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Poniewaz, jako geje, dorastalismy izolowani nie tylko od
naszych heteroseksualnych réwiesnikow, ale takze od siebie,
zwrocilismy sie w strong [filmu], by zdoby¢ informacje i stwo-
rzy¢ wyobrazenie o sobie. (...) Ta izolacja (...) by¢ moze spra-
wila takze, ze mielismy wigkszq potrzebe ucieczki niz inne
grupy spoleczne — dlatego tez podgzylismy w strong kina '.

Richard Dyer

Zmartwychwstanie martwych jest sprawg bogow i histo-
rykow, ktorzy powinni wiedzieé, co sig liczy. Ratowanie od-
padkow uznanych za kulturowo nieznaczqce, zenujgce czy
niebezpieczne to praca dla Frankensteina czy Smiesznych,
mieszczanskich odmiencow. Dla utracjuszy i marnotrawcow
— z szerszego, to znaczy dominujgcego punktu widzenia 2.

Mike Perkovich

Klopotliwa dedykacja

Bette Davis, Genie Rowlands, Romy Schneider... Wszystkim aktorkom grajgcym
aktorki. Wszystkim kobietom, ktore grajg. Mezczyznom, ktorzy grajq... i stajq sie
kobietami. Wszystkim, ktorzy chcg by¢ matkami. Mojej matce. W dedykacji, ktéra
zamyka jeden z klasycznych juz filmow queerowych, Wszystko o mojej matce
(Todo sobre mi madre, rez. Pedro Almoddvar, 1999), rezyser pozostawit zaskaku-
jacy $lad, ktéry odsyta — cho¢ nie wprost — do kina polskiego. Przyjrzyjmy sig¢ blizej
pierwszym wersom owej dedykacji. Aktorki, ktore graty aktorki: Bette Davis we
Wszystko o Ewie (All about Eve, rez. Joseph L. Mankiewicz, 1950), Gena Rowlands
W Premierze (Opening Night, rez. John Cassavetes, 1977) i Romy Schneider w Naj-
wazniejsze to kochaé (L ’Important c’est d’aimer, rez. Andrzej Zutawski, 1975),
bedacym adaptacjg powiesci Christophera Franka Noc amerykanska. Nazwisko
Bette Davis nie zaskakuje, bowiem aktorka jest powszechnie kojarzona z kulturg
queerowa 3, ale nazwisko Romy Schneider nie jest juz wcale tak oczywiste. Tym
bardziej ze owa dedykacja nie odsyta do jej rol np. u Luchina Viscontiego, lecz
wiasnie u Andrzeja Zutawskiego, ktéry w swoich filmach raczej rozprawia sie
z fantomami nieokietznanej kobiecosci niz szyfruje — jak Visconti — homoseksualne
podteksty (cho¢ kodowanie tresci homoerotycznych takze nie bylo mu zupehnie
obce, jak np. w Diable /1972/). Pedro Almododvar za sprawa owej dedykacji (a za
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nim Frangois Ozon w 8 kobietach /8 femmes, 2002/ —w tym filmie z kieszeni Em-
manuelle Béart wypada zdjecie jej kochanki, na ktorym rozpoznajemy wtasnie
Schneider) odzyskuje transgresyjng gwiazde dla kultury queerowej. Co wigcej, od-
zyskuje takze niestusznie dzisiaj zapomniany film Zutawskiego. Znamienne, e re-
zyser odwotuje si¢ we Wszystko o mojej matce niemal wytacznie do tekstow, ktore
zostaly stworzone przez twércow homoseksualnych (Muzyka dla kameleonow Tru-
mana Capote, Krwawe gody Lorki, Tramwaj zwany pozgdaniem Tennessee Wil-
liamsa), badz tez takich, ktore przez spotecznos¢ gejowska zostaty otoczone kultem
(Wszystko o Ewie, Tramwaj zwany pozgdaniem /A Streetcar Named Desire, rez.
Elia Kazan, 1951/). Odniesienie do filmu Zutawskiego, ktory nie miesci si¢ w za-
dnej z przytoczonych kategorii, nie wydaje si¢ jednak przypadkowe. Zwigzki Naj-
wazniejsze to kocha¢ z kultura gejowska nie sprowadzaja si¢ jednakowoz tylko do
motywow otwarcie homoerotycznych — tzn. watku teatralnego i do tych kilku scen
odstaniajgcych mroczne oblicze Paryza — lecz przede wszystkim wiazg si¢ z nie-
zwyktym performancem kobiecej gwiazdy (diwy).

Oczywiscie przejecie filmu, jak si¢ zdaje, wybitnie heteronormatywnego przez
publiczno$¢ queerowa moze zaskakiwaé. Jednak odmiency przez lata odwotywali
si¢ do tekstow, podmiotdw, znakéw i1 symboli nalezacych do kultury dominujacej,
nadajac im inne, alternatywne i subkulturowe znaczenia. Za kultowe uchodza
w owym srodowisku nie tyle awangardowe, pionierskie filmy gejowskie (np. Fa-
jerwerki /Fireworks, rez. Kenneth Anger, 1947/, Piesn mitosci /Un Chant d’amour,
rez. Jean Genet, 1950/ czy Rozowy narcyz /Pink Narcissus, rez. James Bidgood,
1971/), ile klasyczne filmy hollywoodzkie, w ktorych brak watkow otwarcie quee-
rowych (np. Czarnoksieznik z krainy Oz /The Wizard of Oz, rez. Victor Fleming,
1939/, Bulwar Zachodzgcego Storica /Sunset Boulevard, rez. Billy Wilder, 1950/
czy Co si¢ zdarzylo Baby Jane? /What Ever Happened to Baby Jane?, rez. Robert
Aldrich, 1962/). Teksty kultury gldéwnego nurtu przez lata dostarczaty gejom jezyka
pozwalajacego wyrazi¢ ich doswiadczenia, snu¢ wlasng — odmienno$ciowa — nar-
racj¢, w centrum ktorej plasuje si¢ spektakularna, olsSniewajaca, niezalezna, ale i —
koniecznie — niosgca schronienie oraz wytchnienie gwiazda. Stowem — diwa *. Gdy
w pierwszych scenach Najwazniejsze to kochac, rozgrywajacych si¢ na planie filmu
erotycznego, bohaterka grana przez Romy Schneider, Nadine, teatralnie odrzuca
glowe w tyl i niespiesznie przeczesuje rekg wlosy, to wiemy juz, ze mamy do czy-
nienia z diwg. Pierwsze uj¢cia filmu podsuwaja nam klucz do rozwiazania zagadki
nicoczekiwanego zwigzania gwiazdorstwa Schneider z subkulturg gejowska. Nadi-
ne stoi zwrocona w strong kamery. Glos zza kadru instruuje ja: odwrd¢ sie, cofnij.
Nastepnie kamera podaza za kobieta, ktora — ubrana tylko w halke — klgka przed
zakrwawionym mezczyzna, ktéremu ma wyzna¢ mitos¢. Jest jednak nieauten-
tyczna, rezyserka-kapo, ktora wraz z ekipa filmowa pojawia si¢ w kadrze, przypo-
mina jej o kontrakcie, ktory podpisata. Aktorka placze z bezradnosci, jednak do
czasu, gdy dostrzega tajemniczego mezczyzng, ktory z ukrycia robi jej zdjgcia. Na-
stepnie bohaterowie wymieniajg znaczaco spojrzenia, co ogladamy — jak w kla-
sycznym melodramacie — w zblizeniach: rozpacz i wstyd kobiety (Jestem aktorkg.
Jestem dobra w tym, co robig) oraz wspotczucie i mito$¢ mezczyzny. Gorycz, roz-
czarowanie, cierpienie towarzyszace Nadine — co szczegolnie istotne w przypadku
gejowskiej recepcji kobiecych gwiazd ° — odsyta do biografii samej Schneider:
pigknej, stawnej i utalentowanej, ktdrej zycie osobiste byto pasmem nieszczesé.
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Owa podwojnosé i maskarade Zutawski znakomicie wydobywa, zderzajac ,,fil-
mow3a” twarz aktorki (Nadine na planie filmowym czy w teatrze nosi sztuczne
rzgsy 1 wyrazisty makijaz) z ,,czysta” twarzg prywatng (sceny rozgrywajace si¢
w willi bohaterki). Rozdzwick miedzy wizerunkiem publicznym (urocza i pickna
,»S1ssi” wraz z Alainem Delonem tworzyla parg ,,narzeczonych Europy”) a zyciem
prywatnym (dwa nieudane matzenstwa, tragiczny wypadek syna, alkoholizm,
wreszcie $§mieré — samobdjcza? — w 1982 r.) koresponduje z dos§wiadczeniem ho-
moseksualistow, ktorzy byli (wciaz sg) zmuszeni do permanentnej maskarady, do
egzystowania w ,,przestrzeni szafy” 6. Postrzeganie zycia w kategoriach roli do
odegrania oraz zwigzanie splendoru z rozpacza w sposob szczegodlny przemawia
do gejowskiej wrazliwosci 1 wyjasnia, dlaczego geje fascynuja si¢ takimi gwiaz-
dami, jak Judy Garland, Marilyn Monroe czy Dalida.

U zrddet gejowskiej adoracji kobiecych gwiazd lezy identyfikacja niektorych
gejow z pewnymi formami kobiecos$ci, utozsamienie gejowskiego pragnienia
z pragnieniem zywionym przez kobiety 7. Identyfikacja z ekscentrycznymi czy
spektakularnymi gwiazdami umozliwia homoseksualistom wprawienie w ruch fan-
tazji, w ktorej romans z meskim symbolem seksu staje si¢ mozliwy. Bywa zatem
ekranem, na ktory gejowski widz moze rzutowac¢ swe pragnienia: identyfikujac si¢
z bohaterka Schneider, mozna bezkarnie pozada¢ seksownego Fabia Testi, ktory
u Zutawskiego jest nadmiernie erotyzowany (rozchetstana koszula, obciste jeansy
itd.). Homoseksualny widz pozbawiony — zwlaszcza w epoce przedemancypacyjnej
— wlasnej reprezentacji musiat przystosowac si¢ do tych kinowych struktur, ktore
umozliwialy mu identyfikacje z filmowymi postaciami (oczywiscie niepodziela-
jacymi jego orientacji psychoseksualnej). Te wigksza mobilno$¢ widza queerowego
Pamela Robertson (za Miriam Hansen) opisuje w kategoriach transwestytyzmu,
maskarady i podwojnej identyfikacji (odmieniec jest krytyczny wobec heteronor-
matywnej struktury widowiska filmowego, ale tez — chcac nie chcac — jest w nig
uwiktany) 8. Diwa okazuje si¢ przestrzenig pozwalajacg uchwyci¢ owa sprzeczng
i nieciagla aktywnos¢ widza gejowskiego, ktora wiaze si¢ z podwojnym kodowa-
niem, performance’em kampowym, przyjemnos$cia czerpang z rozpoznania, iden-
tyfikacji i fantazji °. O tej wigkszej mobilnosci widza gejowskiego, przekraczaniu
granic plci, seksualnosci 1 tozsamoscei jest takze mowa w przywolywanej juz de-
dykacji wienczacej Wszystko o mojej matce. Znalazlo si¢ w niej miejsce nie tylko
dla aktorek grajacych aktorki, nie tylko dla kobiet, ktore graja (kobiety), ale tez
dla mezczyzn, ktorzy grajq... i stajg sie kobietami. W tych stowach widziano zwykle
odwotlanie do tematyki transptciowosci, transseksualizmu i transwestytyzmu: oto
mezezyzni stajqcey sie kobietami, nawracajqcy sie na bycie kobietq '°. Jednak w tej
frazie, jak sadz¢, mozna dostrzec co$ wigcej. Mezezyzni, ktorzy graja, to takze
geje, ktoérzy na co dzien zaktadaja maske mezczyzny heteroseksualnego, czyli mez-
czyzni, ktorzy grajq... (mezczyzn) i stajq si¢ kobietami w ciemnej sali kinowe;j,
identyfikujac si¢ z kobietami jako wyrazicielkami ich pragnien, tgsknot i doswiad-
czen — z pelnymi glamouru diwami, dla ktérych zycie jest niekonczacym si¢ per-
formance’em, spektaklem, w ktorym zawsze graja glowna role. Jak Romy
Schneider: w jej wizerunku odnajdujemy wszystkie te cechy, ktore dla gejowskiej
diwy okazuja si¢ fundamentalne — od nadmiernej emocjonalnosci, silnej osobowo-
$ci, przez sktonnos¢ do teatralnego gestu i wyniostosci, az po cierpienie i samotnos¢
z dala od blasku fleszy.
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Queerowos¢ w filmie Andrzeja Zutawskiego wiaze sie jednak nie tylko z krea-
cja Romy Schneider, ale rowniez z watkami otwarcie homoerotycznymi i estetyka
kampowa. Motywy jawnie queerowe rezyser przemyca za sprawa watku teatral-
nego oraz inscenizacji pornograficznych sesji zdjeciowych, w ktérych glowny bo-
hater, fotograf Servais Mont (Testi), si¢ specjalizuje. W pierwszym mamy do
czynienia z romansem rezysera o ciggotach transwestyckich, Messali (Guy Mai-
resse), i biseksualnego aktora, Zimmera (Klaus Kinski), ktorzy na prosbe zakocha-
nego w Nadine fotografa, w ktorym Zimmer dyskretnie si¢ podkochuje, angazuja
ja do roli Lady Anny w Ryszardzie IlI, spektaklu, ktory okaze si¢ fiaskiem arty-
stycznym i finansowym (ciekawe, ze krytyczne recenzje, ktore Messala przytacza,
przywodza na mysl te z filméw samego Zutawskiego). Bardziej problematyczne
(ale nie homofobiczne!) sg sceny, w ktdrych rezyser inscenizuje gejowskie i les-
bijskie sesje porno. Scena, w ktdrej naszym oczom ukazuje si¢ m¢zczyzna o wy-
gladzie alfonsa z tulipanem w r¢ku, pélnagi czarnoskéry atleta prezacy swe
muskuty i delikatny, zblazowany chtopiec lezacy w kabaretkach na 16zku, ma nie-
watpliwie kampowy urok, jednak to nie walory estetyczne — lecz perswazyjne — sa
tu najwazniejsze. Gejowski i lesbijski pot§wiatek symbolizuje rynsztok, z ktorego
fotografa wyciagga dopiero mito$¢ do aktorki. Film ten jest kontaminacja melodra-
matu i autorskiego stylu Zutawskiego opartego na histerii, ekscesie i nadmiarze.
Owo zwigzanie — melodramatycznej emocjonalnosci, gwattownych zmian nastroju
z przesadnym, ekstrawaganckim stylem — pozwala uzna¢ film za kampowy. Kamp
bowiem dqzy do przeksztalcenia zwyczajnosci w cos bardziej widowiskowego:
kiedy styl staje si¢ ,,szokujgcy” bqdz ,,zbyt widoczny”, pojawia si¢ efekt niezbor-
nosci: mniej wazne staje sie to, czym jest dana rzecz czy osoba, bardziej liczy sie
to, jak ona wyglada, nie to, co zostalo zrobione, lecz jak ''. Fabuta filmu (trzeba
przyznaé, nieszczeg6lnie wyrafinowana) zostata przestonigta przez ,,szokujacag”
forme¢. Mamy tu do czynienia z koncentracja na spektaklu kosztem narracji, z odej-
$ciem od realizmu w strone stylizacji. Warto doda¢, ze sam rezyser pojmuje kino
w sposob, ktory kojarzy si¢ z kampem: witalnosé¢ kina przebiega (...) przez jego
zle, a nie dobre gusty ' — mowil. Totez Najwazniejsze to kochaé to zdecydowanie
film, w ktérym geje moga ,,zamieszkac”.

Pedro Almodovar za sprawa klopotliwej dedykacji — ktopotliwej, bo sytuujace;j
film polskiego (heteroseksualnego) rezysera w kontekstach queerowych — zaprasza
nas do postawienia pytania o relacj¢ taczaca polskie kobiece gwiazdy z homo-
seksualistami. Zeby na to pytanie odpowiedzie¢, nalezy najpierw rozwazy¢ po-
wody, dla ktorych gejowski widz tak chetnie podaza w strong filmowych obrazow,
by nastgpnie przeanalizowaé rodowdd niezwyktej fascynacji homoseksualnego
widza diwami oraz watpliwosci, jakie ta afiliacja rodzi.

Schronienie

Kino, ktore nie jest zmystowe, ktére nie uwodzi widza — powiadal Andrzej Zu-
tawski — dla mnie w ogole sie nie liczy. Inaczej panu powiem, to, co w ,, Majorze
Dundee” jest wspanialego, to jest ta niestychana, ja naprawde nie jestem homo-
seksualistq, ale ta niestychana cielesnosé . Interesujacy to passus, bo uwrazliwie-
nie na estetyczny, zmyslowy, cielesny aspekt kina rezyser kojarzy
z homoseksualizmem. Dalej Zutawski precyzuje, ze idzie mu o cialo mezczyzny,
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Najwazniejsze to kochaé, rez. Andrzej Zutawski (1975)

ciato Charltona Hestona: to trzeba by¢ kompletnie slepym i idiotq, Zeby tego nie
widzie¢. I to nie jest kawal migcha taki, to nie jest Schwarzenegger jakis, tylko to
ma w sobie porywajqce pigkno, jak dobra rzezba, to jest dzielo sztuki '*. Rezyser,
mimo ze ,,naprawde nie jest homoseksualista”, wydobywa na powierzchni¢ co$,
co przez dziesigciolecia wabito widzow (zwtlaszcza odmiencoéw) do sal kinowych.
Ciemna przestrzen kina, unieruchomione ciata w zamknieciu, symulacje voyeury-
stycznych procesow percepcyjnych i przyjemnos¢ czerpana z projekceji ruchomych
obrazoéw — porywajacych spektakli cielesnosci — wszystko to sprawito, ze widzowie
tak chetnie podazyli w strong filmowych obrazéw. Zmystowych obrazéw. Kino od
swych narodzin byto sztuka zmystowa, nawet wigcej: byto sztuka erotyczng. Za-
uwazyt to Zutawski, ktory postrzega film jako seksualnosé, jako forme zmystowq,
Jjako rzecz dziatajqcq poprzez zmysly i weiggajgceq w siebie widownie za pomocg
tych zmystow, to znaczy za pomocq aktorek lub aktorow. Dlaczego istniejg gwiazdy?
Kto jest gwiazdg? Na czym to polega? To jest kluczowe dla kina °. Kluczowe jest
z pewno$cig dla gejowskiego widza, ktory wydaje si¢ szczegolnie wrazliwy na es-
tetyczny potencjat filmow. Homoseksualisci — pomimo istnienia homofobicznej
cenzury — byli od zawsze integralng czescig kina (kina, ktore — dodajmy — rodzi
si¢ w tym samym czasie, co idea ,,homoseksualizmu’). Dlaczego jednak geje tak
chetnie szukali schronienia przed wroga rzeczywistoscia wlasnie w salach kino-
wych? Skad ten niezwykly urok, jaki kino przed nimi roztaczato? Nie tylko zreszta
przed nimi. Miriam Hansen taczy strukturalnie problematyczng nature gejowskiego
i lesbijskiego widza z naturg innych zmarginalizowanych podmiotéw: kobiet,
mniejszos$ci rasowych i etnicznych czy imigrantow. Dla nich wszystkich bowiem
kino przez dtugi czas oznaczalo alternatywny horyzont doswiadczenia, tworzac
przestrzen, gdzie mogli doswiadczy¢ — cho¢ w odmienny sposob — tego, co byto
dla nich niedostepne w przestrzeni publicznej . Znajomo brzmig w tym kontekscie
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stowa Zutawskiego charakteryzujace sfeminizowanego meza Nadine, Jacques’a
Chevaliera (Jacques Dutronc): (...) kino funkcjonowato jako azyl, a ilos¢ ludzi zy-
Jjacych tak jak Dutronc byla ogromna. Oni zyli poza rzeczywistosciq, ktora im sie
nie podobala i nie sprzyjata im. Kolekcjonowali fotosy filmowe, znali historie kina
tak, ze profesor IDHEC-u by si¢ zawstydzit 7. Jednym stowem, kinofilska pasja
jako ucieczka: Chevalier kolekcjonuje fotosy filmowe, zwtaszcza z Marilyn Mon-
roe 1 Marleng Dietrich, a na §cianach pokojow willi mozemy rozpoznaé plakaty
z Na wschod od Edenu (East of Eden, rez. Elia Kazan, 1955), z filmow z Marlonem
Brando, Clarg Bow czy Bingiem Crosbym. To posta¢, ktéra odmiencom (nie tylko
seksualnym) winna by¢ znajoma. Dla grup zmarginalizowanych i wykluczonych
z rytualow spotecznych kino zawsze byto waznym narz¢dziem konstruowania ich
podmiotowosci, a w przypadku gejéw odgrywalo role zasadnicza. Brett Farmer,
ktory w Spectacular Passions docieka przyczyn gejowskiej fascynacji kinem (hol-
lywoodzkim), odwotujac si¢ do wypracowanego na gruncie studiow kulturowych
pojecia ,,negocjacji” oraz psychoanalitycznych teoretyzacji fantazmatu, twierdzi,
ze ze wzgledu na doswiadczenie spolecznej marginalizacji i alienacji mezczyzni
o gejowskiej tozsamosci sq szczegolnie wrazliwi na eskapistyczny potencjal i fan-
tazmatyczng szczodrosé kina '®.

Dobry ilustracje owych mechanizméw kompensacyjnych przynosza wspom-
nienia Pedra Almodoévara, ktory powiadal, ze w dziecinstwie najchetniej ogladat
filmy Billy’ego Wildera, Stanleya Donena, ale tez pierwsze obrazy Viscontiego,
Pasoliniego i Antonioniego: Zaden z tych filméw nie opowiadatl o moim zyciu, ale
w przedziwny sposob czulem, ze jestem blisko swiata, ktory filmy te mi objawiajg.
Gdy obejrzatem ,, Przygode” Antonioniego, powiedziatem poruszony: ,, Boze, prze-
ciez ten film mowi o mnie”, co bylo dosy¢ niedorzeczne, gdyz bylem jeszcze dziec-
kiem i nie wiedzialem, czym jest mieszczanstwo. Jednakze w filmie byla mowa
o nudzie, a ja wiedziatem bardzo dobrze, czym ona jest, tam, na tej mojej prowincji.
Czutem sig doktadnie tak, jak bohaterka grana przez Monice Vitti (...). Dzisiaj wy-
daje mi sig to reakcjq bardzo kiczowatq, by¢ moze zwiqzang z mojg gejowskq wraz-
liwoscig, ale byla ona szczera i takie odczucie przenikato mnie do glebi *°. Chtopiec
ucieka przed rzeczywisto$cig w $wiat kinowych fantoméw, tam bowiem odnajduje
prawde o swej tozsamosci. Co wigcej, te pasje kinofilska, silne emocjonalne prze-
zywanie filmow i szukanie na ekranie siebie (medium jest tu, co istotne, kobieta —
Monica Vitti) rezyser kojarzy z gejowskq wrazliwoscig. Tym samym filmowe spek-
takle umozliwiaty gejom, po pierwsze, ucieczke przed samotnos$cia i represyjna
rzeczywistoscig (zawsze [w dziecinstwie — S. J.] odczuwatem, ze jestem wyrzucony
poza nawias, ze ludzie mnie nienawidzq, (...) nie wywolato to we mnie jakiejs po-
waznej traumy dzigki temu, Ze mam pozytywng osobowos¢, i dzigki schronieniu,
Jakie dawaly lektura i kino, z czego czerpatem ogromng przyjemnosé *°), za$ po
drugie — identyfikacje z dyskursem gejowskim, bedac zréodtem wiedzy o queero-
wym doswiadczeniu, queerowej wrazliwosci i queerowe] przesztosci (Mdj Boze,
a jednak istniejq tacy ludzie jak ja, nie jestem wigc catkiem sam! ?"). Edward
R. O’Neill zauwazyt, ze kultura gtownego nurtu socjalizuje nas [gejow] najpierw
jako ,, hetervkow” — a to do nas nie przemawia. (...) 1o jest jak interpelacja przy-
wolujqgca nas imieniem, ktore zdecydowanie nie jest nasze. Udajemy, iz je rozpoz-
nalismy i trwamy w tym przez jakis czas, ciggle zyjqgc ze Swiadomosciq, ze inne
imig, inne miejsce, inne zycie na nas czeka. Kolejny etap socjalizacji odbywa sig
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dla wiekszosci z nas w okresie dojrzewania lub po nim, kiedy to odkrywamy kulture
gejowskq i Srodowisko (...): [to] mity i opowiesci wyjasniajg [nam], kim jestesmy,
czym sig réznimy od innych oraz w jaki sposob stalismy sig tym, kim jestesmy 2.
Totez kino dla widza gejowskiego nie jest tylko eskapistyczna ucieczka przed nie-
przyjazna rzeczywistoscia, ale takze przestrzenia odkrywania wtasnej podmioto-
wosci, miejscem fantazmatycznej integracji z innymi odmiencami za sprawa
alternatywnych sposobow lektury tekstow gtdéwnego nurtu. Obydwa te zjawiska
spaja homoseksualna recepcja kobiecych gwiazd, fenomen powszechnie znany
jako gejowski ,.kult diw” 2.

Skad jednak to uwielbienie m¢zczyzn pozadajacych innych mezezyzn dla tych,
ktore — jak mogloby si¢ zdawaé — sa wykluczone z homoerotycznego fantazmatu?
Skad to urzeczenie kobiecymi gwiazdami, ktére s3 wynoszone na (gejowskie) otta-
rze i czczone niczym $wigte (Alexander Doty twierdzi zreszta, ze pierwsza ge-
jowska diwa byta Matka Boska 2)? Geje zyjacy w $wiecie, w ktorym nie mogli
odnalez¢ pozytywnie waloryzowanej reprezentacji samych siebie, przez podzielane
— przynajmniej do pewnego stopnia — uwielbienie dla diw tworzyli swa fantazma-
tyczng wspdlnote. Kult ten umozliwial im wykreowanie wiasnego $wiata i okre-
Slenie wtasnej tozsamo$ci bez konieczno$ci uwzglednienia projekcji
homofobicznych dominujacych w kulturze. Znamienne, Ze autorzy analizujacy fe-
nomen gejowskiej recepcji spektakularnych kobiecych gwiazd swe rozwazania
otwieraja zwykle osobistymi opowiesciami o coming oucie i odzyskiwaniu siebie.
Edward R. O’Neill, ktory swa homoseksualno$¢ odkrywat, ubostwiajac Marlene
Dietrich, pisze, ze identyfikacja z diwa — bedaca jego zdaniem fallusem, bez kto-
rego mezczyzna homoseksualny nie moze ksztaltowa¢ swego bycia i swego prag-
nienia — nie tylko chroni przed kastracja, ale tez zapewnia site i wladze ». Z kolei
Brett Farmer, ktory juz w tytule swego eseju przyznaje wprost: Julie Andrews Make
Me Gay, wspomina, ze w dziecinstwie zostat zdemaskowany jako gej nie za sprawa
pragnienia zywionego wobec osoby tej samej plci, lecz przez mito$¢ do filmowej
gwiazdy (Andrews) 2°. Rodzi si¢ pytanie, w jaki sposob mito$¢ do kobiecej gwiazdy
wyrazona w szkolnym wypracowaniu mogla zosta¢ odczytana jako deklaracja
orientacji homoseksualnej (tylko homo mogtby kochac Julie Andrews!)? W tym
ujeciu diwa okazuje si¢ postacig kluczowa w procesie ksztattowania si¢ gejowskiej
podmiotowosci: nastolatek gleboko utozsamia si¢ z obiektami z kregu kultury wy-
sokiej Iub popularnej, zeby zdoby¢ wazne wiadomosci o sobie, jednak nie przy-
puszcza, co owe informacje w istocie oznaczajg i na jakie pytania przyniosa
w przysztoéci odpowiedz ?’. Diwa spetnia zatem funkcje reparacyjng. Eve Kosof-
sky Sedgwick, odwotujac si¢ do poj¢¢ wypracowanych na gruncie psychoanalizy,
praktyke reparacyjna (np. kamp) zestawia z praktyka paranoiczna (destrukcja
$wiata): po katastrofie spowodowanej zazdroscig i nienawiscia wobec obiektu na-
stepuje odbudowa, ktora jest motywowana uczuciem milosci i pragnieniem po-
nownego scalenia rozbitego $wiata 2. Tym samym diwa jest swego rodzaju
talizmanem, bezpieczng przystania umozliwiajaca przezycie.

Czy nie o tym wlasnie mowi Pedro Almodoévar, snujac swe opowiesci o feno-
menie Marilyn Monroe? Najwazniejsze miejsce na moim prywatnym olimpie zaj-
mujq wielkie aktorki z lat 40. i 50. (...) W Hiszpanii stawia si¢ wiele oltarzy,
zwlaszcza w malych wioskach. Na nich umieszcza sig zawsze te obrazy, ktore majg
pomoc, ktore wywierajq dobry wplyw, ktore pozwalajg wierzy¢ w nastepny dzien
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i ktore sprawiajq, ze czujemy sie mniej samotni. Dla mojej matki to obraz Matki
Boskiej z Karmelu, a dla mnie to obraz Marilyn, funkcja jednak jest dokladnie taka
sama ¥. Stowa Almodovara $wietnie oddaja istote gejowskiej recepcji kobiecych
gwiazd: miejsce diwy (najlepiej hollywoodzkiej gwiazdy z lat 40. i 50.) jest na
olimpie, diwg si¢ celebruje, kocha i czci jak Matke Boska, a jej najwazniejsza funk-
cja jest funkcja terapeutyczna, reparacyjna. Swiat sztuki peten jest diw, ktére uczyly
gejow, jak zy¢: Bette Davis, Mae West, Greta Garbo, Marlena Dietrich, Callas, Ma-
rilyn Monroe, Piaf, Garland, Julianne Moore, Meryl Streep, Catherine Deveuve,
Tilda Swinton, Joan Crawford, Cher, Milva, Marianne Faithfull, Annie Lennox,
Eartha Kitt, Isabelle Huppert, Dalida, Nina Simone, Elizabeth Taylor, Fanny Ar-
dant... Wszystkie te wewnetrznie silne kobiety swoimi rolami, piosenkami, perfor-
mance’ami, wreszcie swoim zyciem dowodza, ze — pomimo ktoéd rzucanych im
przez scenarzystow, rezyserow albo los, jak w gejowskim hymnie Glorii Gaynor —
przetrwaja. Geje chetnie przepisujg dzisiaj te teksty kultury gldwnego nurtu, ktore
niegdys stuzyly im za talizmany w walce z codzienno$cia: Todd Haynes w Daleko
od nieba (Far from Heaven, 2002) reinterpretuje Wszystko, na co niebo pozwoli
(All That Heaven Allows, rez. Douglas Sirk, 1955), Ozon w 8 kobietach bawi si¢
Kobietami (The Women, rez. George Cukor, 1939), a Almodovar we Wszystko
0 mojej matce bierze na warsztat Wszystko o Ewie 1 Tramwaj zwany pozgdaniem.
Poniewaz wielu gejow — notowat O’Neill — odwoluje si¢ do tekstow kultury maso-
wej sprzed lat (epoka pierwotnej socjalizacji normatywnej), by nazwac swoje
wspolne doswiadczenia, te anachroniczne teksty przyjmujq funkcje kultury ludowej
— stuzq jako mity — nawet wtedy, gdy ich interpretacja przypomina odczytania ka-
noniczne i umiejetng egzegeze kultury wysokiej. Totez lqczenie cech kultury wyso-
kiej i niskiej ma niewiele wspdlnego z ironiq, natomiast wiele z koniecznoscig *°.
Spektakularne kobiece gwiazdy nie tylko umozliwiaja widzowi gejowskiemu
symboliczne scalenie tozsamosci, lecz takze niosg ze sobg transgresyjng moc pod-
wazania normatywnych opozycji binarnych, co si¢ wiaze z kampem, ktory jedna-
kowoz nie sprowadza si¢ tylko do wrazliwosci, jak chciata Susan Sontag, lecz jest
kodem, stylem lingwistycznym i systemem poz, queerowq parodiq, ideologiczng lub
polityczng strategiq symbolicznego rozkltadania struktur wiadzy opartych na po-
dziatach genderowych *'. Kamp przeszedt dtuga droge: najpierw byt ekskluzywnym
gejowskim kodem, ktory umozliwiat homoseksualistom identyfikacje w konspiracji
Jjako agentow sekretnego pragnienia, stworzenie poczucia wspolnoty i przynalez-
nosci w ironicznych zakamarkach jezyka 3%; nastgpnie — wraz z publikacjg tekstu
Sontag w 1964 r. — stal si¢ btyszczaca, oparta na nadmiarze i ekscesie, estetyka
kultury masowej, ktora krytyczny i opozycyjny dyskurs homoseksualny pozbawita
potencjatu politycznego i wywrotowego; wspotczesnie kamp wraca do prawowi-
tych wlascicieli, stajac si¢ czgscig rewolucji queerowej. Co istotne, kamp queerowy
uprzywilejowuje kobiece gwiazdy, ktore swoim nadmiernym lub parodystycznym
performance’em kobiecosci dowodza, ze dominujace fikcje, zwlaszcza te dotyczace
plci i seksualnosci, sa ktamstwem *. Czy jednak owe kampowe spektakle majg
charakter subwersywny? O’ Neill zauwaza, ze wystepy diw, owszem, sa transgre-
syjne, ale nie uczestnicza w procesie, w ktorym transgresja negocjuje symboliczne
granice kulturowe. Wspolne pragnienie kobiet i gejow moze przekraczac granice
kulturowe, utrzymujqc si¢ zarazem w precyzyjnie okreslonych granicach dopusz-
czalnosci. Stqd tez wywodzi si¢ okreslenie pewnego smaku gejowskiego, ktory

66



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

PERFORMATYWNE IDENTYFIKACJE

mozna nazwac ,, ograniczong transgresjq . Swietnie implikuje ono cos skandalicz-
nego lub — jak o filmie Warhola i Morrisseya powiedzial Cukor — ,, autentyczny za-
pach dobywajqcy sig z rynsztoka” 3*. Gejowska recepcja kobiecych gwiazd oparta
na reinterpretacji wytworow kultury dominujacej, ktore — jak mogtoby si¢ zdawaé
— stabilizuja tylko porzadek meskiej dominacji, jest problematyczna, bo cho¢ kry-
tyczna wobec dominujacego systemu, to jednak kolaboruje z porzadkiem, ktory
miata destabilizowac.

Moe Meyer zarzuca Richardowi Dyerowi — ktory w tekscie Judy Garland and
gay men rozwaza, dlaczego widz gejowski w epoce przedemancypacyjnej tak chet-
nie identyfikowat si¢ z gwiazda — ze wprawdzie rozpoznaje Kamp 3 jako dyskurs
gejowski, ale nastgpnie opisuje wystepy nie-gejowskich gwiazd jako ,, Kampowe .
Dyer wnikliwie analizuje Judy Garland jako posta¢ Kampowg, ale nie odnosi sie
do kwestii jej nie-lesbijskiej tozsamosci seksualnej i nie analizuje politycznego
zwigzku dyskursu homoseksualnego z nie-homoseksualnymi producentami/twor-
cami Kampu *. Stowa Meyera tatwo zlekcewazy¢, zauwazajac, ze diwa wcale nie
musi by¢ lesbijka, by stac si¢ czescia kultury queerowej. I Garland, oczywiscie,
moze tu stuzy¢ za ilustracj¢ *’. Jednak Meyer, cho¢ nie ma racji, twierdzac, ze nie-
odmiernicy nie majg dostepu do dyskursu Kampu %%, a jedynie do jego pochodnych
tworzonych przez rozmaite akty przywlaszczenia *, to celnie wskazuje na proble-
matyczne uwiktanie owego opozycyjnego dyskursu w kulture dominujacg. W is-
tocie mamy tu do czynienia z serig zawtaszczen. Po pierwsze, producenci
1 konsumenci kultury popularnej usituja uczyni¢ gejow niewidzialnymi lub Aisto-
rycznie zbednymi, zamkna¢ im usta, by moc handlowa¢ kampowa estetyka (po-
wszechnie mylong z kiczem) bez leku, ze zostanie ona skojarzona z rewolucja
queerowa . Tym samym kultura normatywna przywlaszcza sobie dyskurs gejow-
ski, nie przyznajac zarazem, do kogo on nalezy: Odmiency chetnie podzielq si¢
kampem z wyznawcami popu i ich potomkami, ale kiedy ci ostatni zorientujq sie,
ze im i ich estetyce udalo sie nabraé znaczenia kulturowego, powinni dygngc i po-
dziekowac maluczkim, ktérym tak wiele zawdzieczajg *'. Po drugie, odmiency sg
krytykowani za przechwytywanie tekstow kultury gtownego nurtu i uczynienie
z takiego filmu, jak Czarnoksigznik z krainy Oz, tgczowego manifestu. Klasyczne
filmy, ktére na pierwszy rzut oka nie zawieraja zadnych watkéow queerowych —
Spotkanie (Brief Encounter, rez. David Lean, 1945), Pirat (The Pirate, rez. Vin-
cente Minnelli, 1948) czy Mezczyzni wolg blondynki (Gentlemen Prefer Blondes,
rez. Howard Hawks, 1953) — stajg si¢ przedmiotem queerowych reinterpretacji 42,
co si¢ spotyka z lekcewazacym odzewem krytykow i badaczy, ktorzy owe odczy-
tania okreslaja jako sprzeczne czy subkulturowe. Po trzecie wreszcie, dyskurs ge-
jowski, przywlaszczajac kobiece gwiazdy, bywa przez feministki oskarzany
o mizogini¢. Pamela Robertson rozwaza, czy identyfikacja gejow z diwami ma
charakter ,,wampiryczny”? Czy parodystyczna hiperbolizacja kobiecych wyobra-
zen 1 przejecie kobiecego jezyka, kobiecych stylow i strojow (drag queens) ma
znamiona mizoginii? ** Zarzuty te — jak si¢ zdaje — wyplywajg z btednego zatoze-
nia, jakoby kobieco$¢ przynalezala w sposob naturalny do kobiet, a mgskosé do
mezcezyzn. Tym tropem podaza w swej lekturze wizerunku Mae West jako gejow-
skiej ikony Brett Farmer, ktory zauwaza, ze owe identyfikacje z ekscentrycznymi
kobiecymi gwiazdami nie maja nic z mizoginicznej i fallicznej kolonizacji kobie-
cosci, lecz umozliwiajg gejom eksplorowanie kobiecego pierwiastka wilasnej toz-
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samosci “. Z kolei Stephen Maddison, analizujac strukturalng nature afiliacji mie-
dzy kobietami i gejami, zauwaza, ze gejowska adoracja diw wspiera interesy kobiet,
a nie uzywa kobiecosci w celach antyfeministycznych. Badacz dostrzega, z jedne;j
strony, trudnosci, jakie niosa ze soba takie zwiazki, ale zwraca tez uwage na po-
tencjalng sit¢ o charakterze wywrotowym, ktéra moze zosta¢ wymierzona w system
meskiej dominacji 4.

Cialo Villas

Wrézka przepowiedziata kiedy$s Ewie Kasprzyk, ze najwicksze sukcesy bedzie
odnosi¢ po czterdziestce 4. Nie dodata jednak, ze sukcesy te w duzej mierze bedzie
zawdzigcza¢ subkulturze gejowskiej, ktora — po roli zaborczej matki, Elzbiety,
w Bellissimie (rez. Artur Urbanski #7, 2000) i po teatralnej adaptacji opowiadania
Pedra Almodoévara o gwiezdzie filméw porno, Patty Diphusie, adaptacji §wigcacej
triumfy najpierw w klubie gay-friendly Le Madame, a potem na deskach Teatru
Polonia — zobaczy w aktorce swa gwiazdg. Bellissima, ktora wyrwie Kasprzyk
z zawodowego niebytu, to uwspotczesniona wariacja na temat Najpiekniejszej (Bel-
lissima, 1951) Viscontiego 8. Obrazy te tgczy nie tylko tytul, ale i temat: historia
dynamicznej kobiety, ktdra robi wszystko, by jej corka odniosta sukces (u Viscon-
tiego w branzy filmowej, u Urbanskiego — w przemysle modowym), realizujac tym
samym niespelnione ambicje i marzenia matki. Bellissima Viscontiego byta z jednej
strony neorealistyczna opowiescia o ucieczce zwyktych ludzi w marzenia (rodem
z Hollywood), za$ z drugiej — filmem o Annie Magnani, ktora stworzyla tu jedna
ze swych najwybitniejszych kreacji. Inaczej u Urbanskiego: spoleczny kontekst
schodzi na plan dalszy (za co film byt zreszta krytykowany), natomiast w centrum
sytuuje si¢ histeryczna i drapiezna matka-monstrum, ktéra zostala wystylizowana
na Violette Villas (dlugie do pasa blond wtosy, krzykliwy makijaz i kiczowate kos-
tiumy). Gwiazda ta — w oczach Elzbiety — uciele$nia spetniony sen o stawie #’; jak
moéwita bohaterka o Villas: Robita wielkq kariere na Zachodzie, ktéra pono¢ za-
wdzieczala dzianemu kolesiowi — willa z basenem, cadillaki i ona dostaje odjazd
na Boga, zamknela sie w kaplicy. 1 dalej: Wrocita do Polski: jezdzi na motorze do
kosciola, mnostwo zwierzqt, jakies kozy. To jest legenda: charyzma, glos i to
wszystko. W opowiesci Elzbiety plotkarskie zmyslenie miesza si¢ z imaginacjami
samej wokalistki oraz faktami. Villas (a raczej jej wyobrazenie) symbolizuje tu
sukces: stawa i bogactwo (cadillaki) taczy si¢ z ekscentryczng osobowoscig (ka-
plica, kozy). W koncu Elzbieta, matka traumatyczna, nie tylko upodobni si¢ do
Violetty, ale tez pojdzie w jej slady (konwersja religijna). Co istotne, swa pozycje¢
w polskiej kulturze LGBTQ Kasprzyk zawdzigcza wlasnie Villas, ktora jest czgscia
,clotowskiego” dziedzictwa, wstydliwym znakiem pikietowej przesztosci i ele-
mentem wspotczesnego folkloru gejowskiego (drag queens). Jednym stowem, fran-
cuscy geje maja Dalide, Amerykanie — Judy Garland, a Polacy — Violette Villas >°.

Niewielu pamigta jej piosenki (zwykle infantylne i trywialne) czy to, ze — ob-
darzona sopranem koloraturowym o czterech oktawach — byta niezwykle utalen-
towana, za to wszyscy kojarza jej spektakularny wizerunek. Kroj wieczorowych,
przesadnie dekoracyjnych i potyskliwych sukni podkreslat jej obfite ksztalty, poza
tym miata zwyczaj nosi¢ sztuczne rzgsy 1 wyrazisty makijaz, ktory nie dziwitby na
scenie, ale w supersamie (zob.: Dzigciol, rez. Jerzy Gruza, 1970) —i owszem. Jed-
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nak najwazniejszym elementem jej wizerunku byty geste, utapirowane, dtugie
blond wtosy (pomyst francuskiego stylisty Patricka Valette’a, ktory w Las Vegas
stworzyl na jej gtowie kaskade lokow), ktorych nigdy nie pozwolita tkna¢, tak
jakby obawiata si¢, ze wraz z ich skroceniem utraci swa gwiazdorska moc i talent.
Wizerunek Villas w niczym nie przypominat tego, jak w owym czasie nosity si¢
Polki. Nie dziwi zatem, ze wszgdzie, gdzie si¢ pojawiala, wzbudzata sensacjg; za-
skakiwa¢ moze tylko to, iz wzbudzata jg na dtugo przedtem, zanim zdobyta stawe
i zostata gwiazda rewii Casino de Paris w Las Vegas. Charakterystyczne sa zwlasz-
cza dwa wspomnienia z wczesnego okresu jej kariery. Zapamigtalam Czesig ze
szkoly, cho¢ wlasciwie si¢ nie znalysmy — opowiada Alina Baranowska-Liese. —
Juz wtedy wyglgdata dos¢ ekstrawagancko. To byto 50 lat temu, ale do dzis pamie-
tam, ze nosita wspanialy, ogromny warkocz. Niesamowity! Natomiast na grzywce
miala zrobiong trwalg i wyglgdalo to na czole jak szczotka. Byla zima 1959 roku,
siermiezne czasy, a ona wkroczyla do szkoly w fantastycznym futrze. Mato kto mial
takie futro. Poza tym uczniowie czegos takiego nie nosili. I jak ona weszla, to
wszystkim opadly szczeki. Poza tym mialo si¢ wrazenie, Ze idgc, zajmuje sobg bar-
dzo duzo miejsca. Tak zamaszyscie sie poruszata. Zwracala na siebie uwage nie-
tuzinkowym sposobem bycia *'. 1 jeszcze wspomnienie Anny Boskiej, pierwszej
zony Witolda Fillera, pozniej dyrektora teatru Syrena: Byl potworny upal. Siedzia-
tam na rogu biurka i trzymatam filizanke z kawq. I w tym upale weszita do pokoju
jakas przedziwna osoba. Byla dos¢ okrgglutka i miata na glowie potworng ilos¢
wlosow, na ktore wlozyla czarny, filcowy, zimowy kapelusz. A na bosych stopach —
zlote pantofle na olbrzymich obcasach. Jak to zobaczytam, to mi ta filizanka z kawg
wyleciala z reki 2. Violetta Villas jawi si¢ w tych wspomnieniach jako monstrum
wadzierajgce si¢ w zastany, oswojony i bezpieczny porzadek 3. Wszystko, co towa-
rZyszy pojawieniu si¢ przedziwnej osoby, jest niepokojace (zajmuje sobg bardzo
duzo miejsca, potworna ilos¢ wlosow) i wyjatkowe (fantastyczne futro, niesamowity
warkocz). Nawet aura jest szczegolna (potworny upaf). Wystarczy na nig tylko spoj-
rzeé, a filizanki z kawa same wypadaja z rak. Nikt bowiem nie jest przygotowany
na obraz, ktory poraza, szokuje i olepia. Wszystkiego w jej wizerunku byto za duzo:
nie tylko wlosow, chociaz ich przede wszystkim, ale tez ciata, tuszu do rzgs i ceki-
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now. To ciato bedace karnawatowg maskarada, ekscesem i nadmiarem, ktérego nie
sposob ogarnac, zaakceptowac i przyswoié. Jesli racje ma Barbara Creed, piszac,
ze kazde ludzkie spoteczenstwo posiada wlasng, odrebng koncepcje potwornej ko-
biecosci, tego, co w kobiecie szokujgce, przerazajgce, grozne, abiektalne 3, to miano
polskiej kobiety potwornej bez watpienia nalezy si¢ Villas, ktora fascynuje, ale tez
wzbudza groze, $miech i wstret. Stowem, jest Kristevowskim abiektem.
Karnawalowe ciato Villas bylo czym$ sztucznym, zaprojektowanym i odgry-
wanym. To ciato kampowe, ktore staje si¢ potworne, nieprzyzwoite i wstretne do-
piero w zderzeniu z kontekstem (PRL). Kpiono z jej odpustowego gustu,
jarmarcznych fryzur, predylekcji do falbanek, tasiemek, koronek i kokardek. Nie
miescita si¢c w ramach (panstwa socjalistycznego), potrzebowata przestrzeni (Las
Vegas). W owej predylekcji do kiczu (futer, brokatu i cekindw) przypominata
swego ,,rodaka” 5%, amerykanskiego gwiazdora estradowego Liberace. Ameryka
sprzyjata takim odmiencom: nie chciata ich nawraca¢, lecz pomagata rozbudzi¢
ich narcystyczne projekcje. Villas wrocita jednak do Polski i tu chciata by¢ gwiazda
w hollywoodzkim stylu. Najpierw zaczeta jezdzi¢ po Warszawie bialtym mercede-
sem i nosi¢ (oczywiscie biale) futra z norek, potem zatozyta balowe suknie i szale
z pior. Mamy tu do czynienia ze sprzeczno$cig miedzy postacig a rama, do ktdrej
owa postac nie jest w stanie si¢ dopasowac. Ale czy to postac jest winna? Moze
winna jest rama? Pytanie o fantazyjne ciato Villas, cialo, ktore si¢ nie miesci, ktore
zostato wyrzucone poza ramy kultury, jest pytaniem o kontekst, o granice (wng-
trze/zewnetrze), o dominujacy porzadek, ktory kobieta-monstrum destabilizuje
sama swa obecnoscia. W rzeczywistosci panstwa socjalistycznego nie byto miejsca
dla gwiazd. A juz na pewno nie dla tak ekscentrycznych jak Villas. Zdaniem Iwony
Kurz, gwiazdy w PRL-u wcale nie mialy by¢ niezwykte i wyjatkowe, przeciwnie
— podkreslano ich swojskos¢, tutejszos¢ 1 zwyktos¢. Fenomen gwiazdora, polega-
jacy na przekraczaniu nie tylko ram spektaklu, ale i ram Zycia codziennego, na wy-
petnianiu obu i niemieszczeniu si¢ w nich zarazem, odstaniat mimowolnie — pisze
dalej Kurz — lek przed indywidualnosciq, przed egzystencjg prywatng, oraz lgk
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przed tym, ze ow zywiol mogtby przyciggnqc i skupi¢ na sobie marzenia i tesknoty
widzow . Kim§ takim byta wiasdnie Villas, ktora uciele$niata tgsknoty zwyktych
ludzi o innym $wiecie i innym zyciu (niewazne, ze putap owych aspiracji wyzna-
czat biaty mercedes i biate norki). Uciele$niala tesknote ludu pracujacego za pos-
taciami wigkszymi niz zycie, za gwiazda nie z tego $wiata. Zaangazowatem jg —
moéwit Jerzy Gruza, ktory w Dzieciole powierzyt jej role mecenasowej Tylskiej 37
—bo byta w Polsce jedynq gwiazdg. (...) Ludzie (...) wariowali na jej punkcie. Stali
w kolejkach do kin od 6smej rano, zeby jq oglgdac. A pokaz byl dwie godziny poz-
niej 8. Gruza nie tylko uwiecznit Villas tuz po amerykanskiej metamorfozie ¥, ale
tez wykreowat ja na ikone seksu. Byla seksbomba, ale raczej w stylu Mae West
niz Marilyn Monroe. Kusita tylez swa cielesnoscia, ile kluczykami do mercedesa:
bohater (...) traci sily meskie nie tylko wobec bujnych i smiato eksponowanych
wdziekow Violetty Villas, ale na widok ochraniajgcej jq karoserii mercedesa
280SL ® — konstatowat krytyk. Violetta u Gruzy jest wizytowka Ameryki (seks
i mercedes), to ona bedzie ucielesnia¢ marzenia o amerykanskim $nie w Polsce lat
70. Sprobuje — jak zauwazyli biografowie wokalistki — przeszczepié rewiowe
wzorce w panstwie, w ktorym (...) jezdzilo sie ,, kieszonkowymi” samochodami, bo
nie starczylo Zycia, zeby zarobi¢ na mercedesa. Dla spracowanych robotnikow
i tkaczek Villas uosabiata zachodni dobrobyt, ktorego nie mogli miec. Ale chcieli
oglgdac i snu¢ marzenia. A kiedy narod marzy — staje sie niebezpieczny dla wiadzy.
Dlatego Violetta zacznie uwierac partyjnych kacykow jak niewygodny but ®'. Dla
wladzy — pomimo swej osobliwej wspolpracy z SB — byta zagrozeniem, bo promo-
wata zachodni, konsumpcyjny styl zycia, z kolei elitarni krytycy drwili z niej, bo-
wiem swym ztym gustem skutecznie podkopywata ich zamierzenia wychowywania
ludu w duchu kultury wysokiej. Dobrze ilustruje to recepcja Dzieciola: Powstala
sktadanka pomystow — pisat Metrak — absolutnie bez stylu, sterujgca w kierunku es-
tradowego efekciarstwa, zalatujgca na dodatek w kilku miejscach gruboskornym
gustem. (...) Wynajmie sie kolezanke Villas, ktora jest bostwem barbarzynskiej Ame-
ryki, ale ktora nawet w kulturalnej Polsce zadziwi rozmachem zlego smaku.
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Wszystko to sprawia, ze film idzie przy akompaniamencie uwagi: ,, Cesiek, ale bym

Jjg zwyobracat”, ,,Co za ubaw” . Interesujacy to passus, bo dowodzi, ze zty smak
Villas ekstrapolowano wowczas na cala barbarzynskq kulture amerykanska.

Villas byta niebezpieczna, bo rozbudzata te pragnienia, ktorych wtadza nie byta
w stanie zaspokoi¢. Zdaniem Richarda Dyera rozrywka nie tylko dostarcza ludziom
tego, czego od niej oczekuja, lecz takze ksztattuje ich pragnienia. By znalez¢ roz-
wigzanie autentycznych problemow spotecznych, wladza musi najpierw je rozbu-
dzi¢. Utopijna kultura masowa igra zatem z ogniem, ale tylko z takim, ktory wtadza
jest w stanie ugasic¢ . Villas pobudzita wyobrazni¢ rodakoéw (zwlaszcza klas pra-
cujacych), a tej nie sposob juz kontrolowac, totez blokowano odgoérnie jej kariere,
nie dopuszczajac do druku tekstow, ktore byly jednoznacznie pozytywne *. Kilka
lat wezesniej podobny los spotkal Kaling Jedrusik. Charakterystyczne, ze obie ar-
tystki skojarzyt ze soba Andrzej Wajda, proponujac im t¢ sama rol¢ — rozerotyzo-
wanej femme fatale Lucy Zuckerowej — w adaptacji Ziemi obiecanej (1974).
Rezyser wymarzyt sobie do tej roli Villas, ale kaprysy gwiazdy ostudzity jego
zapat © i rolg t¢ ostatecznie powierzyt Jedrusik, ktora stworzyta tu bodaj najstyn-
niejszg kreacje w swej karierze. Oczywiscie, obie artystki wiele faczyto: ich wize-
runki zostaty ufundowane na podobnej amplifikacji kobiecych atrybutéow, obie
inspirowaty si¢ kultura amerykanska (Monroe), wzbudzaly pozadanie (m¢zczyzn)
i zawis¢ (kobiet), wreszcie obie zostaly wygnane z sal kinowych i koncertowych,
radia i telewizji. Co wigcej, w Polsce Ludowej nie mogly rozwing¢ skrzydet: Jed-
rusik nie zagrata w kinie zadnej duzej, dramatycznej roli, a wystgpowala gtownie
w epizodach i rolach drugoplanowych, za$ Villas najpierw $piewata infantylne pio-
senki (np. Alo Ala, Figa z makiem czy Dzikuska), a po powrocie z Las Vegas, prze-
konana o swej genialnosci, zaczeta — o zgrozo! — sama komponowac i pisac teksty
piosenek 6.

Jednak Jedrusik i Villas faczy co$ jeszcze: obie sg dzisiaj postaciami kultowymi,
obie sag kampowymi ikonami i gejowskimi diwami. Chetnie tez s3 imitowane przez
polskie drag queens. Swoja transgresyjng cielesnoscig dowodzity bowiem, ze role
genderowe nie sg czyms naturalnym, lecz sg performatywnie konstruowane, pro-
dukowane i wytwarzane przez rytuaty cielesnych znakow, ze pte¢ jest fikcja, rola
do odegrania czy imitacjg imitacji, jak chce Judith Butler ¢. Dobrze ilustruje to
wystep Villas w Dzieciole, a zwlaszcza scena-orgazm, w ktdrej brawurowo wyko-
nuje przebdj Oczy czornyje. Narracja zastyga, a uwaga widzow koncentruje si¢ na
diwie. Villas (ktora jak zwykle przesadzita z ozdobnikami: czerwong plisowang
sukni¢ obszyta cekinami i piérami) daje z siebie wszystko: §ciele si¢ po podtodze,
rzuca wlosami na wszystkie strony, wzdycha, mruczy, kusi i uwodzi. A szybki mon-
taz i zaskakujace ustawienia kamery dodatkowo dynamizuja jej ekstatyczny per-
formance. Piosenkarka odgrywa seksbombe, prowokujac pozadanie, ale czyni to
z takg przesada i emfaza, ze 6w wizerunek ociera si¢ o karykatur¢. Innymi stowy,
wciela si¢ w ikong seksu, nie dostrzegajac zarazem, ze jest oczywistym przekro-
czeniem tego wizerunku. Dlatego tez tak fascynuje drag queens. W Bellissimie jest
cickawa scena, rozgrywajaca si¢ juz po $mierci gtownej bohaterki, w ktorej Kas-
przyk — o$wietlona jasnym $wiattem punktowym, jakby stata na scenie w §wietle
reflektoréw — wykonuje jeden z najgtos$niejszych przebojow Villas Do ciebie,
mamo. Jest jednak tak sztuczna i przerysowana (,,ptaszcz z wlosow”, teatralny ma-
kijaz, cekiny i brokat), ze odnosimy wrazenie, iz ogladamy performance drag
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queen parodystycznie imitujacej wokalistke. Zupelnie jakby aktorka odgrywata
kobiete wcielajaca si¢ w mezczyzng imitujacego kobietg. Innymi stowy, Kasprzyk
wecale nie imituje tu Villas, lecz drag queen odgrywajaca Villas. Ale w Bellissimie
mamy do czynienia z kampowym dystansem mig¢dzy aktorka i rola, podczas gdy
Violetta $miertelnie powaznie zanurzyla si¢ w widowisku zwanym Villas (oczywi-
Scie dzigki temu byta w swej stylizacji tak autentyczna). A tym, co przyciaga gejow
do takich gwiazd, jak Villas (czy Jedrusik), jest wlasnie uwielbienie dla sztuczno$ci
1 nieautentycznosci, na ktorej tozsamos¢ gejowska zostata ufundowana. Czestawa
Cieslak cale zycie (przesadnie) grata Violette Villas, tak jak homoseksualisci (prze-
sadnie) wcielali (wcielajg) si¢ w heteroseksualnych mezczyzn. Wszyscy oni — od-
rzuceni odmiency — funkcjonuja w fantazmatycznym $§wiecie pozoru, wiedzac
doskonale, Ze zycie jest tylko rola do odegrania, jest teatrem i1 gra pozorow.

Jesli geje maja obsesje na punkcie hollywoodzkich gwiazd, to nic dziwnego,
ze rodzimi homoseksuali$ci na swe krolowe wybrali te, ktore na hollywoodzkich
gwiazdach byty wzorowane. Villas chetnie przyznawata, ze w Las Vegas nazywano
ja polskq Marilyn Monroe z glosem ery atomowej, ale dzisiaj trudno dostrzec w niej
Marilyn. Przypomina raczej dawno zapomniang gwiazd¢ kina niemego — Norme
Desmond (Gloria Swanson) z Bulwaru Zachodzqcego Storica . Byta lunatyczkg
spacerujgcq po niebotycznych szczytach minionej stawy. Kompletnie oszalalq na
Jjednym punkcie: wlasnego celuloidowego wizerunku — w tych stowach przeglada
si¢ nie tylko Norma, ale tez Violetta. Obie — wynioste, niedostgpne i szalone — uni-
cestwiaty tych, ktorzy méwili im prawdg. Obie tez nigdy nie byty zdolne do auto-
ironicznego dystansu. Gdy Bohdan Gadomski, rozmawiajac z VV, przytoczyt
fragment opublikowanej w piSmie ,,Jazz” krytycznej recenzji z jej ptyty, ustyszat:
Po co pan mi to czyta? Znam gorsze opinie swoich wrogow, ktorym udalto sie zruj-
nowac¢ moj system nerwowy — wsciekta si¢ Villas, po czym — jak relacjonowal po
latach dziennikarz — rzucita w niego popielniczkg . Jej gniew, jak gniew Normy
Desmond, byt pono¢ nie do opanowania. Villas zupehnie zatracita si¢ w projekcjach
swej wyobrazni, nawet nie probujac stawic czota rzeczywistosci. Kampowy wize-
runek splata si¢ tu z tragiczng biografig: wspolpraca z SB, narkotyki, alkoholizm,
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obsesyjna bigoteria, ktora sgsiaduje z rozbuchanym erotyzmem 7°, wreszcie de-
strukcyjny zwiazek z Elzbieta Budzynska, upadek i $mieré w nedzy. Jak w pio-
sence: Szalong by¢, absynt pic¢, z czekoladkq, nie by¢ matkq, nie byc¢ zong, by¢
szalong... "'. Narracja Violetty, jak bohaterki filmu Billy’ego Wildera, to tragedia,
ale jest to zdecydowanie tragedia kampowa, co przeczy tezie Sontag 7, ze kamp
i tragedia nigdy si¢ nie przecinaja, ale — jak zauwazyt Mike Perkovich — swiat jest
pelen kampowych tragedii: literackich, teatralnych i filmowych. Swiat wypelniajq
takze zyciowe ,, tragedie”, opisane w literaturze, wystawione na scenie albo sfil-
mowane, ktére mogq, ale nie muszq by¢ traktowane jak kamp ™.

Zachodni badacze wielokrotnie pytali, do kogo nalezy kamp? W Polsce win-
nisSmy raczej rozwazyc¢, do kogo nalezy Violetta? Czyja krolowa jest Villas? Ge-
jowski publicysta Mariusz Kurc pisal w artykule poswigconym diwom lesbijskim
i gejowskim: Wielkg diwg mogtaby by¢ Violetta Villas (wyglgd godny ma najwiegk-
szych diw), ale jej religijna dewocja i ,,romansowanie” z ojcem Rydzykiem sq zbyt
odstreczajgce ™. Z Villas nikomu nie jest po drodze. Nie pasuje do $wiata wyeman-
cypowanych, wielkomiejskich homoseksualistow. Ale niegdys, jak si¢ zdaje, od-
miency rzeczywiscie szukali schronienia pod jej ,,ptaszczem wloséw”. Wszystkie
zdegenerowane ,,cioty” z Lubiewa, te wszystkie Lukrecje, Gizele i Paule, ktore sg
gleboko zanurzone w peerelowskiej kulturze popularnej, moglyby naleze¢ do fan-
klubu VV. Nie dla nich bowiem wyrafinowane kompozycje Karola Szymanow-
skiego 1 kultura wysokiego modernizmu. Nie dla nich Bette Davis, Maria Callas
i Nina Simone. Kochaja to, co niskie, w ztym guscie, co wyklete przez kulturg wy-
soka. A Villas to kobieta-monstrum, ktéra przez arbitrow dobrego smaku, ,,konser-
watorow kulturowych wartosci” 7, zostata uznana za odpad, wigc tym tatwiej
,,clotom-odpadom” przyszto zobaczy¢ w niej siebie. Michael Moon i Eve Kosofsky
Sedgwick 7%, analizujgc fenomen Divine, queerowej drag, ukuli pojecie efekt bo-
skosci (divinity-effect) na opisanie skandalicznego zderzenia abiektu i oporu, ce-
chujacego nadmierny i agresywny kampowy styl queerowych wykonawcow
w rodzaju Divine. Jak gwiazda Rozowych flamingow (Pink Flamingos, rez. John
Waters, 1972) realizowal(a) swoje skandaliczne fantazje, upodabniajac swe ciato
do nadmiernie wyjaskrawionej kobiecosci Mae West czy Jayne Mansfield, tak
»Stare Cioty” odwolywaty si¢ do diw, by wyartykutowac i eksplorowac¢ swe prag-
nienia seksualne oraz sprzeczno$ci i niestabilno$ci queerowej reprezentacji. Villas
w swym wizerunku kobiety-monstrum zderzata to, co abiektalne, potworne, od-
strgczajace z kampem pojmowanym jako forma oporu, kampem, ktéry podwaza
dominujace wzorce plci i seksualnosci przez parodystycznag hiperbolizacje. Violette
i,,cioty”, ktore sag w polskiej kulturze przyktadami ekstremalnej transgresji, taczy
miejsce, jakie przyszlo im zajaé. Poza wszelkimi granicami.

SEBASTIAN JAGIELSKI

' R. Dyer, Introduction, w: Gays and Film, red. 3 Por. np. E. Sikov, Don t Let s Ask for the Moon

R. Dyer, Zoetrope, New York 1984, s. 1. — We Have a Star! Bette Davis as Gay Icon,
2 M. Perkovich, Michaski, kamp, pedaty i litera- »Screen” 2008, t. 49, nr 1, s. 86-94.

tura amerykanska, thum. J. Poltyn, ,, Teksty 4 Genezy homoseksualnego urzeczenia diwami

Drugie” 2012, nr 5, s. 43. nalezy szuka¢ w XIX-wiecznej fascynacji
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dandysow primadonnami operowymi. Potem
— przez calty wiek XX — homoseksualisci od-
dawali hold gwiazdom z Fabryki Snow, roz-
pltywajac si¢ w hollywoodzkim patosie
i glamourze, melodramatycznym ekscesie
i teatralnych gestach. Natomiast dzisiaj geje
wielbig nie tyle gwiazdy ekranu (np. Julianne
Moore czy Tild¢ Swinton), ile raczej gwiazdy
muzyki pop, czynigc z Madonny i Lady Gagi
swe krolowe (por. B. Farmer, The Fabulous
Sublimity of Gay Diva Worship, ,,Camera Ob-
scura” 2005, t. 20, nr 2, s. 189).

Wielu z nas zdaje si¢ umie¢ identyfikowad
nasze wlasne, mocno odczuwane bycie w sy-
tuacji opresji, w przesztosci lub terazniejszo-
Sci, z cierpieniem/samotnoscig/nieszczesciami
Sfilmowej gwiazdy na ekranie i poza nim (J. Ba-
buscio, Kino kampu. Kamp a wrazliwos¢ ge-
jowska, ttum. M. Lata, w: Matki, corki
i kochanki. Kobiety w dramacie XX wieku,
Krakow 2002, s. 93, maszynopis powielony).
Por. R. Dyer, Judy Garland and Gay Men, w:
tegoz, Heavenly Bodies. Film Stars and Socie-
ty, Second Edition, Routledge, London — New
York 2004, s. 137-191.

Niektorzy geje identyfikuja si¢ z niektorymi
obrazami kobiecosci, co ma swe zrodto w rze-
czywistosci spotecznej, w ktorej to mezezyzni
pozadaja kobiet, wigc me¢zczyzna, ktdry po-
zada innych mezczyzn, doswiadcza pragnie-
nia, ktore zgodnie z norma kulturowa zostato
przypisane kobietom (por. A. Doty, Making
Things Perfectly Queer. Interpreting Mass
Culture, University of Minnesota Press, Min-
neapolis — London 1997, s. 5).

P. Robertson, Jak jest zrobiony feministyczny
kamp?, thum. P. Sobolczyk, ,,Teksty Drugie”
2012, nr 5, s. 116.

Problem gejowskiego widza sytuuje — za Bret-
tem Farmerem — w szerokim kontekscie per-
formatywno$ci, by podkresli¢ jego zmienny,
plynny, niestabilny charakter (por. tenze, Spec-
tacular Passions. Cinema, Fantasy, Gay Male
Spectatorships, Duke University Press, Dur-
ham — London 2000). Co wigcej, podstawo-
wym pojeciem, ktorym postuguje si¢
w niniejszym tek$cie, jest ,,gej” (stowo to
oznacza mezezyzng, ktory akceptuje swoja
orientacj¢ psychoseksualng i jg afirmuje), by
zaakcentowa¢ wspolnotowy, subkulturowy
charakter odbioru tekstow kultury gtownego
nurtu. Jednak jestem szczegélnie ostrozny
przy rzutowaniu wspotczesnych nazw okresla-
jacych odmiencow seksualnych w przesztosc,
totez piszac o polskiej kulturze okresu PRL-u,
odwotuje si¢ przede wszystkim do okreslenia
,-homoseksualista”, przy czym pojgcie to nie
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okresla wylacznie popedu seksualnego do
osoOb tej samej plci, lecz odrgbna tozsamos$é
i wrazliwosc¢.
T. Basiuk, Madres Embarazadas? W odmien-
nym stanie: Pedro Almodovar, Elia Kazan
i Tennessee Williams, w: Odmiany odmienca.
MniejszoSciowe orientacje seksualne w per-
spektywie gender / A Queer Mixture. Gender
Perspectives on Minority Sexual Identities,
red. T. Basiuk, D. Ferens, T. Sikora, Wydaw-
nictwo Naukowe ,,Slqsk”, Katowice 2002,
s. 103-104.
!'J. Babuscio, dz. cyt., s. 89.
2 P. Kletowski, P. Marecki, Zulawski. Przewodnik
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 202.
Tamze, s. 80.
4 Tamze, s. 81.
S Tamze, s. 82.
Por. M. Hansen, Babel and Babylon. Specta-
torship in American Silent Film, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge — Massachusetts —
London 1991, s. 17.
7 P. Kletowski, P. Marecki, dz. cyt., s. 200.
8 B. Farmer, Spectacular Passions... dz. cyt.,
s. 26.
1 dalej: W tym czasie odrzucitem religijne wy-
chowanie, wiedziatem bowiem od samego po-
czqtku, ze ksieza nie mowili o mnie. W filmie
Richarda Brooksa ,, Kotka na gorqcym blasza-
nym dachu” wedtug Tennessee Williamsa,
ktory byt dla Kosciota samq kwintesencijq zta,
takze odnajdywatem calego siebie, powtarza-
Jjac sobie w duchu: ,, Naleze do swiata grzechu,
degeneracji”. Miatem wtedy dwanascie lat
i kiedy ktos zwracal si¢ do mnie z pytaniem:
., Kim ty wlasciwie jestes?”, odpowiadatem:
,,Jestem nihilistq” (F. Strauss, Almodévar.
Rozmowy, ttum. O. Hedemann, Swiat Lite-
racki, Izabelin 2003, s. 10-11).
Mojego dziecinstwa nie moge nazwac smut-
nym, ale radosne takze ono nie bylo, a oczy,
ktore spoglgdaly na mnie, malego chtopca,
wyrazaly potepienie, chociaz nie wiedziaty, co
tak naprawde ganiq — mimo ze bylem jedynie
dzieckiem, osqd byt wszechobecny. {(...) Sile
odkrytem w sobie samym. Co zastanawiajqce,
zawsze bylem swiadomy tego, co sie dzieje;
nalezato tylko by¢ cierpliwym, az do chwili,
kiedy za pare lat moj prawdziwy swiat objawi
si¢ przede mng (tamze, s. 14-15).
W liceum nie utrzymywatem blizszych kontak-
tow z rowiesnikami (...). Ze wszystkimi tymi
obszarami, ktore lubitem, zetknglem sie w ab-
solutnej samotnosci (tamze, s. 12-13).
2 E. R. O’Neill, The M-m-mama of Us All: Divas
and the Cultural Logic of Late Ca(m)pitalism,
,,Camera Obscura” 2007, t. 22, nr 2, s. 22.
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2 Cho¢ przedmiotem mojego zainteresowania sa

wylacznie diwy kobiece, to warto zauwazy¢,
Zze istnieja takze diwy pici meskiej. Alexander
Doty we wstgpie do monograficznego, w ca-
tosci poswigconego diwom, numeru ,,Camery
Obscury” przywotuje opublikowany na ta-
mach ,, Time Out: New York” tekst Matta Vin-
centa, w ktorym autor daje lekcje, jak by¢
meska diwa. Wyro6znia przy tym sze$¢ typow
meskich diw: diwa wiadcza (Napoleon), diwa
meczennica (Jezus), diwa artystowska (Arthur
Rimbaud), diwa zamaskowana (Jerry Garcia),
diwa ladacznica (Oscar Wilde) i diwa intelek-
tualistka (Sigmund Freud) (tenze, Introduc-
tion: Theres Something about Mary, ,,Camera
Obscura” 2007, t. 22, nr 2, s. 4).

Doty zauwaza, ze figura Matki Boskiej ma
wprawdzie pewne cechy niediwowskie (np.
skromnosc¢), ale juz jej stynne ,,powroty”
(Guadalupe, Lourdes i Fatima) sa catkowicie
kampowe (tamze, s. 1-9).

% E. R. O’Neill, dz. cyt., s. 14.

26 B. Farmer, Julie Andrews Make Me Gay, ,,Ca-
mera Obscura” 2007, t. 22, nr 2, s. 144-153;
tenze, The Fabulous Sublimity... dz. cyt.,
s. 166.

Por. E. Kosofsky Sedwick, and Reparative
Reading, or, You're , You Probably Think This
Essay Is About You, w: tejze, : Affect, Peda-
gogy, Performativity, Duke University Press,
Durham — London 2003, s. 123-151.

male, Star Image, w: Spectacular Passions...
dz. cyt., s. 133.

3 E.R. O’Neill, dz. cyt., s. 17.

Warto doda¢, ze Meyer kamp queerowy ozna-
cza jako ,,Kamp” (wysoki), podczas gdy kamp
normatywny jako ,kamp” (niski). Por.
M. Meyer, Dyskurs kampu. Rewindykacja,
thum. A. Bartosz, ,,Teksty Drugie” 2012, nr 5,
s. 50-69.

Tamze, s. 58.

W epoce przedemancypacyjnej okre$lenie
,.przyjaciel Dorotki”, bohaterki Czarnoksiez-
nika z krainy Oz, w ktéra wcielita si¢ Judy
Garland, byto w Stanach Zjednoczonych sy-
nonimem homoseksualisty. Amerykanscy geje
identyfikowali si¢ z Garland, a raczej: w jej
maskaradzie dostrzegli wlasny autoportret. Co
wigcej, stynne zamieszki w barze Stonewall
Inn w Nowym Jorku z 1969 r., ktore daty po-
czatek zachodniemu ruchowi wyzwolenia
mniejszosci seksualnych, wybuchty w dniu
$mierci gwiazdy. A wykonywana przez nig
w Czarnoksiezniku z krainy Oz piosenka So-
mewhere Over the Rainbow, ktora odnosi si¢
— podtug nowego odczytania — do lepszego
$wiata bez homofobii, stata si¢ lesbijsko-ge-
jowskim hymnem (por. R. Dyer, Judy Gar-
land... dz. cyt.).

Moe Meyer definiuje Kamp jako cafkowity
zbior praktyk i strategii performatywnych uzy-
wanych do odegrania tozsamosci odmienca,

28 Tamze.

2 F. Strauss, dz. cyt., s. 17.

3E. R. O’Neill, dz. cyt., s. 28.

3 M. Perkovich, dz. cyt., s. 38. Pamela Robertson

gdzie odegranie [autor rozumie] jako produk-
¢je widzialnosci spolecznej (tenze, dz. cyt.,
8. 56). Te praktyki performatywne, ktére pro-
dukuja widzialno§¢ odmienca w praktyce

zauwaza z kolei, ze kamp jest zarowno strate-
gia performatywna, jak i sposobem odbioru:
Kamp winien by¢ rozumiany nie tylko jako na-
rzedzie negocjowania pozycji podmiotowych,
lecz rowniez jako socjohistoryczna dziatalnosé¢
kulturowa, ktora negocjuje pomiedzy roznymi
poziomami praktyk kulturowych. (...) Czyn-
nos¢ wytwarzania kampu mozna lokalizowaé
zaréwno na poziomie performansu, jak i widzo-
stwa — zas linia pomigdzy obiema czynnosciami
nie zawsze bedzie jasna. Performer moze wy-
twarzaé kamp jako strategie estetyczng (...).
Rownoczesnie widz tworzy efekt kampowy, czy-
tajgc teksty jako kamp niezaleznie od tego, czy
intencjonalnie one go produkujq, czy tez nie (P.
Robertson, dz. cyt., s. 116, 121).

F. Cleto, Migdzynarodowa intryga. Szpiedzy
pop i szykowne sekrety lat 60., tham. M. Per-
chu¢, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 66,
s. 28.

33 B. Farmer, Camping under the Stars: Gay
Spectatorships, Camp, and the Excessive Fe-

zycia codziennego, ale s3 wytwarzane poza
jego samos$wiadomoscia, to zaledwie kam-
powy $lad stuzacy nasyceniu aurg odmienno-
Sci tego, co nie jest odmiennosciowe (tamze).
Tym samym kamp — zdaniem Meyera — nie
jest, jak chciata Sontag, tylko stylem czy wraz-
liwoscia, lecz jest krytycznym dyskursem
queerowym majacym wartosc polityczng jako
krytyka ontologiczna (tamze, s. 52).

¥ Tamze, s. 52.
40 M. Perkovich, dz. cyt.; M. Meyer, dz. cyt.

M. Perkovich, dz. cyt., s. 39.

2 Por. A. Medhurst, That Special Thrill: ,, Brief

Encounter”, Homosexuality, and Authorship,
»Screen” 1991, t. 32, nr 2, s. 197-208; B. Far-
mer, Fantasmatic Escapades: Gay Spectator-
ships and Queer Negotiations of the
Hollywood Musical, w: tenze, Spectacular
Passions... dz. cyt., s. 70-109; A. Doty,
Everyone’s Here for Love: Bisexuality and
,,Gentlemen Prefer Blondes”, w: tenze,
Flaming Classics. Queering the Film Canon,
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Routledge, New York — London 2000, s. 131-
-153.

P. Robertson, dz. cyt., s. 106-108.

B. Farmer, Camping under the Stars... dz. cyt.,
s. 133-150.

3 S. Maddison, Fags, Hags and Queer Sisters.

Gender Dissent and Heterosocial Bonds in
Gay Culture, Palgrave, Basingstoke 2000.

M. Maniewski, Ewa Kasprzyk. Kolejnosé¢
przeczud, ,,Film” 2001, nr 12, s. 75.
Urbanski tuz po zakonczeniu prac nad Bellis-
simgq zagrat geja (w parze z Redbadem Klyn-
stra) w glosnym spektaklu Teatru Telewizji
Beztlenowce (rez. Lukasz Barczyk, 2001) wg
Ingmara Villgista.

Warto doda¢, ze fragment Najpickniejszej,
ktora Urbanski wyraznie si¢ inspirowat, za
kilka lat pojawi si¢ u Almodévara —w Volver
(2006). Tworcy filméw queerowych (Almodo-
var) i quasi-queerowych (Urbanski) wcigz
kraza wokot tych samych — kultowych dla
subkultury LGBTQ — filmow i gwiazd.
Jesli przyjqé, ze gaza byla miarg sukcesu na
scenach Las Vegas, to Violetta byla raczej
gwiazdkq niz gwiazdq pierwszej wielkosci. (...)
Inaczej wyglgda to z polskiej perspektywy. Nie
tylko z punktu widzenia owczesnego przelicz-
nika dolarowego. Sam fakt, ze artystka z bloku
wschodniego wystepowala na scenach Las
Vegas, byl niezwylkdy (1. Michalewicz, J. Dani-
lewicz, Villas. Nic przeciez nie mam do ukry-
cia... Swiat Ksigzki, Warszawa 2011, s. 90).
Kosmopolityczni geje w Trzech panach
w tozku, nie liczqc kota Bartosza Zurawiec-
kiego pozyczaja sobie ptyty Marii Callas
iogladaja 8 kobiet. Adam uklgkt — czytamy
w finale. — Ale jeszcze wstal. Powiédt palcem
po grzbietach plyt. Wyciggngl jedng z nich.
Marlena Dietrich — ona jest jakims bozysz-
czem pedatow? Spojrzat na tytuly utworow,
nic mu nie mowily, nie znal niemieckiego.
Wigczyt plvte. ,, Ich weiss nicht zu wem ich ge-
hore ... Adam zaczql szorowac podtoge (Sic!,
Warszawa 2005, s. 140). Passus ten trafnie po-
kazuje, ze wspotczesni geje polscy sa zapat-
rzeni w zachodnia kultur¢ queerowa, niewiele
wiedzac o istnieniu rodzimej. Sprobujmy
zatem wykreslic mape polskich gejowskich
diw, bowiem nie sprowadza si¢ ona tylko do
Villas. Pomocna okaze si¢ typologia przywo-
tana przez Doty’ego: Grazyna Szapotowska
(diwa wtadcza), Katarzyna Figura (diwa me-
czennica), Nina Andrycz (diwa artystowska),
Hanka Ordonéwna (diwa zamaskowana: ze
Szpiega w masce /rez. Mieczystaw Krawicz,
1933/ pochodzi jej stynny przeboj Mitosé ci
wszystko wybaczy), Kalina Jedrusik (diwa la-

77

dacznica: Bo we mnie jest seks) i Krystyna
Janda (diwa intelektualistka). Czy kto$ jesz-
cze? W teatrze diwami sg aktorki Lupy z Mal-
gorzata Hajewska-Krzysztofik na czele (np.
Kalkwerk, Factory 2) oraz gwiazdy Warlikow-
skiego (Danuta Stenka, Maja Ostaszewska,
Stanistawa Celinska). Oczywiscie, popularne
wokalistki, ktorych przeboje kroluja w gejow-
skich klubach i dyskotekach: Danuta Rinn
z Gdzie Ci mezezyzni? (...prawdziwi tacy, orty,
sokoly, herosy!?), Alicja Majewska z By¢ ko-
bietq (...oszukiwa¢, dreczy¢, zdradzac, nawet
gdyby komus miato to przeszkadzac), Maryla
Rodowicz z calg serig przebojow z lat 70. 1 80.
(Nie ma jak pompa, Damg by¢, Sing-Sing, Do-
branoc panowie), a takze Anna Jantar (Wielka
dama tanczy sama), Alibabki (Tango zalotne
przele¢ mnie), Krystyna Pronko (Jestes lekiem
na cate zlo), 1zabella Skrybant z Tercetu Eg-
zotycznego (Pamelo, Zzegnaj), Kora i Maanam
(Lipstick On The Glass) i Kayah (Jak lis¢, Tes-
tosteron, Feniks z popiotu), ktora jest znana ze
swych progejowskich wypowiedzi: Nie mam
pojecia, czym sobie muzycznie na to zastuzy-
lam. Jako czlowiek chyba mojq otwarcie
manifestowanq sympatiq i tolerancjq. Wize-
runkowo... nie wiem. Ale faktem jest, ze silna
czes¢ mojej publicznosci to homoseksualisci.
Moze chodzi o pewng wrazliwosc¢ i te tesknote
za mitosciq, o ktorej Spiewam, a ktorq odczu-
wajq inni, szczegolnie wilasnie w tym srodo-
wisku (Nie jestem purytankq, rozm. M. Kurc,
Replika” 2010, nr 3-4, s. 6). Gdyby rodzimi
geje znali polska kultur¢ popularng tak, jak
znaja wspoélczesne kino hollywoodzkie
(Mamma Mia! /rez. Phyllida Lloyd, 2008/ czy
Burleska /Burlesque, rez. Steve Antin, 2010/),
to z queerowymi kontekstami kojarzytaby si¢
dzisiaj nie tylko Kalina Jedrusik, ale tez Maria
Gorezynska (Druga mtodos¢ /rez. Michat Wa-
szynski, 1938/), Barbara Ludwizanka (Sublo-
kator /rez. Janusz Majewski, 1966/), Irena
Santor (Przygoda z piosenkq /rez. Stanistaw
Bareja, 1968/), Lucyna Winnicka (Gra /rez.
Jerzy Kawalerowicz, 1968/) czy Ewa Krzy-
zewska (Zazdros¢ i medycyna /rez. Janusz Ma-
jewski, 1973/). Wciaz na (gejowskie) odkrycie
czekaja Dziewczyny do wzigcia (rez. Janusz
Kondratiuk, 1972), ktére mogliby$Smy oglada¢
z Lubiewem w r¢ku, a takze Panny z Wilka (rez.
Andrzej Wajda, 1979) jako polskie Kobiety czy
Rewers (rez. Borys Lankosz, 2009), z ktorego
dialogi winien cytowac kazdy ,,ukulturalniony”
gej polski (Lepiej zy¢ samotnie niz w zlym to-
warzystwie). Na owej mapie nie powinno tez
zabrakng¢ diw plci meskiej: Gombrowicza
(Trans-Atlantyk) i Michata Witkowskiego (Lu-
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biewo), Tomasza Tyndyka (Sekret, rez. Prze-
mystaw Wojcieszek, 2012) i Vladka Sheybala
(Zakochane kobiety /Women in Love, rez. Ken
Russell, 1969/), Wiestawa Michnikowskiego
(Odrobing mezczyzny)i Jerzego Potomskiego
(Bo z dziewczynami), Eugeniusza Bodo
(Pietro wyzej, rez. Leon Trystan, 1937) i Cze-
stawa Woltejki (Zaklete rewiry, rez. Janusz
Majewski, 1975).

1. Michalewicz, J. Danilewicz, dz. cyt., s. 39.
Tamze, s. 58.

Jak wskazuje tacinska etymologia okreslenia
monstrum, potwor pojawia sie, objawia, przy-
pomina, ale tez ostrzega i gwaltem wdziera
w zastany naturalny porzqdek, nie przestaje
wzbudzad trwogi, grozy, zdziwienia, zachwytu
czy obrzydzenia, a przy tym dqzenia do ogar-
nigcia rozumem tego, czego ogarngc¢ si¢ nie da
(A. Kowalcze-Pawlik, Obietnica potwornosci,
w: Teorie wywrotowe. Antologia przekladow,
red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2012, s. 489).

B. Creed, Potworna kobiecosé, thum. A. Ko-
walcze-Pawlik, w: Teorie wywrotowe... dz.
cyt., s. 526.

Ekscentryczny Wladziu Valentino Liberace byt
pochodzenia polsko-wtoskiego (ojciec, Salva-
tore Liberace, byl Wiochem, podczas gdy
matka, Frances Zuchofski, Polka).

1. Kurz, Twarze w tlumie. Wizerunki bohaterow
wyobrazni zbiorowej w kulturze polskiej lat
1955-1969, Swiat Literacki, Warszawa 2003,
s. 130.

By¢ moze Gruza wpadt na pomyst, by obsadzi¢
Villas w roli mecenasowej Tylskiej, styszac jej
— wyssane z palca — opowiesci o dynamicznie
rozwijajacej si¢ karierze w Hollywood. Wias-
nie w Las Vegas — powiadala w wywiadzie
z 1970 r. — ustyszat mnie znany amerykanski
producent filmowy, Joe Pasternak. Nazwat
mnie ,,polskq Marilyn Monroe z glosem ery
atomowej”. I koniecznie z dlugimi wlosami,
ktorych — bron Boze — nie wolno mi byto obci-
nac. Wystepowatam w filmach muzycznych
produkowanych przez Pasternaka, m.in.
u boku Judy Garland (1. Michalewicz, J. Da-
nilewicz, dz. cyt., s. 91). Fabryka Snow poz-
nafa si¢ nie tylko na jej wyjatkowym stylu
(wlosy), ale tez i na aktorskim talencie: Villas
miata wystapi¢ w roli francuskiej dziewczyny
w Niebie z pistoletem w rezyserii... Sandro-
niego z Glennem Fordem w roli gtowne;.
W komedii Czy znasz moj usmiech z Bobem
Hopem weielifa si¢ pono¢ w dziewczyng ob-
darzong seksem, a po powrocie do USA miata
zagrac¢ glowna role w Dolce vita in Las Vegas.
Konfabulacjom Villas nie byto konca.
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W 1969 r. Lee H. Katzin (a nie... ,,Sandroni”)
zrealizowal western Heaven with a gun
z Glennem Fordem w roli gtownej, ale —rzecz
jasna — bez Villas, ktorej nazwisko nie pojawia
si¢ nawet wsrod statystow. Pozostale tytuty sa
juz wymystem bujnej wyobrazni piosenkarki.
Villas, opowiadajac o swojej karierze w Las
Vegas, czgsto rozmijata si¢ z prawda, a dzien-
nikarze $lepo jej wierzyli. Rewelacje o znako-
micie zapowiadajacej si¢ karierze w Hollywood
VV uwierzytelniata zdjeciem, na ktérym poja-
wia si¢ w towarzystwie Glenna Forda. Jednym
stowem, dolce vita in Las Vegas (tamze).
Tamze, s. 138.

Swietnie wyglgdata — powiadat Jerzy Gruza —
zupelnie inny cztowiek. Wiosy, cycki, dupa,
noga. Cala byla zrobiona. Mowita do mnie:
Zobacz (biorqc si¢ za piers) — jest cycowo?
Jest? No jest! A wczesniej miata nalesniki. Po-
czula sie¢ po tej zmianie lepiej, pewniej. I to
byto bardzo ludzkie. Mentalnie tez si¢ zmie-
nita. Miala gest, mowita z obcym akcentem.
Amerykanka przyjechata (tamze, s. 96).

R. Marszatek, Film fabularny, w: Historia
filmu polskiego, t. VI, 1968-1972, red. R. Mar-
szatek, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1994, s. 152.

1. Michalewicz, J. Danilewicz, dz. cyt., s. 133.

2 K. Metrak, Dzigciol puka, licznik stuka, ,,Film”
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1971, nr 24. Przyktady mozna mnozy¢: Jest to
komediowy potwor, Smiechotworcza ma-
szynka, do ktérej wrzucono mendel posladkow
damskich, sSpiewy Violetty Villas, ponure miny
Gotasa, i w ogole rzeczy jedne od sasa, drugie
od lasa w nadziei, Ze to wszystko jakos wy-
strzeli. Niestety, ,, Dzieciol” jest kolejnym pol-
skim niewypatem komediowym, ma on
wszelkie dane, by stac si¢ najsmutniejszym fil-
mem roku (J. Z. Stojewski, Nie do smiechu,
,Perspektywy” 1971, nr 24). Swoja droga, za-
stanawiajace, jak czgsto w kontekscie Villas
pada okreslenie ,,potwor”.

R. Dyer, Entertainment and utopia, w: tenze,
Only Entertainment, Second Edition, Rout-
ledge, London — New York 2002, s. 19-35.

1. Michalewicz, J. Danilewicz, dz. cyt., s. 133.
Umawia sie [Wajda — S. 1.] z nig w kawiarni.
Villas przyjezdza spozniona bialym mercede-
sem, w biatych norkach. Oswiadcza, ze sama
uszyje sobie stroje. Wajda si¢ nie zgadza
(tamze, s. 139). Fanaberie ekscentrycznej
gwiazdy (ktoz odwazylby si¢ stawia¢ Wajdzie
tak absurdalne warunki, kt6z odwazylby si¢
stawia¢ Wajdzie jakiekolwiek warunki?)
wcale nie dziwig. Przyjmujac propozycje
Gruzy, postawita, jak si¢ zdaje, podobne wa-
runki, bowiem gra we wlasnych, przywiezio-
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nych ze Standw, strojach (obok biatych norek,
ktére nosi w upalny dzien, znalazto si¢ tez
miejsce dla biatlego mercedesa). Potem juz
nikt nie bedzie chciat pracowac z klopotliwa
i nieprzewidywalna gwiazda.

Wyjatkiem sa przede wszystkim te utwory, do
ktorych teksty napisata Agnieszka Osiecka
(Szalong by¢, Mechaniczna lalka), ale tez
przeboje: Oczy czornyje, Do ciebie, mamo czy
jej ostatni wielki hit: Kochaj mnie, a bede
twojq, ktory piosenkarka wykonata w duecie
z Kazikiem Staszewskim: 58-letnia VV
$piewa tu niskim i zmystowym glosem o bez-
nadziejnej tesknocie naszych serc, a napaleni
marynarze $ciela si¢ u jej stop. Kwintesencja
kampu.

Por. J. Butler, Uwiktani w ple¢. Feminizm i po-
lityka tozsamosci, ttum. K. Krasuska, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

Film ten, cho¢ pozbawiony watkéw homoero-
tycznych, nalezy do klasyki kampu i jest
uwielbiany przez publicznos¢ queerowa. Pof
wieku po wejsciu filmu na ekrany na kazdym
profesjonalnym balu drag urzqdzanym z okazji

Halloween wsrod jego uczestnikow wciqz
mozna znalezé przynajmniej jedng ,,Norme
Desmond” — a wielu przebierarnicow potrafi
cytowaé z pamieci obszerne kawatki ,, Bul-
waru...” (M. Perkovich, dz. cyt., s. 46).

% 1. Michalewicz, J. Danilewicz, dz. cyt., s. 132.
" Najwieksza seksbomba polskiej sceny z poczu-

cia odrzucenia i wielkiej zyciowej krzywdy be-
dzie chciata niemal zosta¢é mniszkq (tamze,
8. 216-217).

" Szalong by¢ (muzyka: A. Kurpiel, stowa:

A. Osiecka) Villas nagrata w 1977 r.

" Kamp i tragedia sq antytezami. (...) Udreka jest

(...) jedng z kampowych tonacji (...). Ale nigdy,
nigdy nie ma tam tragedii (S. Sontag, Notatki
0 kampie, thum. W. Wertenstein, ,,Literatura na
Swiecie” 1979, nr 9, s. 319).

3 M. Perkovich, dz. cyt., s. 45.

7 M. Kurc, Diwy, ,,Replika” 2007, nr 1-2, s. 7.
> M. Perkovich, dz. cyt., s. 45.

7 M. Moon, E. Kosofsky Sedgwick, Divinity:

A Dossier, A Performance Piece, A Little-Un-
derstood Emotion, w: tejze, Tendencies, Rout-
ledge, London 1994, s. 214.

Drzigciol, rez. Jerzy Gruza (1970)
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