s.29-52 126 (2024) Kwartalnik Filmowy

LKwartalnik Filmowy” nr 126 (2024)

ISSN: 0452-9502 (Print) ISSN: 2719-2725 (Online)
https://doi.org/10.36744/kf.2652

© Autorka; licencja Creative Commons BY 4.0

Beata Kosinska-Krippner
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
https://orcid.org/0000-0001-8096-9708

Science fiction jako
element austriackiej
taktyki propagandowe;j.
1. April 2000 w pulapce
genologicznej

Slowa kluczowe: Abstrakt
science fiction; Tekst przybliza swoisty fenomen kultowego austriackiego
Heimatfilm; filmu 7. April 2000 (rez. Wolfgang Liebeneiner, 1952). Za-
Austria; rysowujac to historyczne i kulisy jego powstania, autorka
okupacja aliancka; analizuje efekty zastosowanej w nim strategii oraz wpisuje
tworzenie tozsamosci; 2o w kontekst austriackiego filmu fantastyczno-naukowe-
propaganda 2o i eskapistycznego, ale przede wszystkim uwypukla jego
zwigzek 7 Heimatfilmem. Analizujac dane statystyczne,

autorka wysnuwa tez pewna hipoteze dotyczaca zalezno-
sci miedzy poczuciem tozsamosci Austriakow, produkcja
Heimatfilmow i filmow science fiction oraz dokonuje kilku
ustalen genologicznych, dotyczacych austriackich filmow
science fiction w odniesieniu do przyjetej przez nia definicji
tego gatunku. Ponadto, zwracajac uwage na zwigzek filmu
Liebeneinera z czasami, w ktorych powstal, sygnalizuje, jak
rezonuje on wspolczesnie i jakie nowe konteksty otwiera.
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Niech inni toczq wojny
Ty, szczesliwa Austrio, zawieraj matzeristwa!
Hunyadi Métyés

Jesli bedzie koniec Swiata, przeniose sie do Wiednia,
bo tam wszystko dzieje si¢ piecdziesigt lat pozniej.
Gustav Mabhler

Wslep

Kultowy dzi$ w Austrii film 1. April 2000 (rez. Wolfgang Liebeneiner, 1952)
jest obrazem tego kraju ztozonym z klisz i mitéw historyczno-kulturowych. Po-
wstal w czasie, w ktérym dominowatly do$¢ btahe tematycznie Heimatfilmy i ro-
mantyczne komedie muzyczne, ukazujace , proste zycie” i drobne nieporozumienia
ze szczedliwym zakoniczeniem. Film Liebeneinera dotyczy konsekwengji II wojny
Swiatowej, jakie przez lata ponosita Republika Austrii, czyli ograniczenia mozli-
wosci prowadzenia niezaleznej polityki zagranicznej (decyzja konferencji pocz-
damskiej panistwo znajdowato sie w latach 1945-1955 pod okupacja USA, ZSRR,
Wielkiej Brytanii i Francji). W 1948 r., po objeciu Austrii planem Marshalla, Rada
Ministréw wyszla z inicjatywa nakrecenia filmu reklamowego o tym kraju, maja-
cego wesprzed jego obywateli w budowaniu nowej tozsamosci zbiorowej oraz po-
prawié ,nadszarpniety” podczas wojny wizerunek panstwa. Pomyst ten przerodzit
sie w projekt stworzenia prawdziwego ,austriackiego filmu” (Osterreich-Film) i tak
powstat 1. April 2000, najdrozsza produkcja w historii Austrii, sfinansowana przez
panstwo, ktéra — zachowujac pierwotne przeznaczenie — stata sie jednoczesnie uto-
pijna satyra polityczna, majaca zwiekszy¢ zaufanie do rzadu ze strony spoteczen-
stwa zaniepokojonego stagnacja w miedzynarodowych rozmowach o niepodlegto-
Sci, zwrdci¢ uwage aliantéw na nastroje spoteczne, a — przy okazji — zareklamowac
republike za granica. Odnoénie do taktyki zastosowanej w tym wypadku przez
rzad Christopher Fuchs napisal, ze w celu zrekonstruowania tozsamosci narodowej
postanowiono dotrze¢ do stereotypéw austriackiej pamieci kulturowej'.

Koncepgja filmu zaktadata wilaczenie do fabuly réznorodnych wydarzen
z prawie tysiacletniej historii Austrii, przy jednoczesnym uwzglednieniu dziedzic-
twa kulturowego, specyfiki krajobrazu, nowoczesnego stylu zycia oraz aktualnej
sytuacji spoteczno-politycznef?. W efekcie powstata zaskakujaca hybryda — tozsa-
moSciowo-wizerunkowy film reklamujacy kraj za pomoca najbardziej reprezenta-
tywnych, ,, mitycznych” elementéw oraz wypreparowanych z historii i poddanych
mitologizacji faktéw. Dzi$ jest on swoistym dokumentem nie tylko powojennej
historii austriackiej polityki, kultury i filmu, lecz takze 6wczesnego rozumienia
przez Austriakéw wiasnych dziejéw i postrzegania siebie samych. Paradoksalnie
produkgja, ktéra w momencie powstania byta anonsowana jako komedia utopij-
no-polityczna®, dzi§ pojawia sie w wielu publikacjach dotyczacych science fiction.
Powodem tego jest fakt, ze wspomniana podréz w glab austriackiej historii zostata
ujeta w pozornie futurystyczna rame, ktérej symbolem staje sie spektakularny ob-
raz statku kosmicznego ladujacego przed patacem Schénbrunn.
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Préba udzielenia odpowiedzi na pytania: ,,czemu ten zabieg miat stuzy¢
i skad w Austrii lat 50. pomyst na wykorzystanie konwencji science fiction?” wy-
maga umieszczenia filmu 1. April 2000 nie tylko na tle 6wczesnej kinematografii
tego kraju, ale takze austriackiej fantastyki naukowej tamtych czaséw. Kwestia
ta stata sie impulsem do zrekonstruowania historii filméw tego typu, rozstrzy-
gniecia kilku charakteryzujacych je probleméw genologicznych, a takze namystu,
czy okreslanie obrazu Liebeneinera mianem science fiction jest zasadne. Jako ze
analiza danych statystycznych dotyczacych tozsamosci Austriakéw w powiaza-
niu z historia austriackich Heimatfilméw i filméw science fiction ujawnia dos¢
interesujace zaleznoéci, w artykule pojawia sie odniesienie réwniez do tej kwestii.

Austriackie filmy science fiction -
genologiczne pulapki

Gatunek science fiction jest niejednorodny, a lista jego definicji dtuga,
przyjmuje zatem, ze mianem tym okre$lamy twoérczoséé, ktérej tematyka oscy-
luje wokét futurystycznych wizji, ma charakter fantastyczny (cho¢ nie zawiera
elementéw mirakulistycznych), projektuje wymiar technologiczny i techniczny
Swiata wyobrazonego przekraczajac granice wspdtczesnej wiedzy, dysponuje
potencjatem profetycznym (zaleznym od intuicji twércéw lub/i ich znajomosci
aktualnego stanu badan i prognoz w wielu dziedzinach nauki), a takze jest swe-
go rodzaju sejsmografem spotecznym, reagujacym na leki, nadzieje i marzenia
typowe dla danych czaséw*. Taka science fiction nie ma dlugiej tradycji w kine-
matografii austriackiej’. Mozna odnieé¢ wrazenie, ze nie byta ona w stanie w pel-
ni sie¢ rozwinad, a realizacji filméw w jaki$ sposéb ja reprezentujacych czesto
towarzyszyty kontrowersje (tworczoé¢ Ferry’ego Radaksa czy VALIE EXPORT)
lub chaos klasyfikacyjny. Znamienne, ze wiekszos¢ produkcji wymienianych za-
réwno w internetowych (fanowskich i branzowych) zestawieniach austriackich
filméw science fiction, jak i w tekstach akademickich wykazuje zwiazki raczej
z ogoblna koncepgcja fantastycznosci, obejmujaca takze fantasy, horrory i thrille-
ry. W publikacjach tych znacznie rzadziej pojawiaja sie utwory odpowiadajace
definicji science fiction wskazanej powyzej. Thomas Ballhausen® za pierwszy au-
striacki film science fiction uznat na przyktad krétkometrazowa animacje z 1914 r.
zatytutowana Ideale Filmerzeugung (Idealne krecenie filméw) Ludwiga Schascheka
i ukazujaca nieozywiona materie, ktéra uniezaleznia sie od cztowieka. Badacze
piszacy o filmach sprzed II wojny $wiatowej wymieniaja takze Miasto bez Zy-
déw (Die Stadt ohne Juden, rez. Hans Karl Breslauer, 1924) — polityczna fantazje,
zrealizowana na podstawie przerazajaco proroczej powiesci z 1922 r. Hugona
Bettauera o skutkach wypedzenia z miasta Zydéw — oraz profetyczny, odnosza-
cy sie do problemu transplantacji horror Rece Orlaka (Orlacs Hinde, rez. Robert
Wiene, 1924), historie pianisty, ktéremu po stracie dfoni chirurg eksperymentator
przeszczepia rece seryjnego mordercy popychajace muzyka do zbrodni. Ostatnia
austriacka produkgja zaliczana do tego gatunku, a nakrecona przed wybuchem
wojny, byt zrealizowany przez Artura Bergera na zlecenie SDAPY film wybor-
czy z 1932 r. Die vom 17er Haus (Ci z domu nr 17), osadzony w roku 2032 i w wi-
doczny sposéb inspirowany Metropolis (1927) Fritza Langa. Produkcja, w ktdrej
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pomiedzy przeszklonymi drapaczami chmur ludzie przemieszczaja sie autobu-
sami i statkami powietrznymi, o$wietlenie i ogrzewanie dziata bezprzewodowo,
a telewizja jest wszechobecna, stanowita swoiste $wiadectwo tego, jak mégiby
wygladaé Wieden po zwyciestwie socjalizmu, stajac sie miastem nowoczesnym
i dotaczajac do spotecznosci miedzynarodowej. Po wojnie w 1947 r., a wiec jesz-
cze zanim powstat 1. April 2000, Johannes Alexander Hiibler-Kahla zrealizowat
zaliczany do science fiction Die Welt dreht sich verkehrt (Swiat sig kreci w ztym kie-
runku). Film zawierajacy przestanie podobne do tego, ktére potem pojawia sie
u Liebeneinera (Austriacy mituja pokdj i zawsze byli ofiarami agresoréw), opo-
wiada o wiedeficzyku przenoszacym sie — dzieki magicznemu pierScieniowi —
w dawne, lepsze czasy, zmieniajacym bieg wydarzen i zwyciezajacym wrogéw
austriacka go$cinnoécia, jedzeniem i winem.

Jak wynika chocéby z przytoczonych przyktadéw, w literaturze przedmiotu
bierze sie pod uwage wszystkie filmy fantastyczne. Po pominieciu tak szeroko ro-
zumianych produkgji science fiction (na przeanalizowanej przeze mnie li$cie znaj-
dowato sie prawie 300 austriackich filméw okreslanych jako fantastyczno-nauko-
we®) nalezatoby wtasciwie wzia¢ pod uwage zaledwie 30 tytutéw spelniajacych
kryteria okre$lone powyzej. Z zestawienia tego wynika takze, ze — z wyjatkiem
zaledwie kilku tytutéw zrealizowanych juz po 1. April 2000 do 1999 r. - regularna
produkcja filméw science fiction zaczeta sie w Austrii dopiero na poczatku XXI w.?
Oznaczatoby to, ze film Liebeneinera jest pierwszym po wojnie utworem odpo-
wiadajacym przywotanej definicji, cho¢ — ze wzgledu na jego specyfike — wniosek
ten jest tylko czedciowo stuszny.

Problemy tozsamosciowe,
eskapizm i science fiction

Film 1. April 2000 miat poméc Austriakom w samookre$leniu sie na nowo,
ale austriackie problemy tozsamosciowe nie dotyczyty tylko czaséw powojen-
nych i radzenia sobie z odpowiedzialnoécia za zbrodnie nazizmu. Zeby zrozu-
mie¢, na czym miata polegaé ta pomoc, nalezy pamieta¢, ze od czasu powstania
pierwszych austriackich filméw fabularnych zmieniaty sie nie tylko granice pani-
stwa (np. w roku 1918, 1938, 1945), lecz takze struktura narodowosciowa spo-
teczenstwa oraz podejscie ludnosci niemieckojezycznej do reszty mieszkancéw.
Pojecie ,naréd” bywa réznie interpretowane, co wynika miedzy innymi z roz-
maitych do$wiadczen historycznych. Wydarzenia takie jak I wojna $wiatowa
i rozpad Austro-Wegier, proklamowanie Republiki Niemieckiej Austrii (Repu-
blik Deutschisterreich), I wojna $wiatowa, narodowy socjalizm i Anschluss (oraz
Owczesne projekty polityczne, jak odrzucanie panstwa austriackiego przez nie-
mieckich nacjonalistéw w Austrii’®), zwiazane z tym wszystkim konflikty naro-
dowoéciowe, trudno$¢ w pogodzeniu patriotyzmu narodowego i regionalnego,
idea austriackosci (spopularyzowana m.in. przez kanclerza Ignaza Seipela) czy
wreszcie Holokaust i czystki etniczne — wszystko to sprawilo, ze historie Austrii
mozna uznaé za zbiér kolejnych odston szukania tozsamosci politycznej w stosunkach
miedzynarodowych, a takze tozsamosci narodowej”. Waznym momentem w procesie
ksztattowania sie tej swiadomosci byto powstanie Republiki Austrii w 1919 r.
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Natomiast Anschluss w marcu 1938 r. wptynat negatywnie na tozsamo$ciowe am-
bicje kraju. Dzi$ nie jesteSmy juz w stanie odpowiedzie¢ na pytania: czy dwcze-
$ni Austriacy czuli si¢ narodem? Czy czuli si¢ inni niz Niemcy, méwigcy tym samym
jezykiem? Czy ich w wigkszosci pozytywne przyjecie wigczenia do Rzeszy swiadczyto
0 zwigzaniu z narodem niemieckim?'? Niekt6rzy historycy twierdza, ze prawie dwa-
dziedcia lat pafistwowej samodzielnoéci Austrii bylo okresem zbyt krétkim, aby
mozna byto méwi¢ o pelnym wyksztalceniu badz wystarczajacym ugruntowaniu
sie austriackiej tozsamosci®.

Kino reagowatlo na owe tozsamosciowe kwestie — po roku 1945 najczeSciej
eskapistycznymi filmami pozwalajacymi zapomnie¢ o codziennoéci. W pierw-
szych latach po wojnie austriacka prasa pisata, ze jesli niemiecka produkcja filmo-
wa pdjdzie drogq realizmu, to zadaniem austriackim moze byc zachowywanie pigkna na-
wet w okropnosciach, cigglta wiara w dobro ludzi posréd wszystkich brutalnosci i — tym
samym — dawanie pocieszenia'*. W latach 50. taka konsolacyjna role pelnily filmy
operetkowe, muzyczne, komediowe (sprowadzajace historie Austrii do funkgcji
terapeutycznej bajki), filmy cesarskie (Kaiserfilme), a takze typowe dla krajéw nie-
mieckojezycznych Heimatfilmy. Okreslenie Heimat — w zaleznosci od momentu
historycznego — mogto oznaczac miejsce, z ktérego sie pochodzito, rodzinne stro-
ny, ale tez wspdlnote plemienna czy kraj ojczysty. Filmy z tego gatunku dawa-
ty poczucie harmonii i czesto konstruowaly zastepcza tozsamosé, idylliczny mit
austriackosci — wygodny (niewymagajacy trudnych gestéw, np. przepracowania
winy) i praktyczny (pozwalajacy sie przyswoi¢ w kazdej epoce). Nieco uprasz-
czajac, zaryzykowatabym stwierdzenie, ze — cho¢ nie jest to oczywiscie jedyna
przyczyna - silna tradycja Heimatfilmu w jego réznych odmianach, ktéra odci-
sneta pietno na austriackim kinie popularnym XX w., uniemozliwila w pewnym
sensie rozw¢j innych gatunkéw, miedzy innymi filmu science fiction, w zatozeniu
majacego stawiaé trudne pytania filozoficzne i etyczne, stuzace ludzkiemu samo-
okresleniu, a takze uchwyceniu relacji miedzy technologia, spoteczenistwem i jed-
nostka. Na takie dywagacje Austriacy, skupieni na kwestiach narodowosciowych,
nie mogli sobie pozwoli¢ — ani jako odbiorcy, ani jako twoércy. A ze Heimatfilm
nie tylko dawat prosty wzorzec szczeSliwego zycia, lecz takze spelniat funkcje
ludyczna (byly to czesto lekkie komedie muzyczne), obok charakterystycznych
dla niego basniowych idylli mogly narodzi¢ sie najwyzej rozmaite filmowe ,fan-
tazje”, ale juz nie refleksyjna science fiction®.

Badacze historii Austrii podkreslaja, ze mozliwos¢ zaistnienia §wiadomo-
$ci narodowej pojawita sie tam po zakonczeniu II wojny $§wiatowej. Wowczas Au-
striacy poniekqd wykorzystali sytuacje, aby w sposéb wyrazny podkreslic swq odrebnosc
w stosunku do Niemcéw czy Niemiec. Laczylo sig to z propagowang przez austriackich
politykéw wizjg Austrii jako rzekomo , pierwszej ofiary Hitlera”'®. Byta to wizja absolut-
nie oderwana od realiow II wojny Swiatowej, lecz znalazta wsparcie w spotecznosci mig-
dzynarodowej. Przetozylo sig to réwniez na stosunkowo tagodne podejscie do austriackiego
udziatu w zbrodniach nazistowskich. Podejmowano préby reinterpretacji Anschlussu pro-
bujgc przedstawic go jako wrogi akt obcego mocarstwa’’. Adam Romejko zwrécil uwa-
ge, ze w okresie po 1945 r. w coraz wigkszym stopniu wykorzystywano motywy zwigza-
ne z kulturg, aby podkredli¢ austriackq specyfike. Postugiwano sie w tym celu muzykq,
filmem, nostalgiq za starq monarchiq, wreszcie waznymi wydarzeniami kulturalnymi's.

33



Kwartalnik Filmowy 126 (2024) s.29-52

34



s.29-52 126 (2024) Kwartalnik Filmowy

Wiasnie w tej tendencji tkwia korzenie 1. April 2000, ktdry, choé¢ okreslany
mianem science fiction, sktada sie wylacznie z dowodéw na austriacka specyfike
i jest przede wszystkim Heimatfilmem w futurystycznym przebraniu. Wybér ga-
tunku, ktéry od lat 40. stanowil wizytéwke i towar eksportowy kraju'’, wydaje sie
oczywisty. Tuz po wojnie, a takze w latach 50. czy nawet 60., publiczno$¢ bardzo
go potrzebowata. Austria prébowata wtedy zapomnie¢ o terrorze wojny i starala
sie zapanowac nad przesztodcia IIl Rzeszy oraz wlasna wina. Dla widzéw tesknia-
cych za jasnym, zrozumiatym porzadkiem spolecznym i spokojem Heimatfilm byt
ucieczka do miejsc przez wojne nienaruszonych, bezpiecznych i sielskich. Pokazy-
wat piekno przyrody, niezachwiane tradycyjne wartoéci i mitos¢ triumfujaca nad
przeciwno$ciami losu; umozliwiat przepracowanie spotecznych nastepstw wojny,
takich jak osierocone rodziny czy utrata autorytetow i wartosci, ale tez pomagat
Austriakom w samookre$leniu si¢, uwypuklajac to, co odrézniato ich od ,ztych
Niemcéw”. Jednocze$nie gatunek ten stal sie towarem eksportowym, poniewaz
zagraniczni turySci przybywali do Austrii miedzy innymi po to, by doSwiadczaé
owej austriackosci, po latach za$ pomégt krajowi w akcesie do Unii Europejskiej.
Argumenty tozsamosciowe, jezykowe i kulinarne byty bowiem istotnym elemen-
tem prounijnej kampanii referendalnej prowadzonej w 1994 r.?° Jak wspomniatam,
przez dtugi czas po wojnie w Austrii nie bylo warunkéw do tworzenia powaznej
filozoficznej czy dystopijnej science fiction, a , fantastyczno$¢” popkulturowych, ta-
czonych tez z innymi gatunkami Heimatfilméw zaspakajata potrzeby Austriakéw.
W tym kontekscie 1. April 2000 jest pierwszym i dotychczas jedynym heimatowym
filmem futurystycznym, réwniez podsuwajacym proste rozwiazania i ukazujacym
(stereo)typowa austriacko$¢ niewymagajaca rewidowania rodzimej mitologii. Ze
wzgledu na pewne podobiefistwa nie nalezy wyklucza¢, ze inspiracja dla twor-
c6w filmu byt Dzied, w ktérym zatrzymata sig Ziemia (The Day the Earth Stood Still,
rez. Robert Wise, 1951) opowiadajacy o ladowaniu kosmity i robota przed siedziba
rzadu w Waszyngtonie w celu zapobiezenia zblizajacej sie wojnie. Wprawdzie au-
striacka premiera amerykanskiej produkgji odbyla sie dopiero w maju 1953 r., jed-
nak w Niemczech pokazywano ja od maja 1952 r. — na p6t roku przed pierwszym
pokazem 1. April 2000, zatem Liebeneiner mégt go widzie¢.

Heimatfilm to gatunek doskonale oddajacy ducha czasu, wiec okupacja
aliancka, ktéra znalazta odzwierciedlenie w 1. April 2000, stala si¢ nowym toz-
samosciowym kontekstem (nadal w wydaniu idyllicznym). Swiat Heimatfilméw
wywotywat odczucie iluzyjnosci, cho¢ pod koniec lat 50. pojawity sie , powaz-
niejsze” utwory (zwykle adaptacje powiesci), a u schytku lat 60. doszto do rewizji
samego pojecia Heimat, ktére przestato kojarzy¢ sie z kiczem i naiwna wesotoécia.
Zaczely powstawad anty-Heimatfilmy ukazujace austriacka przesztoé¢ (m.in. sy-
tuacje chfop6w, zycie w czasach narodowego socjalizmu). W latach 80. realizowa-
no bliskie wspétczesnosci spoteczno-krytyczne Heimatfilmy, kategoria Heimatu
za$§ zostata po raz kolejny zreinterpretowana. Miejsce rodzinne wzbudzato po-
wazne konotacje, a jego spotecznosé¢ poddano krytycznej analizie. Heimat stawat
sie niekiedy przestrzenia niebezpieczna, niezapewniajaca juz oparcia. Zgoda na
takie ujecie moze pojawi¢ sie jednak tylko wtedy, gdy zostalo ugruntowane po-
czucie tozsamosci. Byto ono zatem akceptowalne dla tych, ktérych (nowy) sub-
wersywny charakter filméw nie dezorientowat i nie oburzat, lecz prowokowat
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do refleksji. Dotyczylo to zreszta nie tylko widzéw, lecz takze twércéw. Subwer-
sji dokonywali najczesciej mtodzi filmowcy, doSwiadczajacy watpliwosci tozsa-
moéciowych, ktdre ich rodzicéw czy dziadkéw dotyczyly raczej ,, protetycznie”.
W takiej sytuacji problemy z identyfikacja stawaty sie tematem do artystycznego,
krytycznego przetworzenia, a nie wewnetrzna potrzeba czy odpowiedzia na za-
potrzebowanie spoteczne. Ta tendencja dotyczy tez lat 90., kiedy to Heimatfilmy
zarazem nawiazywaty do swych bezposrednich poprzednikéw, jak i stanowity
nostalgiczny powrét do wczesnego okresu rozwoju tego gatunku poprzez rema-
ke'i. Tendencja ta utrzymywata sie w pierwszych dwéch dekadach XXI w.

Obserwacja, ze krytyczne podejscie do kwestii Heimatu jest mozliwe wte-
dy, gdy zostaje ugruntowana tozsamo$¢ narodowa, znajduje potwierdzenie w ba-
daniach opinii publicznej. Po wojnie zdanie Austriakéw na temat tego, kim sa,
ewoluowato od postrzegania sie jako Niemcéw do uznania bycia Austriakami,
narodem niezaleznym od niemieckiego?.. Jeszcze pod koniec lat 50. w sondazach
twierdzili oni, ze sa Niemcami, a tylko nieco ponad jedna trzecia pytanych uzna-
wata, ze istnieje co$ takiego jak ,naréd austriacki”?. W 1965 r. opinie, ze Austria-
cy sa narodem wyrazato 48 proc. pytanych, 12 lat p6zniej 62 proc., zas w 1992 r.
juz 70 proc.” Z kolei w badaniach przeprowadzonych w 2018 r. na zlecenie dziennika
»Der Standard” jedynie 3 proc. odpowiedziato twierdzqco na pytanie, czy lepszym roz-
wigzaniem dla Austrii bytoby, gdyby byla ona czescig Niemiec (90 proc. odpowiedziato
negatywnie)*. Mozna to uzna¢ za dowéd poczucia odrebnosci i niepodlegajacej
dyskusji tozsamosci niemieckojezycznych mieszkanicéw Austrii, zbudowanej po
ponad stu latach funkcjonowania pafistwa jako republiki.

Przywotatam tu w skrécie historie Heimatfilmu i odpowiednie dane,
poniewaz dzieki temu mozna zauwazy¢ pewna prawidtowosé. Wskazuje ona,
ze wraz ze wzrostem poczucia przynalezno$ci narodowej spadata potrzeba
ogladania (i tworzenia) eskapistycznych, budujacych zastepcza tozsamos¢ kla-
sycznych Heimatfilméw, a jednoczes$nie rosta otwarto$é na ich realistyczno-
-krytyczna wersje. Zwiekszato sie tez zainteresowanie wariantem nostalgicz-
nym, przybierajace — jak wskazywatam — forme zdystansowanego powrotu do
klasycznych pozycji tego gatunku, jaka byly remake’i. By wzmocni¢ swa teze
o swoistym braku warunkéw do powstania science fiction w XX-wiecznej au-
striackiej kinematografii spowodowanym dominacja Heimatfilmu, wspomne
o jeszcze jednej korelacji, ktéra mozna tu dostrzec. Ot6z Swiadczace o rosnacym
poczuciu tozsamosci narodowej niemieckojezycznych Austriakéw dystansowa-
nie si¢ do klasycznych Heimatfilméw, a nawet ich odrzucenie, taczy sie w po-
rzadku czasowym z pojawieniem sie w latach 80. pierwszych oznak zaintere-
sowania science fiction u austriackich twércéw (np. Morgengrauen /Swit, rez.
Peter Simann, 1984/ czy zawierajaca elementy gatunku awangardowa produk-
¢ja Rote Ohren fetzen durch Asche | Czerwone uszy przedzierajq sie przez popiol, rez.
Angela Hans Scheirls, Dietmar Schipeks, Ursula Piirrers, 1990/, ktérej akcja roz-
grywa sie w 2700 r.). Natomiast czas, w ktérym tozsamo$¢ ta nie podlegata juz
dyskusji, zbiegt sie ze zwiekszeniem produkgji austriackiej filmowej fantastyki
naukowej sensu stricto. Znowu trzeba doda¢, ze jej twércami sa ludzie miodzi,
ktérzy nie odczuwaja juz potrzeby pytania, kim sa jako Austriacy, czy tez retu-
szowania rzeczywisto$¢. Filmowcy ci — wolni od zobowiazai wobec Heimatu -
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moga zastanawiaé sie, kim sa jako ludzie, jaka jest ich rola na Ziemi i miejsce
we wszech$wiecie, a takze odzwierciedlaja wspétczesne niepokoje w futury-
stycznej perspektywie, czego przykladem jest zrealizowany w 2022 r. Rubikon —
debiut fabularny Magdaleny Lauritsch.

Pojazdy kosmiczne przed palacem
Schonbrunn

Powréémy jednak do filmu 1. April 2000. Opowiada on o tym, jak po
55 latach bezowocnych negocjacji Austria nadal pozostaje pod okupacja alian-
tow. Nowo wybrany premier ogtasza wiec 1 kwietnia 2000 r. niepodleglto$¢ oraz
wydaje edykt koficzacy wsparcie finansowe dla Unii Globalnej. W konsekwen-
cji wysocy komisarze alianccy oskarzaja Austrie przed Komisja Ochrony Swiata
o naruszenie pokoju, a do Wiednia zostaja wyslane rakiety z policja. Przed Pa-
facem Schénbrunn laduje pojazd z prezydentka unii oraz delegatami z réznych
kontynentéw. Groza oni unicestwieniem Austrii za odwieczne sianie niepokojéw.
Austriacy musza wiec przekonaé cztonkéw komisji, ze ich ojczyzna to spokojny
kraj oddany kulturze i sztuce, ktéry zawsze dziatat dla dobra ludzko3ci. Premier
wykorzystuje wszystko, co moze poméc mu w ukazaniu w jak najlepszym Swie-
tle tysiacletniej historii swej ojczyzny: zbiory muzealne, archiwa, telewizje i film.
Angazuje tysiace os6b (m.in. aktoréw, muzykéw) do rekonstrukcji wydarzen
historycznych, bedacej swoista podréza w czasie. Z wielkiego show ma wyni-
kad, ze Austria zawsze starala sie rozwiazywac konflikty nie na polu bitwy, lecz
poprzez malzefistwa, oraz ze walczyla jedynie w stusznej sprawie — w obronie
wiary, Europy lub wtasnej. Kiedy komisja prawie przekonuje sie do austriackich
racji, pojawia sie wiadomos¢, ze Policja Ochrony Swiata zostata zaatakowana
przez wiedeniczykéw. Tajna bronia okazuja sie miejscowe piosenki, mtode wino
i kobiety, ktére sprawiaja, ze policjanci pozbywaja sie futurystycznych kombine-
zonéw i oddaja zabawie w ogrédku gospody. Po kolejnej prezentacji waznych
wydarzen z przesztoéci zapada nowy tagodniejszy wyrok: Austria ma zostaé
przeksztatcona w wielkie muzeum i park ochrony przyrody, jej mieszkancy za$
rozlokowani na rzadko zaludnionych terenach na catym $wiecie. Oburzony pre-
mier mobilizuje obywateli i juz nastepnego dnia w catlym kraju odbywaja sie
pokojowe manifestacje oraz parady rozépiewanych ludzi w strojach ludowych;
w tle rozbrzmiewa marszowa pieéii o prawie Austrii do wolnosci i réwnoéci.
W filmie pojawiaja sie takze ujecia uSmiechnietych robotnikéw i rozbawionych
dzieci, migawki ukazujace najpiekniejsze zakatki kraju oraz scenki z najpopular-
niejszych operetek austriackich. Kiedy na sali rozpraw ma zapa$¢ ostateczny wy-
rok, pojawia sie delegat z Azji, ktéry wczesniej odwiedzit Archiwum Panistwo-
we, gdzie znalazt dokument podpisany przez Roosevelta, Churchilla i Stalina,
potwierdzajacy przyznanie Austrii niezaleznoci. Wobec tego prezydentka ogta-
sza koniec omytkowej okupagji i wycofanie wojsk alianckich. Wszyscy obejmuja
sie i taficza walca, a z patacowego dziedzinca odlatuje statek kosmiczny, cho¢
juz bez prezydentki, ktéra zostaje z premierem Austrii, by podtrzymac tradycje
zawierania pokoju przez matzenstwo.
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Tlo historyczne

Dos¢ watla fabuta jest gleboko osadzona w austriackiej rzeczywistoéci lat
50., kiedy kraj znajdowat sie pod okupacja aliancka (funkcjonujacy od 1945 r. rzad
nie mégt np. samodzielnie stanowi¢ prawa). Mocarstwa okupacyjne przejety (kaz-
de na zajmowanym przez siebie terenie) niemiecki majatek oraz ptynace z niego
dochody?, a takze silnie ingerowatly w gospodarke i polityke. Przy przekraczaniu
granic miedzy strefami potrzebne bylo zezwolenie na podr6z uzupelnione o czte-
rojezyczny dokument tozsamosci (wlasnie taki paszport stanowi tto napiséw po-
czatkowych w 1. April 2000). Ponadto podzielony Wieden stat sie osrodkiem szpie-
gostwa dla nieufajacych sobie nawzajem okupantéw, co pokazuja miedzy innymi
filmy: Trzeci cztowiek (The Third Man, rez. Carol Reed, 1949) i Czterech w jeepie (Die
Vier im Jeep, rez. Leopold Lindtberg, 1950). Wizualne nawiazania do tego ostatnie-
go znajdziemy skadinad w kilku scenach filmu Liebeneinera. W wydanej w 1943 1.
Deklaracji moskiewskiej gtoszacej, ze Austria byla pierwszym krajem, ktéry padt
ofiara nazistowskiej agresji*, sygnujace ja mocarstwa o§wiadczyly wprawdzie, iz
pragnq ujrzec Austrie na nowo wolng i niepodlegts”, jednak nie zwalniaty tego kraju
od odpowiedzialno$ci za udziat w wojnie po stronie hitlerowskich Niemiec®.

W latach 1947-1953 negocjacje miedzy mocarstwami okupacyjnymi a Au-
stria wyhamowaty. Po $mierci Stalina klimat do dyskusji wprawdzie znéw sie po-
prawit i od 1954 r. kontynuowano rozmowy, ale Zwiazek Radziecki nadal stawiat
op6r, cheac zatrzymaé swe wojska w Austrii z przyczyn politycznych oraz eko-
nomicznych. W koncu, aby uniemozliwié jej ewentualne przystapienie do NATO,
Zwiazek Radziecki zgodzit sie w 1955 r. na niezalezno$¢ kraju (traktat zaktadat
jego neutralno$¢) oraz wycofanie wojsk. Austria musiata jednak zaplaci¢ ZSRR
duza sume , odszkodowania” za majatek, ktérym dotychczas zarzadzat na jej te-
rytorium (pozostate trzy mocarstwa oddaty skonfiskowane dobra bez odszkodo-
wania). W koricu 15 maja 1955 r. w wiedeniskim Belwederze podpisano Traktat
Panfistwowy o przywréceniu niepodlegtej i demokratycznej Austrii. Po dziesieciu
latach okupacji minister spraw zagranicznych Leopold Figl mégt ogtosi¢, ze Au-
stria jest wolna!® Na prosbe republiki jej zaangazowanie w narodowy socjalizm
oraz odpowiedzialno$¢ za wybuch II wojny $wiatowej nie zostaty uwzglednione
w traktacie, co niewatpliwie réwniez przyczynilo sie do powstania funkcjonuja-
cego przez wiele lat mitu ofiary. Debata dotyczaca roli Austriakéw w podtrzymy-
waniu systemu nazistowskiego rozpoczela sie w latach 80. za sprawa afery Kurta
Waldheima®, a dopiero na poczatku kolejnej dekady kraj uznat swa wspétodpo-
wiedzialno$¢ za zbrodnie nazistowskie®.

Strategia tworcza

Stosujac kompleksowa strategie, twoércy 1. April 2000 stworzyli niemaja-
ca chyba precedensu, dos¢ kuriozalna hybryde styléw i gatunkéw. Polega ona
na potaczeniu science fiction, Heimatfilmu i komedii muzycznej, a takze instru-
mentalnym wykorzystaniu historii i wspomnianego juz dziedzictwa narodowe-
go w celach propagandowych i reklamowych. Jesli chodzi o rys futurystyczny,
film tylko pozornie odpowiada definicji gatunkowej (odsyta do przysztosci, jest
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prawdopodobny, nie zawiera elementéw cudownosci), jednak brakuje mu cech
uznawanych za typowe dla fantastyki naukowej (motyw dominacji maszyn, kwe-
stia relacji cztowieka z bytami pozaludzkimi, postaci androidéw, obcych etc.). Na
pierwszy rzut oka wydaje sie on blizszy nurtowi soft science fiction, ale to tez
tylko pozér®. Film 1. April 2000 to science fiction gubiaca science. Futuryzm jest
pretekstowy — odsyta do niego zaledwie kilka symboli, ktérych funkcja jest wska-
zanie czasu akgcji, a nie pobudzenie do refleksji nad przysztoécia ludzkosci czy
wyrazenie niepokoju zwiazanego z rozwojem techniki. Elementy tego rodzaju
(pochodzace jak gdyby z atompunka®) nie maja znaczenia dla przebiegu akgji i —
szczegolnie dzi§ — wydaja sie zabawne oraz niekonsekwentnie dobrane (w chwili
realizacji filmu byt to zamierzony zabieg komediowy). Sa wéréd nich pojazdy
kosmiczne (duzy srebrzysty spodek oraz mate niby-helikoptery), policyjne pal-
ki emitujace $miercionoé$ne promienie, aparaty do prze$wietlania pomieszczen,
mikroporty, a takze co§ w rodzaju narecznego telegrafu, wyswietlajacego wiado-
mosci na przezroczystej taSmie i bezprzewodowe nadajniki. Zestaw rekwizytéw
obejmuje takze przedmioty typowe dla lat 50., ktére dzieki nieznacznemu zmody-
fikowaniu nabieraja futurystycznego charakteru (wieloobiektywowe, przenosne
kamery oraz gadzety o trudnej do wytlumaczenia funkcjonalno$ci jak antenki na
gtowach postaci). Réwniez kostiumy maja wskazywac , przysztosciowy” charak-
ter $wiata przedstawionego. Policjanci nosza metalowe hetmy i — z uwagi na ubra-
nia z gabki — przypominaja Bibendum (popularnie zwanego ludzikiem Michelin),
dziennikarze sa ubrani w antenki na glowach i wdzianka z tworzywa sztucznego,
a prezydentka — w potyskujace stroje. Kostiumy pozostatych postaci albo niczym
nie réznia sie od tych z lat 50. albo zostaty zaledwie nieco udziwnione (pasiaste
leginsy noszone do spédnic, ronda kapeluszy wokét twarzy, kamizelki i fartuszki
od Dirndl®*). Brak futurystycznych strojow, zwtaszcza w przypadku mieszkaricéw
Wiednia, nie $wiadczyt jednak o klopotach z finansowaniem produkgji, lecz byt
wyrazem umyslnie pretekstowego futuryzmu filmu i stuzyt podkresleniu, ze uka-
zana przyszios¢é powinna dotyczy¢ ludzi zyjacych w roku 1952.

Okreélany dzi$§ mianem science fiction 1. April 2000 jest w duzej mierze fil-
mem historycznym, powrotem do czaséw monarchii, a wiec przesziosci nietknietej
przez wojne, narodowy socjalizm i wlasna wine. Brakuje tu podstawowej cechy
gatunku — (autentycznej) przysztosci, a jako fantastyczny nalezy okresli¢ przede
wszystkim obraz zmitologizowanej przesztoéci. W ostatniej scenie premier patrzy
w gescie deziluzji wprost do kamery i méwi: To sig zdarzyto w 2000 r., 1 kwietnia,
a my mamy rok... Ten krétki fragment uniewaznia futurystyczna rame i uwydatnia
zasugerowany w tytule primaaprilisowy zart; rok 2000 zostaje ,, pokonany” przez
1 kwietnia. Jest to jedyny moment, kiedy polityczny postulat suwerennosci mégtby
wybrzmieé z perspektywy roku 1952 (wcze$niej premier wyrazat go w zarliwych
przeméwieniach, ale z pozycji przysziosci), jednak twércom dokoriczenie tego zda-
nia wydawalo sie zapewne zbyt ryzykowne. Nie chcieli nawet sugerowac¢, ze wia-
$nie taka powinna by¢ terazniejszo$¢/ przysztosé i obrécili wszystko w zart. Jednak
film przypomniat $wiatu o Austrii, a aliantom o ztozonej przez nich obietnicy.

Warto zauwazyc¢ takze, ze jednym z kluczowych posunieé byto wypetnienie
futurystycznej ramy swojska heimatowa treécia, zarazem potwierdzajaca i ekspo-
nujaca austriacka tozsamos¢ — a przy tym taka, ktéra niosta pocieszenie i oferowa-
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a poczucie bezpieczenistwa, bo nie wiazata sie w zaden sposéb z kwestia zbrodni
narodowego socjalizmu. W latach 50. kolektywna tozsamo$¢ w Austrii byta kon-
struowana za pomoca zartobliwych stereotypéw, pozwalajacych uciec od rzeczy-
wistodci w kojaca utude bycia pierwsza ofiara nazizmu. Romantyczne wyobrazenie
o tym kraju jako wspétczesnej Arkadii pomagato wielu jego obywatelom wypetni¢
ideologiczna luke. W 1. April 2000 pojawia sie taki ,arkadyjski” zestaw elementéw
tozsamosciotwdrczych: miode wino (Heuriger), kobiety w Dirndl® i $piew (niem.
Wein, Weib und Gesang), a takze wiedenski urok, przyroda, kultura i sztuka, humor,
odrebny jezyk, wlasna tradycja oraz austriacki styl zycia — przyjemny, nieszkodli-
wy, w ktérym brak miejsca na zbrodnie (bo ta przeciez jest niemiecka) i czerpiacy
z poczucia przytulnosci (Gemiitlichkeit). Z klasycznym Heimatfilmem obraz Lie-
beneinera tacza tez: prosty konflikt, szczesliwe zakoniczenie, muzyka oraz unika-
nie nieprzyjemnych watkéw (np. pow6d pojawienia sie w Austrii aliantéw). Jak
w Heimatfilmie, takze tu akcja zasadza sie na kontrascie (Austria versus reszta $wia-
ta), konflikt wynika z tego, ze zagrozona jest wspdlnota, a wiez bohateréw z okolica
podkreslaja stroje ludowe i zwyczaje. Ta czeé¢ filmu, ukazujaca linie obrony stoso-
wana przez filmowego premiera, jest skoncentrowana na przeszioéci, a wlasciwie
na jej konstruowaniu, co tez ma w sobie pierwiastek fantastyki.

Istotnym elementem strategii tworczej jest rowniez humor, dzieki ktéremu
zostaje wyeksponowana austriacko$¢ i wspomniany wiedefiski urok. Zabawna wy-
daje sie sama warstwa wizualna filmu — przywotywany juz nieco amatorski i nie-
konsekwentny design futurystycznych gadzetéw oraz kostiuméw. Do powstania
komicznych sytuacji prowadzi tez samo uzywanie gadzetéw pochodzacych z przy-
sztosci. Ogolnie rzecz ujmujac, futuryzm stanowi tu narzedzie (primaaprilisowego)
zartu zapowiedzianego w tytule filmu, za pomoca ktérego twércy wzbudzaja ocze-
kiwania — odbiorca spodziewa sie komedii. Film obfituje ponadto w komizm stow-
ny. W tym kontekScie nalezy zwréci¢ uwage na wesotos¢ typowa dla austriackiego
Heimatfilmu (pokonanie policji winem i zabawa) oraz — aktualne do dzi$ — zarty,
jak mylenie Austrii z Australia. Rezyser nie stroni przy tym od autoironii, dobrotli-
wie dworujac z przywar krajanéw (np. rekonstrukcja bitwy konczaca sie w potowie
sceny z powodu braku pieniedzy na wyplaty dla statystéw). Pojawia sie tu tez sub-
telny humor polityczny: minister finanséw podaje sie do dymisji, bo wydat wszyst-
kie pieniadze na —jak to zostaje ujete w filmie — koszty okupacyjne oraz... aktoréw,
kostiumy i odtwarzanie wydarzen historycznych. Zabawny jest w koricu sam po-
myst ukarania Austrii przeksztalceniem jej w wielkie muzeum i park narodowy.

W filmie Liebeneinera sa jednak takze momenty wzruszajace (zwierzenia
prezydentki dotyczace straty najblizszych), refleksyjne (scena ilustrujaca piosenke
Liebe, Augustin) i powazne (tyrada prezydentki przeciw krwawym rzadom mez-
czyzn czy pelne zaru wystapienie premiera w kwestii réwnych praw dla Austrii).
Massimo Perinelli twierdzi, ze chwila, w ktérej bohaterka opowiada o swojej stra-
cie, wyznacza jedyny punkt styczny z tematyka Il wojny swiatowej, co dla widzéw
z 1952 r. bylo na pewno czytelne*. Nalezaloby to, jak sadze, wyttumaczy¢ jednak
nieco inaczej — mianowicie scena, gdy prezydentka zwierza sie i wyglasza pro-
test przeciwko wojnie, stanowi jedyny moment, w ktérym ten niby-futurystyczny
karnawat zostaje na chwile zawieszony i w ktérym po raz pierwszy (drugi bedzie
w scenie koficowej) znajdujemy sie w realiach 1952 r. Element ten jest przejawem
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humanistycznego przestania filmu, w zatozeniu majacego przekonaé $wiat, ze Au-
stria ma swoista misje pokojowa. Trzeba odnotowacd, ze mimo takich refleksyjnych,
powaznych momentéw 1. April 2000 duzo taczy z kabaretem® i komedia austriac-
kiego teatru ludowego. Wskazuja na to elementy takie jak: typizacja, identyfikacja
jezykowa (tu poprzez wiedeniski akcent), przesada, deheroizacja, odniesienie do
spraw biezacych i brak innowacji artystycznych. Lekki ton, autoironia i humor pel-
nia funkcje ,,asekuracyjna” — Austriacy nie chcieli urazi¢ swymi zadaniami decy-
zyjnych i wptywowych oséb, tych wszystkich waznych postaci zaproszonych na
premiere w Apollo-Theater w Wiedniu. Woleli dyplomatycznie ironizowa¢ choc¢by
poprzez sam wyboér daty jako dnia odzyskania suwerennosci, gdyz w latach 50.
przefom tysiacleci budzil nadzieje na przefomowe zmiany, ale tez wydawat sie
nieosiagalny, bo bardzo odlegty. Obraz okupacji alianckiej takze nie wzbudza po-
czucia zagrozenia, przez co trudno dostrzec wage austriackich postulatéw, a pro-
blem wydaje sie operetkowy. Policjanci, ktérzy ladujac na spadochronach wygla-
dali jeszcze dos¢ niepokojaco, okazuja sie zwyklymi mezczyznami z prozaicznymi
stabosciami. W satyrze, ktorej celem jest oémieszenie zachowar spotecznych, cech
narodowych i decyzji politycznych, zostaje wykorzystany swoisty dobrotliwy ko-
mizm. Wszystkie te zabiegi ztagodzily tez przeklamania, nadinterpretacje i niedo-
powiedzenia obecne w warstwie historycznej filmu.

Istotna czeScia sktadowa analizowanej strategii jest réwniez historyczna
podréz w czasie, czyli (wystepujaca takze w obrebie diegezy) pamie¢ narodo-
wa. Film byt protestem przeciwko okupagji alianckiej i winien petni¢ taka sama
funkdje, jaka w $wiecie przedstawionym zostata przypisana dzialaniom austriac-
kiego premiera w fikcyjnym 2000 r. — miat przekonac $wiat, ze kraj spotkata nie-
sprawiedliwo$¢, gdy zostat on oskarzony o naruszenie $wiatowego pokoju (wielu
sadzilo przeciez, ze Austria zostata tak potraktowana w roku 1914 i 1939). Filmo-
wy premier musial udowodnié, ze Austriacy od zawsze byli narodem mitujacym
pokdj, wykorzystat wiec do tego historie, prezentujac (w filmach i rekonstruk-
gjach) te wydarzenia (np. obrona Wiednia przed Turkami) i postaci (Eugeniusz
Sabaudzki, cesarzowa Maria Teresa), kt6re Swiadczyty, ze kraj nigdy nie byt agre-
sorem, walczy? jedynie w obronie wtasnej i innych, a jego przywédcy byli po-
bozni i dobrzy. Fragment, w ktérym premier opowiada o dtugiej walce, zawiera
inscenizacje krélewskich §lubéw, baléw i bitew, przywotujace na my$l wystawne
dramaty kostiumowe. W konczacej sie w XVIII w. retrospektywie zabrakio od-
niesiefr do austriackiej ekspansji, ucisku Wegier w czasach monarchii austro-we-
gierskiej, miedzywojennego antysemityzmu czy II wojny $§wiatowej. Takie ujecie
przesztoéci mozemy uznad wiasnie za pierwiastek o charakterze fantastycznym,
za pomoca ktérego Austriacy prébowali budowaé nowa powojenna tozsamosé
i re-austryfikowac® denazyfikowana rzeczywisto$¢ ojczyzny. Wprawdzie sa
w filmie Liebeneinera pewne elementy mogace kojarzy¢ sie z Il wojna $wiatowa
(monolog prezydentki, policjanci ladujacy na spadochronach, pomyst przesiedla-
nia ludnosci), jednak nie wydaje sie, zeby miata to by¢ aluzja tego rodzaju. Ich
obecno$¢ wynika raczej z wyobrazni realizatoréw, ktéra nie mogta przekroczy¢
ich dodwiadczenia. Uwazany za tworce socjologii historycznej w Austrii Gerhard
Botz zwrdécil uwage, ze okres pomiedzy 1938 a 1945 r. zostal wymazany ze $wia-
domoéci historycznej Austriakéw. Z jego punktu widzenia Anschluss nie byt finis
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Austrige, a austriacka historia trwata po 1938 r., co — tym bardziej — powoduje, ze
Austriacy nie moga zosta¢ zwolnieni z odpowiedzialnosci za wydarzenia z okre-
su miedzy 1938 i 1945 r.¥ Film Liebeneinera (Niemca, w czasie wojny ulubierica
Josepha Goebbelsa)* brat udzial w tym eskamotowaniu, prébujac jednoczesnie
podsycaé¢ dume z nadzorowanej przez wladze panstwowe okrojonej historii kra-
ju. Wiele lat pézniej jeszcze dalej posunat sie Jorg Haider, ktéry podczas wyboréw
w 1995 r. réwniez nawotywat Austriakéw do dumy z wiasnej historii, podkresla-
jac, ze nie musza sie wstydzi¢ przesztosci, oraz stawiajac znak réwnosci miedzy
zbrodniami nazistowskimi i alianckimi bombardowaniami*!.

W $wiecie przedstawionym w 1. April 2000 najwieksza szansa Austrii na
obrone miata by¢ duchowos$¢ jej narodu, bo tez wkiad tego kraju w Swiatowa kul-
ture i sztuke jest niepodwazalny. Dlatego filmowy premier, chcac przekonaé pre-
zydentke unii i delegatéw (a twércy filmu — okupantéw i inne kraje), ze Austriacy
sa pieknym narodem, przez co maja prawo do suwerennoéci pafiistwowej, przy-
pomina, co Austria data $wiatu i za co 6w ja kocha. Ta czes¢ filmu jest najdtuz-
sza, co znakomicie stuzy przegladowi austriackiego dziedzictwa narodowego od
Mozarta i Beethovena przez najstynniejsze operetki oraz walca wiedeniskiego po
stara piesn Liebe, Augustin i muzyke kapel ludowych wystepujacych w strojach
Tracht*?. Wéréd prezentowanych dokonan znalazt sie takze wystep Wiedeniskiego
Chéru Chiopiecego (Wiener Singerknaben), Filharmonikéw Wiedenskich (Wiener
Philharmoniker) oraz pokaz Hiszpanskiej Dworskiej Szkoty Jazdy (Spanische Ho-
freitschule), czyli wszystkiego tego, co odréznia Austrie od Niemiec, z czego Au-
striacy sa dumni i co przyciaga do ich kraju turystéw®. W jednej ze scen premier
zaprasza prezydentke na spacer po miescie, co staje sie pretekstem do pokazania
jej (i widzom) architektury — kosciotéw, pomnikéw etc. Ow przeglad kulturalno-
-artystyczny mial nie tylko istotne znaczenie dla Austriakéw, lecz takze potencjat
reklamowy, jesli chodzi o cudzoziemcéw. Juz w 1945 r. Viktor Matejka, 6wczesny
radny Wiednia do spraw kultury, méwit: Nasze filmy uczynity znanymi na catym
Swiecie austriacki sposéb i sztuke zycia, ktére odrézniajq nas od innych naroddéw*.

Nowe konteksty i echa

W latach 80. 1. April 2000 awansowat do statusu filmu kultowego i stat
sie jedna z najpopularniejszych powojennych produkcji w Austrii. Wspétczesnie
wpisuje sie on w nowe konteksty — seksizmu*® i feminizmu (na poziomie diegezy)
oraz stereotypizadji (na poziomie realizacji). W odniesieniu do momentu powsta-
nia mozna takze zauwazy¢, ze zabiegiem — w pewnym sensie — futurystycznym
byto powierzenie kobietom funkcji wysokich urzednikéw Unii Globalnej*. Choé
w pierwszej chwili mozna to potraktowac jako poparcie dla feminizmu? (szcze-
golnie ze tyrada prezydentki przeciw ztu wyrzadzonemu $wiatu przez mezczyzn
wybrzmiewa bardzo powaznie), to jednak wymowa catego filmu zmienia to po-
suniecie w seksizm*®. Obraz §wiata przysztosci jest bowiem zartem primaapriliso-
wym, a happy endem okazuje sie ustapienie (réwniez z urzedu) stanowczej dotad
prezydentki pod naporem mitosci oraz argumentéw dotyczacych braku kobieco-
Sci, zwieniczone §lubem z premierem. To nie tylko triumf austriackiego patentu na
rozwiazywanie konfliktéw politycznych (Bella gerant alii, tu felix Austria nube), lecz
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takze tamtejszego patriarchalnego porzadku z lat (nie tylko) 50. Kobieta na czele
wiladzy w roku 2000 to jedynie fantazja i zart, $wiat wywrécony do géry nogami.
Zgodnie z konwencja komediowa i normami obyczajowymi panujacymi w mo-
mencie realizagji filmu w szcze$liwym zakoficzeniu wszystko wraca do ,normy”,
czyli ukazania typowego losu Austriaczek w latach 50.# W oczach éwczesnego
spoleczefistwa kobieta mogta by¢ najwyzej sekretarka szefa mezczyzny i to tyl-
ko dopdki nie wyszta za maz. Deprecjonowanie to wynikalo zaréwno z ogra-
niczen systemu patriarchalnego, jak i z 6wczesnej sytuacji spotecznej. Zaraz po
wojnie zaradne, pracujace kobiety, ktére opiekowaty sie powracajacymi do domu
zolnierzami, budzity pozytywne skojarzenia. Jednak w kinie lat 50. bohaterki,
ktére podejmowaty prace zarobkowa, nie byly postrzegane dobrze, poniewaz —
w odniesieniu do rzeczywisto$ci — uznawano, ze kobiety takie ,,zabieraja” miej-
sca pracy mezczyznom gotowym do niej wréci¢. Natomiast w kontekscie wspo-
mnianej stereotypizacji chodzi o wyglad przedstawicieli réznych grup etnicz-
nych, ktérzy przylatuja do Wiednia, zagranych wytacznie przez biatych aktoréw,
(blackface przedstawiciela Afryki /Ulrich Bettac/, brownface delegatki z Ameryki
Lacinskiej /Judith Holzmeister/, yellowface przedstawiciela Azji /Robert Michal/
oraz stereotypowy stréj reprezentanta Unii Islamskiej /Heinz Moog/). Chociaz
nalezy doda¢, ze stereotypizacja ta mogta réwniez wynika¢ z konwencji komedii
i Heimatfilmu, w ktérych chodzi o czytelny dla wszystkich przekaz.

W roku 2000, kiedy — w zwiazku z prowadzaca do miedzynarodowej izo-
lagji sytuacja polityczno-spoteczna — w Austrii krazyto przekonanie o powtarza-
niu sie historii jako farsy, 1. April 2000 uznano znowu za aktualny. Film twoérczo
rezonowat w kinie austriackim. W sposéb oczywisty nawiazuje do niego satyra
polityczna Heider lebt — 1. April 2021 (Heider zyje — 1 kwietnia 2021, rez. Peter Kern,
2002). Niskobudzetowy Heimatfilm, rozprawiajacy sie krytycznie z 6wczesna au-
striacka polityka, kultura i spoteczenistwem, opowiada wydarzeniach z tytutowe-
go roku 2021. Europa jest w nim podzielona na sektory amerykaniskie, a do Wied-
nia przyjezdza niemiecki dziennikarz, aby zrelacjonowa¢ historie Jérga Haidera,
ktéry po dwudziestu latach rzadéw zostat odsuniety przez Amerykanéw od
wladzy i zniknal bez §ladu. Réwniez ten film jest zartem primaaprilisowym, tyle
ze dystopijnym, jako ze tym razem znamy przyczyne okupacji. Inna produkcja,
ktérej twércy odwotuja sie do filmu Liebereinera jest satyra polityczna Todespo-
Ika (Polka $mierci, rez. Michael Pfeifenberger, 2010) zawierajaca elementy horroru
i thrillera psychologicznego. Jej akcja nie ma wprawdzie charakteru prawdziwie
futurystycznego, jednak wybiega w jaka$ (hipotetyczna) przysztosé i dotyczy
codziennego faszyzmu austriackiego. Rezyser pokazuje, jak mogtaby wygladac
jego ojczyzna pod rzadami prawicowo-populistycznymi. Nowa kanclerka zostaje
u niego dr Sieglinde Fiihrer, ktéra wprowadza wtasciwe prawo i porzadek: wraca
szyling i kara $émierci, Austria opuszcza Unie Europejska, cudzoziemcy za$ zosta-
ja oblozeni licznymi zakazami. Todespolka prezentuje dokladnie odwrotny obraz
kraju w por6wnaniu z tym, ktéry poznajemy u Liebeneinera. Jesli historia z 1952 r.
byla marzeniem filmowego premiera, to ta z roku 2010 bylaby jego koszmarem.
Pfeifenberger podziela tez chyba poglad autoréw 1. April 2000 gloszacy, ze Au-
striak — zamiast budowac lepsza przysztoé¢ — ulega iluzji zbawienia w przeszio-
Sci, nawet je§li musi ja podretuszowaé.
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Podsumowanie

Po zakonczeniu I wojny §wiatowej Austria prébowata zredefiniowac swo-
ja pozycje i podkresli¢ cechy odrézniajace ja od Niemiec, by nie obarczano jej od-
powiedzialnoscia za nazizm i zbrodnie wojenne. Podtrzymywane przez media
przekonanie o wytacznej winie Niemiec bylo warunkiem jedno$ci narodowej. De-
nazyfikacja niekoniecznie oznaczata zaistnienie nowej austriackiej §wiadomosci,
a jedynie odzyskanie suwerennosci®. Kino starato sie fagodzi¢ niepokoje tozsa-
moséciowe, kreujac i propagujac mit typowego Austriaka o mitlym usposobieniu
i zyczliwym charakterze, kochajacego spokdj i miedzynarodowa zgode, co jed-
nocze$nie miato by¢ odpowiedzia na zarzuty ksenofobii i wspétwiny. Jowialny
obywatel Austrii byt symbolem i dowodem niemozliwo$ci zbrodni. Heimatfilmy
legitymizowaly pewien okreslony sposéb (samo)obrony: Walczymy kwiatami, mu-
zykq i humorem, to walka, ktérej nikt jeszcze nie przegrat!*' Zanim — wraz z rosnacym
poczuciem narodowym — w Austrii zaczely sie pojawiaé filmy science fiction sensu
stricto, w 1952 r. powstat 1. April 2000, bedacy tylko z pozoru fantastyka politycz-
na czy beztroska satyra na przyszte polityczne losy Austrii, w rzeczywistosci za$
propagandowym Heimatfilmem. Wspétcze$nie moze by¢ on odczytywany jako
swoisty obraz historyczny, przedstawiajacy dzieje Austrii nieobiektywnie, ale
do§é atrakcyjnie lub tez jako nostalgiczna podr6z do $wiata klasycznych Heimat-
filméw i retrofuturystycznych wizji, przede wszystkim za$ wdzieczny film mu-
zyczny i zabawna komedia. Z pewnoécia wtaénie dlatego produkcja ta budzi dzi§
spore zainteresowanie — zostala wydana na DVD, trafia regularnie do programoéw
festiwali i przegladéw, a takze rezonuje w innych utworach i — otwierajac nowe
konteksty — stanowi inspiracje dla akademickiego filmoznawstwa.

Na postawione we wstepie pytanie, czy filmowi propagandowemu po-
trzebny byt kostium science fiction, nalezatoby odpowiedzie¢ twierdzaco. Dzieki
takiemu , przebraniu” mégt on stac sie przekaznikiem okreslonych idei i postula-
téw, a jednocze$nie ,, dziata¢” w oderwaniu od ograniczen rzeczywistosci?. Rzad
austriacki, z ktérego inicjatywy powstat 1. April 2000, w tamtej chwili zdecydo-
wal, ze oto nadszedt czas, by zaja¢ stanowisko w sprawie niepodlegtosci kraju,
ale — zapewne wiedzac, jakie problemy moze spowodowac krytyka skierowana
pod adresem sit okupacyjnych (zwlaszcza sowieckich) — zasugerowat, by histo-
ria zostala opowiedziana w konwencji science fiction, stajac sie aluzyjnym na-
rzedziem krytyki wspoétczesnodci. Otwarte zadanie wycofania wojsk okupacyj-
nych wydawato sie do$¢ kontrowersyjne, dlatego prébowano je ztagodzi¢. Miato
temu stuzy¢ ironizowanie, epatowanie austriackim urokiem oraz wybiegniecie
w przysztoéé. Dzieki tym zabiegom sity okupacyjne zostaly jedynie nieznacznie
o$mieszone, wizerunek Austriakéw ocieplony, a postulaty zawarte w filmie nie
wybrzmiaty jak zadania, lecz jak niewinny zarcik. Taka koncepcja nie pozwalata
na pokazanie prawdziwych, czyli ambiwalentnych relacji ludnosci austriackiej
z wojskami alianckimi®, a ucieczka w przyszloé¢ umozliwiata zignorowanie fak-
tycznych powodéw okupadji. Przyszto$¢ owa byta bowiem tak odlegta, ze spra-
wiata, iz przesz1toé¢ (a wiec i narodowy sogjalizm) niemal znikata lub mozna byto
wybra¢ z niej wlasciwe elementy (najchetniej z czaséw monarchii), inne za$ po-
minaé. Zaciecie polityczne pozwalalo odrzucié refleksyjnos$¢ klasycznej science

47



Kwartalnik Filmowy 126 (2024) s.29-52

fiction, ale jej kostium rozbrajat przesztosc poprzez dehistoryzacje i pielegnowa-
nie wiecznych austriackich wartosci: przyrody, kultury i tradycji*.

Podréz w przysztosé, ktérej w filmie przeciez w istocie nie ma, stata sie
powrotem w przeszto$é, bo Austriacy pragnac zmiany, chcieli wlasciwie, by
wszystko bylo po staremu, to za$ na $wiecie moglo wzbudzaé obawe, ze histo-
ria sie powtorzy. Twoércy, asekuracyjnie kazac przemawia¢ swoim rodakom po-
zornie z przysztosci i biorac to w primaaprilisowy cudzystéw, podtrzymywali
mitologie (sympatycznych) ofiar w duchu ksztattowania sie tozsamos$ci Austrii
po wojnie. W tym przypadku ucieczka w przysztos¢ byla taktykq zastosowang przez
tych, ktérzy byli obcigzeni przesztoscig™. Film 1. April 2000 mozna w pewnym sensie
uzna¢ za antycypacje powstania Unii Europejskiej, jednak w 1952 r. z pewnoécia
nie mozna byto przewidzie¢, ze wtasnie w roku 2000 znany z rasistowskich po-
gladéw premier Karyntii Jorg Haider wprowadzi do rzadu nacjonalistyczna Par-
tie Wolnoéciowa (FPO), co stanie sie przyczyna zastosowania przez unie sankcji
wobec Austrii. Inicjatorzy i twércy prawdziwego Osterreich-Film zapewne nie
spodziewali sie tez, ze w roku 2023 artykut o nim trafi do ksiazki z analizami
znanych niemieckich filmoéw?®.

! Por. C. Fuchs, 1.April.2000, w: G. Schlemmer,
Der osterreichische Film von seinen Anfingen
bis heute, Synema Gesellschaft fiir Film und
Medien, Wien 2003, s. 4.

2 Tamze, s. 10.

3 Paimann’s Filmlisten. Wochenzeitschrift fiir
Lichtbild-Kritik” 1952, t. 37, nr 1953, Wien,
s. 114. Podaje za: C. Wimmer, Gegenwart der
Zukunft von Gestern. Der Versuch einer Ge-
schichte des Science-Fiction-Filmes in Osterreich,
Diplomarbeit, Universitdt Wien, Wien 2009,
s. 88.
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7 Sozialdemokratische Arbeiterpartei Osterreichs.

8 Od poczatkéw kina austriackiego do roku
2024.

° Potwierdzeniem mojej tezy, ze dopiero
w XXI w. pojawila sie w Austrii przestrzen
i zapotrzebowanie na inne niz heimatowe
filmy, moze byé tez fakt, ze w 2004 r. Osterre-
ichisches Filminstitut i telewizja ORF przy-
gotowali projekt ,,8x45”, zakladajacy wspoét-
prace austriackich producentéw filmowych
z mlodymi scenarzystami i rezyserami.
Ogloszono wtedy konkurs na scenariusz
filmu z gatunku - jak to okre$lono -
mystery. Chodzito nie o science fiction, ale
o historie ukazujgce niezwykte zjawiska, ktére
oscylujqg miedzy przesqdem a rozsqdkiem, przy
czym oczekiwano, ze opowiesci te beda mia-
ly wyrazny zwiazek z Austria. Nadestano
155 zgloszen od 61 producentéw, ktérzy do
wspdtpracy zaprosili 193 scenarzystéw i 140
rezyseréw. Zob. M. Greuling, Nachwuchs im
Mystery-Fieber, ,Celluloid” 2006, nr 1, s. 23.

10 Zob. J. Forst-Battaglia, Narodowosc i jezyk
w monarchii austro-wegierskiej, ,Wschéd Eu-
ropy /Studia Humanistyczno-Spoteczne”
2017, t. 3, nr 2, s. 174, http://journals.umcs.
pl/we (dostep: 11.04.2024).

K. Kozbiat, Austriacka tozsamosc a wejscie re-
publiki Austrii do Unii Europejskiej w Swietle
Protokotu nr 10 do Traktatu Akcesyjnego z 1994
roku, , Przeglad Zachodni” 2022, nr 1, s. 43.

12 Tamze, s. 48.

13 Zob. tamze.
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»Der Volksbote”, Innsbruck, 15.04.1948. Cyt.
za: W. Fritz, Geschichte des oOsterreichischen
Films, Bergland Verlag, Wien 1969, s. 179.
Wplyw na te sytuacje na pewno miata
réwniez ogdlna tendencja w obrebie eu-
ropejskiego rynku filmowego wskazujaca
wieksza gotowoéé do konsumowania ame-
rykanskich produkgji tego typu niz realizacji
wtlasnych. W jakims stopniu istotne sa takze
wzgledy finansowe i mozliwoéci produkcyj-
no-organizacyjne w Austrii, o czym $wiad-
czy duza liczba tanszych i tatwiejszych
w realizagji filméw krétkometrazowych
(nakreconych juz w XXI w.).

P. Kazmierczak, ,Paristwo, ktérego nikt nie
cheiat”. Tozsamos¢ austriacka w okresie mie-
dzywojennym, ,Horyzonty Polityki” 2010,
t. 1, nr 1, s. 234-235. Podaje za: K. Kozbiat,
dz. cyt., s. 48-49.

A. Romejko, Przemiany austriackiej tozsamosci
narodowej, w: Procesy migracyjne w kontek-
Scie przemian kulturowo-cywilizacyjnych, red.
E. Polek, J. Leska-Slezak, Bernardinum, Pel-
plin 2007, s. 282.

Tamze, s. 284-285.

W. Fritz, Im Kino erlebe ich die Welt. 100 Jahre
Kino und Film in Osterreich, Verlag Christian
Brandstitter, Wien — Miinchen 1997, s. 234.
Zob. K. Kozbial, dz. cyt., s. 51.

A. Romejko, dz. cyt., s. 285.

H. Lackner, 60 Jahre Fernsehen in Osterre-
ich: ,Eine Art Milchglasscheibe”, ,Profil”
29.08.2015. https: // www.profil.at/ oesterre-
ich/jahre-fernsehen-orf-oesterreich-art-mil-
chglasscheibe-5834815 (dostep:10.03.2024)
A. Romejko, dz. cyt., s. 285. Lackner podaje
inne liczby: w 1970 r. 66 proc. Austriakéw
uwazato, ze istnieje naréd austriacki,
a w 2015 — 95 proc. Te rozbieznoéci nie maja
jednak znaczenia, chodzi bowiem o ogdlna
tendencje zwyzkowa. Zob. H. Lackner, dz. cyt.
[NN], Osterreicher sehen Deutschland als
wichtig, aber nicht als Vorbild an, ,Der
Standard”, 27.12.2018, https://www.der-
standard.at/story /2000094808388 / oesterre-
icher-sehen-deutschland-als-wichtig-aber-
-nicht-als-vorbild-an (dostep: 2.04.2024).
Chodzi np. austriackie o fabryki, pola nafto-
we etc., ktére nazistowskie Niemcy i oby-
watele niemieccy przejeli po 1938 r.

Zob. M. Golik, Austria na wirazach pamieci.
Kilka stéw o austriackim micie pierwszej ofiary,
w: Bezpieczeristwo informacyjne w dobie post-
prawdy, red. T. W. Grabowski, M. Lakomy,
K. Oswiecimski, Wydawnictwo Naukowe
Akademii Ignatianum w Krakowie, Krakéw
2018, s. 250.
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27 Zbiér Dokumentéw, red. J. Makowski, nr
3-4, listopad-grudzien 1945, s. 89, https://
digit.pism.pl/dlibra/show-content/pu-
blication/edition/269?id=269 (dostep:
11.04.2024)

% Tamze.

® Das viergeteilte Land — Osterreich wihrend der
alliierten Besatzung, https: // www.demokra-
tiewebstatt.at/thema/thema-der-staatsver-
trag / das-viergeteilte-land-oesterreich-wa-
ehrend-der-alliierten-besatzung ~ (dostep:
11.04.2024). Dla poréwnania - okupacja
Niemiec trwata tylko cztery lata.

3% Kurt Waldheim (1918-2007), sekretarz gene-

ralny ONZ (1972-1981) i prezydent Austrii

(1986-1992). Podczas jego kampanii prezy-

denckiej dziennikarz austriackiego tygodni-

ka ,Profil” ujawnit, ze w okresie II wojny

Swiatowej przyszly polityk petnit stuzbe

w Wehrmachcie w formagji, ktéra dopuscita

sie zbrodni wojennych na Batkanach oraz

byta odpowiedzialna za wywéz greckich

Zydéw do obozéw koncentracyjnych. , Afe-

ra Waldheima” spowodowata, ze polityk

stat sie obiektem ostracyzmu dyplomatycz-
no-politycznego. Mimo tego petnit on funk-
cje prezydenta Austrii do konica kadencji.

W lipcu 1991 r. Franz Vranitzky, 6wczesny

kanclerz, jako pierwszy polityk austriac-

ki przyznal publicznie w parlamencie, ze

Austria ponosi  wspbStodpowiedzialnosé

za zbrodnie nazistowskie. Wazna data byt

tez rok 1994, kiedy 6wczesny prezydent

Thomas Klestil podczas pobytu w Izraelu

wskazywat udziat Austriakéw w przeslado-

waniu Zyd(’)w i Holokauscie. Zob. M. Golik,

dz. cyt. s. 258.

Termin soft science fiction pojawit sie pod

koniec lat 70. XX w. i jest przypisywany

australijskiemu badaczowi literatury Pete-
rowi Nichollsowi. Oznacza science fiction
skupiona na przedstawianiu spekulatyw-
nych spofeczenistw, polityki, relacji miedzy
postaciami i odnosi sie do nauk ,miekkich”,
spotecznych. Moze oznaczac tez science fic-
tion, w ktdrej nauka nie ma znaczenia dla
opowiesci. Termin ten powstat jako uzu-
pelnienie terminu hard science fiction, ktéra
odznacza sie naukowa doktadnoscia, wiary-
godnoscia i logika, realistycznym przedsta-
wianiem spekulatywnej nauki lub inzynierii
oraz odnosi sie do nauk ,twardych”, przy-
rodniczych. W artykule Science and Literature

(,,Science” 1951, t. 113, nr 2938, s. 432) J. R.

Pierce pisal, ze 6wczesnym opowiadaniom

science fiction brakowato twardego rdzenia

naukowego (hard scientific core). Nawiazujac

3

=
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do tego okre$lenia, Peter Schuyler Miller

uzyt w 1952 r. terminu hard-shell science fic-

tion (pojawil sie on w recenzji ksiazki The

City in the Sea Wilsona Tuckera zamiesz-

czonej w lipcowym numerze , Astounding

Science Fiction”; s. 160). W innym miejscu

Miller zastosowat okreSlenie hard scien-

ce fiction (chodzi o artykut Science fiction

w ,, Astounding Science Fiction” /1957, t. 60,

nr 3, s. 143/, bedacy recenzja trzech ksiazek:

Wyspy przestrzeni [Islands of Space/ Johna W.

Campbella, Colonial Survey Murraya Lein-

stera i Cycle of Fire Hala Clementa). Zob. P.

Nicholls, 1975: The Year in Science Fiction, w:

Nebula Award Stories 11: The 1975 Award Win-

ners and Runners-up as Selected by the Science

Fiction Writers of America, red. Ursula K. Le

Guin, Gollancz, London 1976, s. 73-83.

Chodzi o spojrzenie na przyszto$é z perspek-

tywy lat 50. i 60. XX w.; tu dotyczy mody

i rekwizytéw.

Stylizowany na tradycyjny kobiecy stréj no-

szony w Austrii.

Przypominajace , wiedenskie stodkie dziew-

czatka” — typ z literatury austriackiej, wy-

kreowany przez A. Schnitzlera. Zob. L. O.

Meysels, In meinem Salon ist Osterreich Berta

Zuckerkandl und ihre Zeit, Erweiterte Neuafla-

ge, lllustierte Neue Welt, Wien 1997, s. 63; B.

Hochholdinger-Reiterer, Scherz, Sexismus,

Sciencefiction. , 1. April 2000” Ein Staat insze-

niert Geschichte, ,Maske und Kothurn. Inter-

nationale Beitrége zur Theaterwissenschaft”

2003, t. 49, nr 3-5.

% M. Perinelli, , 1. April 2000” (1952). Geschicht-
sverdrehung im Osterreich-Film, w: Deutsche
Filmgeschichten. Historische Portraits, red. N.
Hannig, A. Schlimm, K. Wiinschmann, Wal-
Istein Verlag, Gottingen 2023, s. 87.

% Zob. B. Hochholdinger-Reiterer, dz. cyt.,
s. 181. Badaczka napisata, ze rok przed pre-
miera filmu aktor Karl Farkas wystapil z nu-
merem kabaretowym pt. Pozegnanie z Au-
strig, rozgrywajacym sie w fikcyjnym roku
1988, w ktérym ogloszono koniec okupagiji.

3 Termin uzyty w ksiazce Osterreich 1945-1995.
Gesellschaft Politik Kultur, red. R. Sieder,
H. Steinert, E. Talos, Ddcker, Wien 1995.

% Der ,Anschluss” 1938 - Zustimmung,
Machtiibernahme — und  Selbstermdchtigung,
https://www.uibk.ac.at/de/newsroom
/2018 / der-anschluss-1938-zustimmung-
-machtuebernahme-und-selbstermaechti-
gung (dostep: 26.04.2024).

40 W 1941 r. Liebeneiner nakrecit na zlecenie
Goebbelsa propagandowy film o eutana-
zji Oskarzam (Ich klage an) majacy zdoby¢

s.29-52

wieksze poparcie spoteczenistwa dla Akcji
T4 (fizyczna eliminacga m.in. oséb cho-
rych psychicznie i z niepelnosprawnoscia),
a w 1945 r. - mijajacy sie z faktami historycz-
nymi Kolobrzeg (Kolberg) majacy podnies¢ na
duchu naréd niemiecki.

41 Zob. M. Golik, dz. cyt., s. 260.

Tracht to tradycyjny stréj, ktéry wywodzi sie

z kultury regionu, noszony przez grupe et-

niczna, czesto kojarzona z tymze regionem.

Ma on doktadne wyznaczniki w zakresie

jakosci i wzoru tkaniny, kroju, kombinacji

koloréw oraz wyszytych wzoréw.

Przy okazji tej prezentacji , przebojéw” kul-

tury i sztuki austriackiej widzowie moga

podziwiaé 6wczesne gwiazdy ekranu i sce-
ny (Hilde Krahl, Josefa Meinrada, Hansa

Mosera, Elisabeth Stemberger, Waltraud

Haas, Judith Holzmeister i Curda Jiirgensa,

$piewakéw Opery Narodowej i Volksoper,

a takze tancerzy Baletu Opery Narodowej).

# V. Matejka, Was ist Osterreichische Kultur?,
Wien 1945, s. 3. Podaje za: C. Wimmer, dz.
cyt., s. 88.

% Zob. B. Hochholdinger-Reiterer, dz. cyt.

Wprawdzie w parlamencie austriackim ko-

bieta zasiadala juz w roku 1927, jednak

pierwsza kobieta w tamtejszym rzadzie
pojawita sie dopiero w 1966 r. Podaje za:

O. Barburska, Czynniki determinujgce udzial

kobiet w sprawowaniu wtadzy politycznej w kra-

jach Europy Zachodniej, ,,Studia Europejskie —

Studies in European Affairs” 2022, t. 22,

nr 2, s. 82.

Takie komentarze widzéw pojawiaja sie dzi$

na forach internetowych.

W pewnym sensie z podobna sytuacja mamy

do czynienia w duzo wczeéniejszej polskiej

komedii Pani minister taniczy (rez. Juliusz

Gardan, 1937). Wprawdzie jej akcja nie

toczy sie w fantastycznej przyszlodci, ale

w ,fantastycznej” krainie, czyli ,swawol-

nym panstwie operetki”, jak informuje na-

pis na poczatku filmu.

4 Zob. B. Hochholdinger-Reiterer, dz. cyt.,
s. 185.

' R. Menasse, Die sozialpartnerschaftliche
Asthetik. Essays zum Osterreichischen Geist,
Sonderzahl, Wien 1990. Cyt. za: https://
www.eisenerz-art.at/events/eisenerz-im-
-film (dostep: 26.04.2024).

51 Cytat z filmu 1. April 2000.

%2 Por. G. Seefilen, B. Roloff, Kino des Utopischen.
Geschichte und Mythologie des Science-Fiction-
-Films, Rowohlt, Hamburg 1980, s.11.

% Austriacy byli wdzieczni za wyzwolenie
spod dyktatury hitlerowskiej i wsparcie


https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sca_esv=1ae73ec7be0031ba&sxsrf=ACQVn08d4YEOuUzolaFjQPeAK5oWAVzAjw:1712008204210&q=Curd+J%C3%BCrgens&si=AKbGX_oBDfquzodaRrfbb9img4kPQ4fCBZjeqAiaW1svvC8uXg4atS_qmXMwQnukmM-wCKVppHDXaTt62KS093QmDc2YQPEZ8JzAcpdPzq-cYJWQcfpv1zi65_MuqodXrz3-jJGtEMLfjglZ3rTpAy4K6XU4pl7WMtHaS2QUD4YuInsPStQs4UPL2WOM05mpdHf0aQaR75pAlfa5Pcq9nd21VHlD_i-3skDTzU0Wa716dAK3Eay2s_qwy7vgMn-e2mNLpOvFqFuYChEApetG-xfTKmxWb5NS2A%3D%3D&sa=X&ved=2ahUKEwiV8fTG_6GFAxXqKhAIHWY5BOAQmxMoAXoECBkQAw
https://www.vr-elibrary.de/author/Hochholdinger-Reiterer%2C+Beate
https://www.vr-elibrary.de/author/Hochholdinger-Reiterer%2C+Beate
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w odbudowie kraju, ale wielu z nich oba- Liebeneiners ,1. April 2000”7, w: ,1. April
wialo sie dziatann odwetowych. Dochodzi- 2000”, red. E. Kieninger, N. Langreiter,
to np. do gwattéw i napasci na kobiety ze A. Loacker, K. Loffler, Filmarchiv Austria,
strony aliantéw. Wprawdzie istniaty réw- Institut fiir Europédische Ethnologie — Uni-
niez milosne relacje miedzy Austriaczkami versitit Wien, Wien 2000, s. 158.

i zolnierzami, lecz dzieci z takich zwiazkéw % T. Ballhausen, dz. cyt., s. 252.

byly narazone na szykany ze strony spole- ¢ Deutsche Filmgeschichten. Historische Portraits,

czenstwa austriackiego. red. N. Hannig, A. Schlimm, K. Wiin-
5 Zob. 1. Steiner, Kostiimierte Interessen. Oster- schmann, Wallstein, Gottingen 2023. Cytat

reichische Identitit als Travestie in Wolfgang pochodzi ze skrzydetka ksiazki.

Beata Doktor nauk humanistycznych w zakresie filmoznawstwa
Kosinska-Krippner i medioznawstwa; adiunkt w Instytucie Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk; w latach 2011-2020 kierownik Zakladu Antro-
pologii Kultury, Filmu i Sztuki Audiowizualnej w Instytucie
Sztuki Polskiej Akademii Nauk; cztonkini redakcji ,,Kwartal-
nika Filmowego”, w ktorym w latach 1993-2003 publikowala
m.in. doroczna kronike wydarzen filmowych. Prace nauko-
we 7 zakresu historii oraz teorii filmu i telewizji publikowa-
ta m.in. w ,Kwartalniku Filmowym” i tomach zbiorowych.
Wspolpracowala z kwartalnikiem ,Polish Culture” (1997-
-2015). Zasiadala w jury Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Krotkometrazowych w Lublinie (2013-2014) oraz byla czton-
kinig komisji ekspertow przy Ministrze Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2012-2014). Czlonkini Polskiego Towarzystwa
Badan nad Filmem i Mediami. Zajmuje si¢ filmem dokumen-
talnym w kontekscie hybrydowych gatunkow granicznych
(m.in. mockdokumentem i docusoap), historia i teorig gatun-
kow filmowych i telewizyjnych oraz kinem austriackim.
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Abstract

Beata Kosinska-Krippner

Science Fiction as an Element of Austrian Propaganda
Tactics: 7. April 2000 in the Genological Trap

The article presents the specific phenomenon of the Aus-
trian cult film 7. April 2000 (dir. Wolfgang Liebeneiner,
1952). Outlining the historical background and behind-the-
-scenes of its creation, the author analyses the effects of
the strategy used in it and places it in the context of Austri-
an science-fiction and escapist films; above all, though, she
highlights its connection with heimatfilm. Analysing sta-
tistical data, the author also develops a certain hypothesis
regarding the relationship between the Austrians’ sense of
identity and the production of heimatfilms and science-fic-
tion films, and makes several genre-related findings about
Austrian science-fiction films with regard to the definition
of science fiction she adopted. Moreover, by drawing at-
tention to the relationship between Liebeneiner’s film and
the times in which it was made, the author indicates how it
resonates today and what new contexts this film opens up.
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