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Nowofalowe znaczy tez
czechoslowackie

Slowa kluczowe: Abstrakt
czechostowacka Czechoslowacka nowa fala byla formacja, ktora zadziwila
nowa fala; swiat filmowy w latach 60. ubieglego stulecia. Po polwieczu
Gilles Deleuze; nadal budzi zainteresowanie, a filmy Formana, Chytilovej,
europejskie kino Némeca, Menzela, Uhera czy Hanaka wpisuja sie zarowno
artystyczne w rytualy entuzjastow kina, jak i badania filmoznawcze.
Ksiazka Grazyny Swietochowskiej Kino mniejsze. W kregu
filmow czeskiej i stowackiej Nowej Fali (2022) stanowi pierw-

s7a napisana w Polsce autorska monografie ,czechoslo-
wackiego cudu filmowego”. Nie jest to wylacznie linearna
historia poszczegolnych karier rezyserskich czy opisanie
statusu kulturowego najwazniejszych filmow wyprodu-
kowanych na Barrandovie czy w Kolibie. Ksigzka traktuje
czeska i slowacka nowa fale jako czesé¢ europejskiego kina
artystycznego przefiltrowana przez modernistyczny para-
dygmat artystyczny.
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Przez wiele lat podglebiem anali-
tycznych trudéw podejmowanych wobec
czechostowackiego cudu filmowego' byta
monografia Petera Hamesa The Czechoslovak
New Wave?, uzupelniona anglojezycznymi
opracowaniami czeskich emigrantéw Josefa
Skvoreckiego® i Antonina Jaroslava Liehma®,
ktérzy mieli w swoich zyciorysach nowo-
falowe epizody. Bardzo dobrze sie stalo, ze
kazde z tych opracowan zostalo udostep-
nione tez polskiemu czytelnikowi’. Ksiazka
Hamesa ujrzata $wiatlo dzienne w rodzi-
mym obiegu wydawniczym w roku 2009
jako Czechostowacka nowa fala, a jej zbiorowe
tlumaczenie przygotowali filolodzy i filmo-
znawcy reprezentujacy gléwnie Uniwersytet
Gdanski®. Taka afiliacja legitymowata sie tez

redaktorka naukowa tomu Grazyna Swietochowska, ktéra réwnolegle pracowata
nad swoja rozprawa doktorska zatytutowana Czechosfowacka nowa fala jako forma
filmowego modernizmu. Te wstepne uwarunkowania prowadza do recenzowanej
dysertacji wydanej przez Wydawnictwo Uniwersytetu Gdaniskiego, w rozrastaja-
cej sie serii , Linia Filmowa”, ktérej redaktorka jest réwniez Swietochowska.

Kino mniejsze. W kregu filméw czeskiej i stowackiej Nowej Fali to $wiadectwo
poszukiwania znaczen ulokowanych miedzy kinofilska wrazliwoscia, polegajaca
na wedréwce po szlaku wyznaczonym przez zjawiska nieobecne w dzisiejszych
praktykach kulturowych, a wyzwaniem metodologicznym, jakie stanowi postu-
giwanie sie mapa propozygji teoretycznych, czasami modnych i rezonujacych na
obowiazujace kategorie w filmoznawstwie, a czasami traktowanych jako akade-
micki naddatek. Lekture tej liczacej niemal dwiescie stron ksiazki poprzedzitem
przeczytaniem (nie tylko dla celéw recenzenckich) wydanego dziesigé lat temu
numeru gdanskiego czasopisma ,Panoptikum”, poswieconego filmoznawczym
kontekstom twoérczosci Gilles’a Deleuze’a. Osobiscie dla zdefiniowania istoty ki-
nematograficznych napie¢ postuguje sie tego typu refleksja z umiarem — zrazito
mnie swego czasu naduzywanie (dla bardzo prymitywnych efektéw interpreta-
cyjnych) modelu Rosi Braidotti, ktéra jest uznawana za sukcesorke francuskie-
go filozofa — ale zainteresowalem sie zawarta w artykule otwierajacym numer
supozycja glebi pola. Autorka tekstu — wtasnie Swietochowska — napisata: Glebia
pola zdaniem Deleuze’a zawsze dotyczy relacji obrazu z pamigcig, tworzy pewien typ
bezposredniego obrazu czasu, ktéry mozna zdefiniowac jedynie za pomocq pamieci wir-
tualnych obszaréw przesztosci’. Oparte na takim kodzie spojrzenie autorki na film
Jana Némeca Diamenty nocy (Démanty noci, 1964), réwniez opublikowane w tym
samym numerze ,,Panoptikum”s, uéwiadomito mi, ze czechostowacka nowa fala
nie moze by¢ postrzegana jedynie jako zjawisko spoleczne i polityczne, gdyz na-
wet jezeli wpisujemy ja w specyfike srodkowoeuropejskiej rebelii kulturowej, to
jej modernistyczny wymiar zawsze pozostanie artystyczna deklaracja znacznie
wykraczajaca poza bunt elit artystycznych, bedacy czeScia XX-wiecznego do-
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$wiadczenia Europy Srodkowej. Niedostrzeganie tego aspektu nie jest oczywiscie
zadna badawcza zbrodnia, ale powazne potraktowanie takiego wzorca stworzy
mozliwos¢ szerszego spojrzenia na te zjawiska. Artykul poswiecony Diamentom
nocy udowodnit, ze poszukiwania takie sa komplementarne, a nie alternatywne
wobec narracji o narodowych wiasciwosciach kina z tej czesci $wiata i kontynen-
tu. Czechostowacka (czeska i stowacka, jak chce autorka) wrazliwosé filmowa
byla czeécia kina europejskiego, a jej poszczegdlne przejawy tworzyty przenikaja-
ca sie w wielu miejscach przestrzen artystyczna.

Monografia jest podzielona na dwie symetrycznie skonstruowane czesci.
Pierwsza ukazuje okolicznoéci pojawienia sie nowej fali nad Wettawa i Dunajem
oraz formowanie sie estetycznej specyfiki czechostowackiego (gtéwnie jednak
czeskiego) §rodowiska filmowego i prezentuje tradycje, ktére XX-wieczna kul-
tura mogla traktowac jako fundament myslenia modernistycznego. Omawiajac
te kwestie autorka nawiazywata do formacji awangardowych dwudziestolecia
miedzywojennego, przede wszystkim dziatan teatralnych Jana Wericha i Jiffego
Voskovca jako przedstawicieli Teatru Wyzwolonego (Osvobozené divadlo). Prze-
prowadzony wywdéd bardzo przekonujaco pokazat paralele miedzy generacjami—
pozornie odlegtymi, ale posiadajacymi podobne srodkowoeuropejskie DNA. Po
lekturze tego fragmentu doszedtem do wniosku, ze Swietochowska mogta bar-
dziej skorzysta¢ z dorobku literatury teatrologicznej, a szczegélnie z brawuro-
wo napisanej pracy Barbary Teresy Jankowskiej, ktéra jest podstawowa pozycja
nawet w czeskiej przestrzeni naukowej’. Po pierwsze, monografia ta, oparta na
kwerendach przeprowadzonych w praskich archiwach, omawia dorobek grupy
V+W na tle bogatej tradycji czeskiej sceny (nie tylko) awangardowej, po drugie
za$, traktuje Teatr Wyzwolony jako miejsce, w ktérym spotykala sie publicystycz-
na potrzeba wypowiedzi z wrazliwoscia artystyczna autoréw. Konotacje z nova
vlna nasuwaja sie same.

W tej czeéci ksiazki autorka staneta przed nieuniknionym wyborem: mu-
siala rozstrzygna¢ dylemat, jak zachowac¢ réwnowage miedzy prowadzeniem
narracji historycznofilmowej a stosowaniem kategorii teoretycznych. Problem
ten rozwiazata w rozdziale zatytulowanym ,Kino, ktére przywraca zerwana
wiez ze $wiatem” (s. 67-86). Gilles Deleuze jest autorem dobrze rozpoznanym
na gruncie polskiego filmoznawstwa i autorka czerpie z tego faktu petnymi
garsciami. To wazna cze$¢ pracy, przyblizajaca narzedzia metodologiczne uzy-
te w dalszych partiach rozprawy, zarazem napisana przystepnie dla czytelnika
nastawionego jedynie na szukanie informacji o Nowej fali i jej kontekstach oraz
udowodniajaca, ze dobrze skonstruowana teoria jest bardzo praktyczna. Jedno-
czednie cze$¢ ta jest Swiadectwem osobistego, autorskiego zmagania sie z niepo-
kojami interpretacyjnymi wywolanymi przez (jak autorka ujeta to we wstepie)
praktyki myslenia kinem (s. 7). Bardzo dobrze sie stato, ze wspomniana wczesniej
réwnowaga miedzy porzadkiem historycznofilmowym a teoretycznym zosta-
fa zachowana ze $wiadomoscia nachodzacych na siebie, przenikajacych sie lub
odpychajacych zmiennych. Swiadczy o tym zdanie ttumaczace szczegdlna role,
jaka przetomom nowofalowym we Wtoszech, Francji i Niemczech przypisywat
Deleuze: ta swoista periodyzacja kina obraz-czas jest Scisle powigzana ze sposobem,
trybem przezywania i péZniejszym przepracowaniem traumy wojennej przez trzy spo-
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teczeristwa bezposrednio zaangazowane w spirale wydarzen drugiej wojny Swiatowej.
W tym wtasnie miejscu Deleuzjafiskiej refleksji najwyrazniej daje o sobie znac prze-
konanie o scistym zwigzku przemian politycznych, spotecznych i kulturowych (s. 70).
Przywotana formacyjna triade (neorealizm — francuska nowa fala — nowe kino
niemieckie) w naturalny sposéb uzupelinia czechostowacka novd vina, nie tylko
postrzegana chronologicznie jako jedna z ostatnich, lecz takze najgtebiej osadzo-
na w praktykach artystycznych dekad postnowofalowych. Pozostawata wyraz-
nym punktem odniesienia nawet w kinie normalizacji lat 70., ktére charaktery-
zowalo sie represjami, wykluczaniem i nekaniem jej przedstawicieli. Deleuze
nie dostrzegt tych zaleznosci — przemilczat czeskie i stowackie doswiadczenie
filmowe. Autorce Kina mniejszego nie przeszkodzito to jednak w wykorzystaniu
metafor francuskiego filozofa do sporzadzenia protokotu z eksperymentu odczyta-
nia na nowo wybranych filméw czechostowackiej Nowej Fali (s. 86).

Druga czed¢ monografii jest podréza przez $wiat wyobrazen uformo-
wanych przez konkretne dzieta powstate w praskich studiach Barrandova lub
w bratystawskiej Kolibie. Analizie z zastosowaniem Deleuzjanskiego estetycz-
nego klucza interpretacyjnego zostato poddanych szesé czeskich i stowackich
filméw — reprezentujacych wyrafinowana wrazliwo$¢ autorska (cho¢ potowa
z nich byta pelnometrazowymi debiutami), gleboko sformalizowanych, skupio-
nych na sposobie opowiadania, lekcewazacych linearno$c¢ fabuty, ale za to pet-
nych znaczenn ulokowanych na rozmaitych polach eksploatagji jezyka filmowe-
go. Kazdy taki wybér rodzi utyskiwania, ale tez kazdy zestaw skonstruowany
na takie potrzeby jest zarazem $wiadectwem osobistego autorskiego przezywa-
nia napie¢ zwiazanych z rozpoznawaniem tematu. Swietochowska nie ttuma-
czy, jakie kryteria zastosowata przy wyodrebnieniu analizowanego korpusu
dziel, ale trzeba przyzna¢, ze trafnie dobrata poszczegdlne tytuty. Adekwatnosé
polega na tym, ze po pierwsze stanowia one egzemplifikacje modernistycznych
kodéw opisanych we wczesniejszej partii pracy, po drugie za$ (co zauwazyli tez
inni recenzenci), kieruja uwage na dokonania twércéw, ktérych obecnosé w ki-
nie czechostowackim byta determinowana w tym samym stopniu kontekstem
artystycznym, co politycznym (emigracja Jana Némeca i Pavla Jurdcka, wymu-
szone milczenie Drahomiry Vihanovej). Wreszcie, last but not least, pokazuja
zar6wno podobienstwa, jak i réznice (nie tylko jezykowe) wiasciwe kinemato-
grafiom federacyjnej republiki. Blok rozwazan szczegétowych otwiera stowacki
film Stefana Uhera Storice w sieci'® (Slnko v sieti, 1962) — kanoniczny i prymarny
dla czechostowackiej nowej fali. Przedmiotem drugiej analizy sa wspomniane
wyzej czeskie Diamenty nocy Némeca, pdzniej zapoznajemy sie z rozwazania-
mi o Pigtym jezdzcu Apokalipsy (...a pdty jezdec je Strach, 1964) Zbynka Brynycha,
Zmarnowanej niedzieli' (Zabitd nedéle, 1969) Drahomiry Vihanovej, 322 Du$ana
Handka (1969) i Przypadku dla poczqtkujgcego kata (P¥ipad pro zacinajiciho kata,
1970) Pavla Jurédcka. Z filméw tych tylko dwa, Diamenty nocy i Przypadek dla po-
czqtkujgcego kata, sa obecne w obiegu; projekcje pozostatych trzech, jezeli nawet
sq organizowane, to najwyzej incydentalnie.

Odczytanie zabiegéw realizacyjnych i wytworzonych z ich pomoca ekra-
nowych znaczen wymagato wiedzy zaréwno o diegetycznych, jak i pozadiege-
tycznych uwarunkowaniach omawianych filméw. Autorka, wykazujac bardzo
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dobra znajomo$¢ czechostowackiej i szerzej srodkowoeuropejskiej kultury fil-
mowej, zrezygnowata jednak z polemicznego sposobu prowadzenia dyskursu —
a szkoda! Dotyczy to przede wszystkim doglebnej analizy Diamentéw nocy. Od-
wotania do Deleuze’a, Davida Bordwella i przede wszystkim interesujacych
kwantyfikacji zawartych w Screening Modernism Andrésa Bélinta Kovdcsa moz-
na byto uzupelnic¢ o przekrojowe ustalenia Jana Bernarda z praskiej FAMU, au-
tora dwutomowej monografii poswieconej rezyserowi filmu. Tam wtasnie, na
ponad siedemdziesieciu stronach sktadajacych sie na rozdziat , Enfant terrible”,
Bernard opisuje te same komponenty jezyka Diamentéw nocy, ktére znajdujemy
w Kinie mniejszym, ale z przywotaniem Zrédet natury dokumentalnej — tluma-
czac ich pochodzenie, kontekstualizujac ich obecnosé i glebiej osadzajac catosé
w praktykach barrandovskiej wytwoérni'2. Wydaje mi sie tez, ze nie zaszkodzi-
foby spojrzenie na film przez filtr zastosowany przez Alicje Helman w jednym
z tekstéw poswieconych tematyce zydowskiej w kinie $wiatowym®. Co prawda
omawia ona przede wszystkim relacje miedzy literackim pierwowzorem Arnosta
Lustiga a filmem Némeca, ale traktuje organizacje $wiata przedstawionego, z za-
cieraniem odniesieri do konkretnego tu i teraz, jako wyraz swiatopogladu artystycznego
rezysera dqzqcego do osiggniecia uniwersalnego wymiaru' i tworzy pole do prowa-
dzenia badawczego dialogu. Odnoénie do innych filméw chcialbym zauwazy¢,
ze w analizie Przypadku dla poczatkujgcego kata Jurdcka przydatby sie (jako jeden
z wielu punktéw oparcia wywodu) autorefleksyjny fragment z jego dziennikéw,
ktérych pelna wersja zostata opublikowana pod koniec ubieglej dekady?®. Kino
mniejsze, bedac studium alternatywnym wobec wydanych do tej pory monografii
poswieconych czechostowackiej nowej fali, obywa sie bez wskazanych biblio-
graficznych repozytoriéw, cho¢ odniesienie sie do nich bytoby ciekawe wtasnie
w kontekécie my$li filmowej Gilles’a Deleuze’a.

Europejska nowa fale tworzyly rozmaite formacje, bedace (najogdlniej
rzecz ujmujac) emanacja narodowych doswiadczen — czasami diametralnie od
siebie réznych, skupionych na osiaganiu innych efektéw, rozmaicie tez postrzega-
nych w przestrzeni tworzacego sie $wiata filmowego. Czechostowacka novd vina
i francuska nouvelle vague prowadzity innego rodzaju dialog miedzy tworzonymi
przez siebie tekstami a napieciem spoteczno-politycznym wynikajacym ze specy-
fiki lat 60. ubieglego stulecia. Jednak wtadnie opisane w rozprawie strategie ujaw-
niaja, ze w strukturze jezyka filmu tkwi nie tylko powinowactwo formagji, lecz
takze klucz do ich uniwersalnej recepcji zaréwno w popremierowych dyskusjach
krytycznych, jak i prowadzonym po dziesiecioleciach dyskursie filmoznawczym.
Ksiazka Grazyny Swietochowskiej Kino mniejsze. W kregu filméw czeskiej i stowac-
kiej nowej fali jako pierwsza w polskim piSmiennictwie akademickim prébuje te
zalezno$ci opisa¢ — z bardzo dobrym efektem.

Grazyna Swietochowska, Kino mniejsze. W kregu filmow czeskiej i stowackiej
Nowej Fali, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdarisk 2022.
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b Ceskoslovenskyj ~ filmovy  zizrak (czechosto-
wacki cud filmowy) to pojecie uzywane
alternatywnie wobec takich terminéw jak
Zlatd Sedesdtd (ztote lata szeS¢dziesiate) czy
Ceskoslovenskd novd vina (czechostowacka
nowa fala). Pojawito sie po raz pierwszy
w branzowej prasie zachodniej Europy. Por.
J. Lukes, Diagnozy casu: Ceskyj a slovensky po-
vdlecny film, Nakladatelstvi Slovart, Praha
2013, 5. 91.

P. Hames, The Czechoslowak New Wave, Uni-
versity of California Press, Berkeley — Los
Angeles — London 1985. W opracowaniach
dotyczacych kina czechostowackiego naj-
czeéciej przywotywane jest drugie wydanie
(Wallflower Press, London — New York 2005)
i to ono legto u podstaw polskiej edycji mo-
nografii Hamesa.

Josef Skvorecky opracowat w 1971 r. teksty
swoich wyktadéw wygtoszonych na uni-
wersytecie w Toronto i opublikowat po
angielsku, w ttumaczeniu Josefa Michaela
Schonberga. Por. J. Skvorecky, All the Bright
Young Men and Women: A Personal History of
the Czech Cinema, Peter Martin Associates,
Toronto 1971. W Czechostowagji ksiazka
ukazata sie drukiem dopiero po aksamitnej
rewolucji. Por. J. Skvorecky, Vaichni ti bystit
mladi muZi a Zeny: osobni historie ceského filmu,
Horizont, Praha 1991.

Antonin J. Liechm byt dziennikarzem o do$¢
powiktanym zyciorysie. Zaczynat jako ko-
munistyczny publicysta o zdecydowanie
antysemickich pogladach, by w latach 60.,
bedac uznanym krytykiem, zosta¢ reprezen-
tantem Czechostowackiego Filmu Panstwo-
wego oddelegowanym do pracy w Paryzu.
Tam zastata go inwazja roku 1968 i pozostat
na emigracji. Jego wywiady z twércami cze-
chostowackiego kina lat 60. po raz pierwszy
ukazaly sie w jezyku angielskim w poto-
wie lat 70. Por. A. J. Liehm, Closely Watched
Films: The Czechoslovak Experience, Interna-
tional Arts and Sciences Press, White Plains,
NY 1974. W Republice Czeskiej trafity do
czytelnika dopiero na poczatku XXI w.
w opracowaniu filmoznawczym Jana Lu-
kesa. Por. A. J. Liehm, Ostfe sledované filmy:
Ceskoslovenskd zkusenost, Nérodni Filmovy
Archiv, Praha 2001.

J. Skvorecky, Wszyscy ci wspaniali chtopcy
i dziewczyny. Osobista historia czeskiego kina,
thum. Andrzej S. Jagodzinski, Pogranicze,
Sejny 2018; A. J. Liehm, Filmy pod specjal-
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op, Hames, Czechostowacka nowa fala, ttum.
J. Burzynska, E. Ciszewska, K. Chojnowski,
I. Hansz, J. Matyskieta, G. Swietochowska,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
G. Swietochowska, Miedzy ,,czas sie wywich-
ngt” a ,,czas wypadtl z ram”. Wprowadzenie do
recepcji mysli Gillesa Deleuze’a w polu kultury
audiowizualnej, ,Panoptikum” 2014, nr 13,
s. 8-9.
G. Swietochowska, ,,Nieustanne blgkanie sig
w te i z powrotem”. Aktualizacja kategorii mo-
dernizmu w relacji do kina czeskiego, ,Panopti-
kum” 2014, nr 13, s. 70-88. Tekst znalazl
sie tez, nieznacznie zmieniony, w recenzo-
wanym tomie (s. 119-135), o czym jeszcze
wspomne w dalszej czedci recenzji.

B. K. Jankowska, Przygoda teatralna Voskovca

i Wericha (1927-1938), Zakltad Narodowy

im. Ossolifiskich - Wydawnictwo Polskiej

Akademii Nauk, Wroctaw — Warszawa —

Krakéw — Gdansk 1977; B. K. Jankowska,

Divadelni dobrodruzstvi Voskovce a Wericha.

Co jste jesté necetli, ttum. V. Capek, Petrkli¢,

Praha 2012.

Interesujacym pomystem promujacym wy-

danie ksiazki Swietochowskiej bylo zorga-

nizowanie spotkania autorskiego potaczo-
nego z projekcja tego filmu. Por. https://
wydawnictwo.ug.edu.pl/events/promo-
cja-ksiazki-kino-mniejsze-grazyny-swieto-
chowskiej-pokaz-filmu-slonce-w-sieci  (do-

step: 16.12.2023).

Bardzo dobrze, ze Swietochowska zwraca

uwage na mozliwosci alternatywnego prze-

ktadu tego tytutu. Polskim widzom moze on
by¢ znany w dostownym tlumaczeniu jako

Zabita niedziela. Tak wtadnie brzmiat polski

tytut przy okazji ostatniego (odnotowanego

przez mnie) publicznego pokazu filmu Vi-

hanovej w maju 2015 r. na przegladzie , Kino

na granicy” w cieszynskim teatrze. Por. Ka-
talog 17 przegladu filmowego Kino na granicy /

17. Filmovd Prehlidka Kino na Hranici, Stowa-

rzyszenie Kultura na Granicy — Education-

TalentCulture, z.s., Cieszyn — Cesky Té$in

2015, s. 66.

2]. Bernard, Jan Némec. Enfant terrible Ces-
ké nové viny. Dil 1. 1954-1974, Akademie
muzyckych uméni v Praze, Praha 2014.

SA. Helman, Holokaust jako doswiadczenie
uniwersalne. , Diamenty nocy” Jana Némeca,
w: Gefilte Film IV. Watki zydowskie w kinie,
red. J. Preizner, Wydawnictwo Austeria, Kra-
kéw —Budapeszt 2013, s. 105-123.
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Gilles Deleuze; The Czechoslovak New Wave was a phenomenon that as-
European art cinema tonished the film world in the 1960s. Half a century on,

it continues to draw attention, and the works of Forman,
Chytilova, Némec, Menzel, Uher, or Handk are part of both
the rituals of cinema enthusiasts and film studies inqui-
ry. Grazyna Swietochowska’s book Kino mniejsze. W kregu
filmow czeskiej i stowackiej Nowej Fali [Minor Cinema: In the
Circle of Czech and Slovak New Wave Films] (2022) is the first
monograph on the ‘Czechoslovak film miracle’ written in
Poland by a single author. Itis not just a linear history of in-
dividual directors’ careers or a description of the cultural
status of significant films produced at Barrandov or Koliba
studios. The book treats the Czech and Slovak New Wave as
part of European art cinema filtered through a modernist
artistic paradigm.
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