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Anima possession. Opelanie
Andrzeja Zulawskiego

w kontekscie pojecia
fantazmatu oraz
psychologii glebi

Slowa kluczowe: Abstrakt
Andrzej Zutawski; Autor analizuje film Andrzeja Zutawskiego Opetanie (Pos-
Carl Gustav Jung; session, 1981) w kontekscie pojecia fantazmatu i psycholo-
James Hillman; ¢ii glebi Carla Gustawa Junga oraz jego uczniow, Ericha
psychologia glebi; Neumanna i Jamesa Hillmana, a takze powiazan z gnoza.
archetypy; W pierwszej czesci artykulu zostala przedstawiona filo-
anima zoficzna i psychoanalityczna genealogia pojeé¢ fantazmatu

i fantazji. Druga czes¢ wyjasnia filmowe odniesienia do
naczelnych koncepcji Junga. W trzeciej czesci autor wska-
zuje na ambiwalentny charakter obrazow Opetania odsy-
lajacych do psychologii archetypowej Hillmana. Inspiracje
tymi koncepcjami ujawniaja sie w filmie Zutawskiego w po-
wigzaniu problemu nieswiadomosci indywidualnej i zbio-
rowej, w wizerunku zta jako sily realnej, w ,numinalnym”,
czyli swoiscie religijnym charakterze doswiadczen bohate-
row, w tendencji do ujmowania tych problemow w sposob
obrazowy, a takze - ogolniej — w kreowaniu przez rezysera
fikcji wyobrazeniowej, fantastycznej narracji traktowanej
jako gra, spektakl, ,lustra” indywidualnych i zbiorowych
przezy¢ psychicznych majacych grunt archetypowy.
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Tygrys, Tygrys gorejgcy
Zywym zarem w dzungli nocy;
Jakaz reka nieSmiertelna

Twoj straszliwy ksztatt poczela?
William Blake, Tygrys

Tym, co w moim przekonaniu stanowi najcenniejsza ceche tworczo$ci
Andrzeja Zutawskiego, zwlaszcza filmowej, jest jej radykalizm. Chodzi o moc-
ny zwrot ku problemom i zjawiskom, ktére jawia sie jako nad wyraz skompliko-
wane: paradoksy miloéci, zagadka tozsamosci, monstrualnoéé przemocy, tragizm
doswiadczeni historycznych... Niezwykle interesujacy jest réwniez fantastyczny
charakter tej twoérczosci. Owa fantastycznosc kaze szukad ukrytych znaczen poza
filmowym weryzmem i realizmem $wiata przedstawionego. Przejawia sie w niej
co§, co zazwyczaj w racjonalnym mysleniu pozostaje wyparte.

Andrzej Zutawski byt artysta kina, a zarazem pisarzem-intelektualista. In-
nymi stowy, osobowoscia taczaca w sobie cechy europejskiego rezysera-autora ta-
miacego konwencje estetyczne i obyczajowe, polskiego pisarza-inteligenta uzna-
jacego powinnos¢ sztuki wobec probleméw historycznych, a takze francuskiego
wolnomysliciela nicujacego tradycje kultury europejskiej (i nie tylko), tak aby
przez zrozumienie jej korzeni odnie$¢ sie do wspdtczesnej kondycji cztowieka.

Pojawia sie zatem pytanie: czy istnieje jaki$ problemowy , korzei” tej twor-
czoéci, z ktérego wyrastaja kolejne filmy? A jesli tak, to gdzie tkwi i czego doty-
czy? Jakie sa to problemy i jak je uja¢? Czy sa aktualne?

Eros i zto. Mozna postawi¢ hipoteze, ze to wtasnie z tymi problemami fa-
czyly sie gléwne obsesje artystyczne i intelektualne Andrzeja Zutawskiego. Do-
$wiadczenia erotyki i zta ewokuja rozlegly i ztozony obszar egzystencjalny i po-
znawczy. 5a to kwestie zaréwno najblizsze doswiadczeniom kazdego cztowieka,
jak i najdalsze, poniewaz siegaja w odlegte rejony , wieczystej filozofii”, za pomo-
ca ktérej wielokrotnie prébowano je ttumaczy¢. Problematyzowane w kontekscie
twérczoéci Zulawskiego, zmuszaja do siegniecia poza zagadnienia czysto filmo-
we i filmoznawcze. Wymagaja dokltadnego rozpoznania i zrozumienia koncepgji
filozoficznych, psychologicznych, a nawet religijnych, ktére moga leze¢ u pod-
staw inspiracji rezysera.

Jak zatem pisa¢ o tej tworczosci? To zadanie skomplikowane. Choéby
dlatego, ze myélenie o czym$ tak fundamentalnie okreslajacym egzystencje
cztowieka jak erotyka i zto wytwarza specyficzny dystans poznawczy. Sztuka
filmowa Zutawskiego wydaje sie zas, w pewnym sensie, préba znoszenia owe-
go dystansu i zarazem jego ponownego ustanawiania. Stad wiasénie bierze sie
jej rozpietos¢ emocjonalno-intelektualna. Problem jest ztozony réwniez dlate-
go, ze niemal od samego poczatku , kusicielskie moce” erotyki i zta byly dla
kina motywami szczegdlnie atrakcyjnymi. Filmy Zulawskiego, wiele czerpiace
z rozmaitych konwencji gatunkowych (film grozy, melodramat, horror, thriller,
film gangsterski, science fiction itd.), tez niewatpliwie wykorzystuja ich filmo-
wa noé$noéé. Mozna jednak sadzi¢, ze problem erosa i zta staje sie w nich czyms$
powazniejszym niz tylko widowiskowym fetyszem kina popularnego; ze ma
znaczenie par excellence $wiatopogladowe.
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Dzieta te charakteryzuja sie nadmiarem silnych emodji i erudycyjnych na-
wiazan kulturowych. To z kolei grozi naddatkiem mozliwych interpretacji, zmu-
sza do poruszania si¢ w obszarze probleméw, ktére niekiedy moga wydawac sie
anachroniczne. Twérczosé Zutawskiego wyrosta z konkretnego czasu historycz-
nego. Najwazniejszym dla niej polem odniesienn moze by¢ szeroko pojety moder-
nizm: filozoficzny (od romantycznych idei indywiduum i wolnosci po XX-wiecz-
ne koncepgje autonomii artysty i sztuki), literacki (réwniez ten z okresu Mtodej
Polski), filmowy (od kina autorskiego do ponowoczesnej gry z gatunkami). Na-
wigzania do modernizmu jednak nie wystarcza. Tropy prowadza dalej, na przy-
ktad ku archaicznym formom religijnosci i mitologiom, czesto przywolywanym
w humanistyce XX w., chocéby w psychologii archetypowej Carla Gustawa Junga,
religioznawstwie Mircei Eliadego czy antropologii kulturowej Renégo Girarda.
Zastanéwmy sie — czy gtéwne tematy filméw Zutawskiego nie sa w istocie no-
woczesna trawestacja mitycznych opowiedci, przy pomocy ktérych prébowano
opisac tajemnice erotyki i zla, na czele z mitem o Amorze i Psyche oraz biblijna
opowiescia o Hiobie?

Szczeg6lnie ztozony jest problem zta. Wspétczesnie zwykto sie méwicé ra-
czej o konkretnych przejawach zta niz o ztu jako takim. Rozwaza sie je jako konse-
kwencje wypaczonych lub patologicznych proceséw spotecznych i psychologicz-
nych. Bogdan Baran zauwazyl, ze wsp6tczesne odkrywcze rozwazania na temat
natury zla ustaly wraz z refleksja Hannah Arendt dotyczaca Zagtady'. Postawio-
na przez filozofke teza o banalnosci zta zaktada, ze wynika ono przede wszyst-
kim z bezmy$Inosci, braku refleksji moralnej, czyli nieumiejetnoéci prowadzenia
Swiadomego dialogu wewnetrznego, ktéry pozwolilby je sobie uswiadomic.
Takie bezmyslne zto, cho¢ zawsze rozwija si¢ na gruncie codziennej egzystengji
i w ramach nowoczesnego panstwa, moze rozrosna¢ sie do monstrualnych roz-
miaréw? Arendt nurtowaly takze inne, réwnie niepokojace przejawy zta - owo
»zto radykalne”, ktére by¢ moze opiera sie na istnieniu w $wiecie jakiego$ niewy-
ttumaczalnego ,,genu” destrukcji wykraczajacego poza Swiadomoéé, nawet poza
wszelkie kategorie ludzkiego mys$lenia. Zto jako irracjonalna ztosliwod¢, impuls
zniszczenia, §lepa wola lub popedy, jako pokusa estetyczna albo jako ,natura”
skazona przez , grzech pierworodny”. Czy te okre§lenia maja jeszcze zastosowa-
nie we wspdlczesnym $wiecie? Na ile zto jest efektem konkretnego zachowania
ludzi, a na ile kondycja calego bytu?

Zasadniczym problemem twérczoéci Andrzeja Zutawskiego stato sie wia-
$nie zto pojmowane w sposéb radykalny. Rezyser pokazuje wiele réznych jego
przejawow, ale przede wszystkim wskazuje na uwiktanie cztowieka w sie¢ roz-
maitych zaleznosci popedowych i historycznych. W zwiazku z tym ujawnia sie
réwniez dwoiste znaczenie do§wiadczenia erotycznego: jako zrédia sit twérczych,
wiklajacych jednak cztowieka w cielesnod¢ naznaczona $miertelnodcia. I tak, ni-
czym w blednym kole, powraca réwniez problem zta.

Myslenie i filmowe wizje Zutawskiego w pewnym sensie wiazaty sie z qu-
asi-gnostyczna koncepcja zta demonicznego. Gnostycki mit opisuje droge duszy przez
bezmiar i beztad swiatéw® — pisat Jacob Taubes. Pojawia sie zatem nastepne pyta-
nie, w jaki sposéb te szalona, gnostyczna fantasmagorie na temat upadku $wiata
i zbawienia duszy mozna przetozy¢ na problemy wspétczesne? Wedtug badaczy
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gnostyczny obraz $wiata moze by¢ pojmowany jako pewna struktura religijna
powtarzajaca sie w okreslonych czasach, w do$wiadczeniu wewnetrznym jedno-
stek. Obraz ten jest rodzajem projekcji mitycznego doswiadczenia samego siebie
rzutowanej na $wiat*. Podobnie gnostycyzm przejawia sie w filmach Zutawskie-
go. Wiaze sie to z obrazowaniem subiektywnych przezy¢ bohateréw, a zarazem
z wyobrazeniami o charakterze w pewnym sensie mitycznym lub archetypowym,
w ktérych bohaterowie ci uczestnicza.

Gnostyczne powinowactwa rezysera mozna odczytywacd réwniez w szer-
szym kontekscie. Heretycki potencjat gnozy byt przez Zulawskiego wykorzysty-
wany jako impuls inicjujacy bunt intelektualny, skierowany przeciw przejawom
spetryfikowanej swiadomosci: religijnej, spotecznej, a nawet politycznej. Z buntem
tym wiaze sie szczeg6lna uwaznos¢ na to, co jednostkowe i inne. Jeéli zatem filmy
artysty rzeczywiScie przedstawiaja obraz $wiata , wykreconego”, , odchylonego”®
i niosa ze soba potencjal wywrotowy, to w duzej mierze wilasnie dlatego, ze u ich
genezy lezy wrazliwo$¢ zblizona do gnostycznej. W nieustannych transgresjach
i pietrzacych sie katastrofach upatruje ona mozliwo$¢ wyzwolenia. Moze z tego
powodu tak czesto pojawiaja sie w filmach Zutawskiego motywy apokaliptyczne.

Warto zwréci¢ uwage, ze problem natury zla, cho¢ w $wiecie ponowocze-
snym moze wydawac sie pewnym anachronizmem, pojawia sie w dwdch gto-
$nych produkcjach ostatniego czasu: w Oppenheimerze (rez. Christopher Nolan,
2023) i Strefie intereséw (Zone of Interest, rez. Jonathan Glazer, 2023). To filmy bar-
dzo odmienne (a juz z pewnoscia rézne od dziet Zu{awskiego), ale oba stawiaja
pytania o przyczyny zta i mozliwa reakcje wobec niego. W Oppenheimerze kwestia
ta dotyczy przede wszystkim pytania o etyczne granice poznawczych aspiragji
cztowieka (niczym w Fauscie), natomiast w Strefie intereséw powraca przerazaja-
ca personifikacja zta banalnego w kontekscie Zagtady. Oba filmy problematyzu-
ja zakres indywidualnej odpowiedzialnosci za zlo oraz rzeczywiste przyczyny
jego pomnazania w $§wiecie nowoczesnym. Sa zatem zwiazane z fundamentalna
kwestia pojawiajaca sie réwniez w filmach Andrzeja Zutawskiego, czyli pytaniem
0 to, co jest silniejsze: zto wobec stabosci czy stabo$¢ wobec zta (Diabet, 1972)?

Artystyczne myslenie rezysera w pewnym sensie zamykato sie w kregu
weciaz tych samych probleméw. Mozna jednak szuka¢ dla nich odniesier dalej lub
blizej. Dalej, czyli na przyktad w Ziemi Ulro Czestawa Mitosza, a blisko —w przed-
mowie Olgi Tokarczuk do nowego wydania tej ksiazki. Z Miloszem taczy filmy
Zutawskiego przede wszystkim fundamentalne pytanie: unde malum? Zblizone,
bo wyrastajace z podobnych do$wiadczen historycznych i kulturowych (wojna,
komunizm, emigracja, konfrontacja kulturowa Wschéd-Zachdd), sa réwniez: nie-
ufno$¢ wobec determinizmu biologicznego, nieche¢ do rozumu instrumentalne-
go, apokaliptyczne przeczucie katastrofy oraz kryjaca sie za gnostyckimi odnie-
sieniami potrzeba innej, heretyckiej formuty religijnosci, a zwtaszcza przekonanie
o tworczej sile wyobrazni artystycznej. Dla Zutawskiego, tak jak dla Milosza,
ucieczka z ziemi Ulro moglaby zatem przebiegac szlakami wyznaczonymi przez
Dostojewskiego, Swedenborga, Blake’a lub Gombrowicza.

Natomiast zwiazek z Olga Tokarczuk polegatby na szczegélnym uznaniu
tego, co indywidualne i peryferyjne. Réwniez na zwréceniu sie ku temu, co fikcyj-
ne, fantastyczne, a wiec oferujace rzeczywisto$¢ w pewnym sensie alternatywna
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wobec politycznych i medialnych standardéw $wiata ponowoczesnego. Chodzi
o sztuke, literature, poezje i film; o wlaSciwy im potencjat ujawniania rzeczywisto-
§ci psychicznej, na ktdrej istnienie wskazywali Zygmunt Freud i Carl Gustaw Jung.
Jest ona przestrzenia, w ktérej rozgrywa sie —jak pisze Olga Tokarczuk — odwieczny
mecz, migdzy tym, co rzeczywiste, i tym nierzeczywistym®. To rozgrywka miedzy fizycz-
nym Swiatem danych zmystowych z jednej strony a duchowym Swiatem mysli i poznania —
z drugiej’. Nieredukowalnym elementem tej rozgrywki jest problem zta.

Terry Eagleton zauwazyl, ze czasy wspdtczesne charakteryzuja sie przej-
Sciem od duszy do psychiki, czyli w istocie od teologii do psychoanalizy. Zdaniem
Freuda, wyparcie i neuroza grajq role tego, co chrzescijanie znajq z tradycji jako grzech
pierworodny. W obu przypadkach postrzega sie ludzi jako urodzonych z defektem®. Jest
nim wiasnie pierwiastek zta. W ujeciu psychoanalitycznym stanowi ono forme
projekeji, ktéra polega na przenoszeniu na inne osoby lub zjawiska ukrytych
w psychice pragnien, lekéw i frustracji, oraz na ujawnianiu ich w sposéb nie$wia-
domy lub u§wiadomiony.

Tych zjawisk i probleméw dotyczy réwniez Opetanie (1981), piaty petnome-
trazowy film Andrzeja Zulawskiego. Wyraza sie w nim wiekszo$¢ najwazniejszych
tematéw i cech charakterystycznych dla wszystkich dziet tego rezysera: skompli-
kowana historia erotyczna, problem zla, istotno$¢ kontekstu historycznego, wiwi-
sekgja psychologiczna, parafraza gatunkéw filmowych oraz hermetyczny intelek-
tualizm autora. Przede wszystkim, film ten jest szczegdlna ekspresja wyobrazni
fantastycznej, czy tez fantazmatycznej, a takze zwiazanej z nia mozliwosci kreowa-
nia rzeczywistosci psychicznej w filmie. Owa fantazmatycznos¢, jak cata twérczodé
Zutawskiego, jawi sie jako dwoista. Zwiazana jest bowiem ze zdolnoécia do wy-
twarzania obrazéw, w ktérych zaciera sie granica pomiedzy prawda a zmy$leniem.

Fantazmaty i fantazje

Pojecie fantazmatu kojarzy sie oczywiscie z psychoanaliza Zygmunta
Freuda oraz pochodzacymi od niej odmianami psychologii analitycznej i psy-
chologii gtebi. Polskie stowo fantazmat, stosowane w teoriach psychoanalitycz-
nych, jest przeniesieniem francuskiego pojecia fantasme, bedacego (w pewnym
sensie) odpowiednikiem niemieckiego Phantasie (fantazja)’. Zygmunt Freud po-
stugiwat sie wlasnie pojeciem fantazji, okreslajac tym mianem pewne ,,czynnosci
psychiczne”?. Fantazje (lub fantazmaty), jako swoiste sekwencje obrazéw ima-
ginowanych, staja sie scena, na ktérej pojawia sie podmiot, spelniajac swoje sttu-
mione pragnienia'. Sa to ,obrazy dzieciece” bedace mieszanina realnych przezy¢
i fatszu, ktére uwalniaja psychike od zasady rzeczywisto$ci. Innymi stowy, sa to
,marzenia nieuéwiadomione” badz , §wiadome”, ,maski rzeczywisto$ci”, , sny
najawie” i tym podobne. Fantazje wspéttworza ,rzeczywisto$é psychiczna”, ale —
zdaniem Freuda — nie sa obecne w psychice od poczatku zycia, lecz ksztattuja sie
w trakcie rozwoju osobowosci.

Freudowskie pojecie fantazji wiele zawdziecza refleksji nad ta kategoria
z okresu wczesnego romantyzmu. Romantycy niemieccy traktowali ja jako ak-
tywna sile kreacyjna umozliwiajaca tworzenie i poznanie'?. Fantazja uruchamia
poped artystyczny w wolnym dziataniu, godzac sprzeczno$ci miedzy tym, co nie-
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Swiadome, a tym, co $wiadome. Dla romantykéw taczyto sie to z sieganiem poza
sfere racjonalna, do wnetrza cztowieka, czyli ,,chaosu natury”, w ktérym kryje sie
energia duchowa. Starali sie oni, przy pomocy fantazji, refleksyjnie zagltebi¢ sie
w §wiat uczué®®. Natezona obserwacja wlasnego czucia, mys$lenia i dziatania wia-
zala sie z podziatem romantycznej Jazni na obserwujacy podmiot i obserwowany
przedmiot, wytwarzajac ironiczny dystans. Uwolnione w ten sposéb ironia oraz
fantazja skierowaly romantykéw ku tworczoéci, ktérej czestymi motywami staty
sie twory nieSwiadomosci — sny, sobowtéry, watki basniowe i mitologiczne i tym
podobne. Owa dwoisto$¢ byta ciggtym wspdtistnieniem ja, ktdre zyje i $ni, oraz innego
ja, ktore przyglada sie jako krytyczny obserwator zaréwno Zyciu, jak i marzeniu sennemu™.

Romantyzm otworzyl droge do wyrazania nieswiadomosci w sztuce, a tym
samym wynidst teorie sztuki poza tradycje mimesis, tworzac nowe rodzaje sztuki
»juz nie pieknej”®. Jednakze w zwiazku z fiaskiem uniwersalistycznych postula-
tow romantykéw, wedle ktérych fantazja miata by¢ gléwna, ponadosobowa sita
sprawcza, zaczeto ja kojarzy¢ po prostu jako subiektywny element psychiki.

Status fantazmatéw romantycznych byt bardzo niejednoznaczny i z natury
rzeczy niejasny. Réwniez dla Zygmunta Freuda nie byto klarowne czy fantazmat
(jako wytwor fantazji) przedstawia rzeczywiste wydarzenia. Freudowskie poje-
cie ,rzeczywisto$¢ psychiczna” wskazywato na zatarcie granic pomiedzy fantazja
a rzeczywistoscia. Freud docenial natomiast dramaturgiczna funkcje fantazji. Do-
strzegat terapeutyczna funkcje sztuki, ktéra moze stanowi¢ formalne (estetycz-
ne, uéwiadomione) opracowanie fantazmatéw, umozliwiajac powrét psychiki od
fantazji do rzeczywistosci'®. Teoria ta pozwolita zrewolucjonizowac sztuke XX w.
Traktujac to, co nieSwiadome, jako sttumione, Freud zaakcentowat w istocie eks-
plozywno$¢ thumien. Nadat fantazmatom status tworéw zastepczych, umozliwia-
jac tym samym rozumienie sztuki jako powrotu tego, co represjonowane nie tylko
w wymiarze indywidualnym, lecz réwniez spotecznym i politycznym?".

Jednakze Freud redukowal przyczyny fantazjowania do tego, co wynika
z doswiadczenia biologicznego i osobistego. Natomiast Carl Gustaw Jung potozyt
wigkszy nacisk na mozliwo$¢ zmian sfery psychicznej i jej rozwoju'®. Energia libi-
do byta przez Junga rozumiana szerzej niz poped seksualny. Jej istnienie zostato
wywiedzione z oddziatywania na psychike dwdéch biegunéw — sfery wewnetrznej
i zewnetrznej $wiata’. Energia ta przejawia sie w psychice cztowieka za spra-
wa tworczej fantazji przez projekcje symbolicznych obrazéw wylaniajacych sie
z nie$wiadomosci (w snach, marzeniach na jawie oraz sztuce). Ukladaja sie one
w indywidualne, charakterystyczne dla danego cztowieka, konstelacje®. Row-
nowaza stosunki pomiedzy $§wiadomoscia i nieSwiadomoscia. Zdaniem Junga
fantazje pochodza jednoczesnie z nieSwiadomosci zbiorowej (archetypéw) i nie-
$wiadomosci indywidualnej. Giéwne zrédio znajduja w pierwotnych afektach,
czyli wstrzasajacych procesach fizycznych silnie przenikajacych psychike i utrwa-
lanych przez zbiorowa niedwiadomosc jako obrazy i symbole. Celem psychologii
glebi jest przede wszystkim u$wiadomienie obrazéw, ktére kryja sie w emocjach.
Najsilniejsze z nich maja charakter religijny. Psychika jest przeniknieta uczucia-
mi i wyobrazeniami religijnymi, ktére, dziatajac wspdlnie, moga symbolizowa¢
pelnie zjawisk psychicznych?. Obrazy, wytwory fantazji, poruszaja sie, stajac sie
nosicielami animy, czyli duszy.
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Jungowska teoria twoérczosci siega poza $wiadoma psychologie tworcy.
Kladzie nacisk przede wszystkim na irracjonalny pierwiastek tworczy, ktérego
efektem jest wizjonerski rodzaj sztuki, czyli —jak ujat to Jung, wzbudzajgcy lek kqb
wiecznego chaosu®. Sztuka polega na ozywianiu i przeksztatcaniu odwiecznych
symboli ludzkosci ukrytych w nieSwiadomosci zbiorowej, a wybitne dzieta po-
zostaja w tajemniczej facznosci nie tylko z archetypami, lecz réwniez ze zbiorowa
Swiadomoscia epoki.

Nie mozna zapomina¢, ze pojecie fantazmatu byto znane juz w starozyt-
noséci. Greckie phantasma mozna tlumaczy¢ jako: wizja, sen, zjawa (,,to, co 1$ni”,
a wiec zjawia sie)®. Pojawia sie u Platona chociazby w dialogu Sofista, w powia-
zaniu z zagadnieniem mimesis. Chodzi o mozliwos$¢ wytwarzania obrazéw praw-
dziwych lub ztudnych — sadéw (sofisci) i podobizn (poeci, malarze). Pierwszy
rodzaj obrazéw wiaze sie z umiejetnoscia kreowania wizerunkéw rozumianych
jako eikon, czyli tego, co podobne mentalnie lub fizycznie®. Sa to odpowiedniki
form substancjalnych (eidos). Natomiast drugi rodzaj obrazéw, eidolon® (lub fhan-
tasma) jest efektem tworzenia ztudnych wygladéw (Sofista, 236¢), obrazéw wid-
mowych, opartych na znieksztatceniach geometrycznych (phantasmata)?. Eidolon
jest w pewnym sensie wizerunkiem zastepczym uwolnionym od rzeczywisto$ci.
Problem ten faczy sie w Sofiscie z fundamentalnym zagadnieniem istnienia fatszu,
utudy, czyli w istocie — nie-bytu (236e). Jak jest mozliwe, ze ,,co$” zarazem istnieje
i nie istnieje (jako fatsz, ztudzenie)?

Platon wyr6znit w dialogu Timajos obok dwéch rodzajéw bytu, rozumnego
i zmystowego, jeszcze trzeci, posredni — tajemnicza przestrzen , archetypowa”
(chora; Timajos, 52b). Chora to warunek zaistnienia wszelkich bytéw. Miataby ona
by¢ swoistym wiecznym, ,,macierzystym fonem” dajacym schronienie zyciu. Jej
status jest jednak niejasny. Platon okreséla ja jako co$ w rodzaju marzenia sennego,
obraz, ktéry jest jakby zmiennym widokiem innej rzeczy (Timajos, 52c)”.

Pojecie chora zostato zmodyfikowane w neoplatoniskiej teurgii Proklosa
i Jamblicha. Jej gtéwnym celem byto pozarozumowe zespolenie indywidualnej
duszy z bosko$cia przez symboliczne wizje*. Kosmogoniczna (chora) przestrzen, kto-
rej wedle Platona nie da sig pomyslec, wedle péZniejszych platonikéw posiada swdj odpo-
wiednik w kazdym z nas i stanowi wewnetrzne naczynie kazdego aktu teurgii®'. Akt ten
dokonuje sie przy udziale demonéw posredniczacych miedzy duchowa Jednoscia
a dusza, czyli ,$wietlistych energii” sprawiajacych, ze to, co bezksztattne jawi sig
w pewnym ksztatcie®?, jako obraz. Istotna funkcje w tym akcie petni fantazja (phan-
tasia) opanowana przez boska wizje. Jamblich okre§lat fantazje mianem boskiego
pojazdu pomagajacego taczy¢ sfere materialna i duchowa®.

Mozna powiedzie¢, ze teurgia polegata na fantazyjnym personifikowaniu
energii psychofizycznej jako dajmonéw (bogéw) w celu uwalniania i integracji
ttumionych namietnosci, co dokonywato sie poza $wiadomoscia. Tu wtasnie
przebiega ukryta ni¢ taczaca neoplatoniska teurgie z psychologia glebi Junga,
ktéry pisat, ze obrazy Platona to filozoficzna forma archetypdéw psychologicznych®. Nié
ta staje sie jawna w psychologii archetypowej Jamesa Hillmana, jednego z naj-
stynniejszych uczniéw Junga. Hillman odni6st sie do idei filozofii neoplatoniskiej,
ktérej centralnymi kategoriami byly magiczna sita wyobrazni oraz fantazje na te-
mat odrodzenia i $mierci. W jego psychologii archetypowej aktywnos¢ wyobra-
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zeniowa i obrazy staja sie istota rzeczywistosci psychicznej*. Chodzi o ich swo-
ista realno$¢ jako produktéw fantazji®®. Podstawowy jest obraz duszy (psyche),
ktéra stanowi przestrzen doswiadczenia wewnetrznego obejmujacego emocje,
wizje, my$li, uporczywe odczucia. Maja one charakter refleksyjny, symboliczny
i metaforyczny®. Dzieki nim psyche poglebia zdarzenia ludzkiego zycia w do-
Swiadczenia i nadaje im znaczenia.

Gléwnym zadaniem psychologii archetypowej jest stwarzanie duszy. Cho-
dzi o wprowadzanie fantazji do wszystkiego, co widzimy®, o przeksztalcanie w ob-
razy, czyli wlasnie o akty personifikacji. Personifikowanie oznacza dazenie do
spontanicznego wyobrazania i ozywiania archetypowych postaci, bogéw-dajmo-
néw. Sa one uosobieniem silnie poruszajacych zdarzen i dodwiadczen. Trzema
gtéwnymi cechami stwarzania duszy sa®: (1) patologizowanie, czyli otwarto$c na
ukryte znaczenia psychopatologii — choroby, leki, cierpienia, $mier¢; (2) anima —
wiernosc (...) wobec ulotnych, iluzorycznych fantazji, ktérych dostarcza nam anima, two-
rzqc obraz duszy w duszy®, oraz (3) politeizm, pojmowany jako lojalnos¢ wobec
réznorodnosci, wielopostaciowoéci, wieloglosu. Ten ostatni postulat najbardziej
rézni koncepcje Hillmana od neoplatonskiej teurgii i teorii Junga. Odchodzi on od
neoplatonskiej idei boskiej Jedni oraz Jungowskiej teorii Jazni jako kategorii cen-
tralnej. Porzuca ideal jednoéci osobowej na rzecz poglebiania zdolnoéci rozréznia-
nia zjawisk psychicznych. Archetypowe fantazje nie pojawiaja sie wedtug $cisle
okres$lonej hierarchii i w konkretnej liczbie. Sa autonomiczne i nie maja jednego
celu. Zawieraja gtebie niejako same w sobie — wlasnie jako obrazy*.. Psychologia
archetypowa jest zatem pojmowana przez Jamesa Hillmana jako imaginatywna
narracja, czyli ,uzdrawiajace fikcje”. Terapia jest swoiscie pojetym procesem poie-
sis. Praca fantazji staje sie blizsza sztuce, jest aktywna.

Podobne fantazmatyczne wlasciwoéci obrazéw ujawniaja sie ze szczeg6lna
sita w Opetaniu Andrzeja Zutawskiego. W filmie tym wyraznie daja o sobie zna¢
inspiracje psychologia glebi Junga i psychologia archetypowa Hillmana. Mozna
je dostrzec w powiazaniu kwestii nieswiadomosci indywidualnej i zbiorowej,
w filmowym wizerunku zta jako sity realnej, w ,numinalnym”, czyli w pewnym
sensie religijnym charakterze do$wiadczen bohateréw, i wreszcie w tendencji do
ujmowania tych probleméw w spos6b obrazowy, a takze — ogdlniej — w tworzeniu
przez Zulawskiego wyobrazeniowej fikgji, czyli fantastycznej narracji traktowa-
nej jako gra, spektakl, jako ,lustra” indywidualnych i zbiorowych przezy¢ psy-
chicznych, majacych by¢ moze grunt archetypowy.

Anima possession

Opetanie to psychologiczny dramat matzenski i jednoczes$nie thriller poli-
tyczny oraz krwawy body-horror. Jego akcja rozgrywa sie w drugiej potowie lat
70. XX w., w Berlinie Zachodnim podzielonym zimnowojennym murem. To naj-
bardziej osobisty film Andrzeja Zutawskiego, stanowi bowiem studium zdrady
malzeniskiej i rozpadu rodziny mocno zasilane przezyciami rezysera zwiaza-
nymi z rozstaniem z druga zona. W jednym z wywiadéw rezyser méwil nawet
o Opetaniu jako filmie-terapii, wprawdzie egoistycznym i osobistym, ale siegaja-
cym bardzo daleko*.
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Przedstawiony przez Andrzeja Zulawskiego dramat matzenski
szokuje widzéw gwattownymi emocjami. To wizja rozpadu zwiazku ukazywana
przede wszystkim z perspektywy zdradzonego i opuszczonego mezczyzny. Do-
$wiadczenia te doprowadzaja Marka (Sam Neill) do gtebokiej depresji. Jego uczu-
cia w stosunku do zony zamieniaja sie w niebezpieczna obsesje. Zachowanie bo-
hatera wiaze si¢ jednak réwniez z potrzeba zrozumienia postepowania zony oraz
sytuagji, w jakiej oboje si¢ znalezli. Amplituda emocji Anny (Isabelle Adjani) jest
jeszcze wieksza: thumione, momentami gwattownie wybuchaja w atakach agresji.
Gleboko umotywowana nieche¢ do meza oraz irracjonalny upér w dazeniu do
destrukgji zwiazku laczy sie z cierpieniem oraz lekiem przed tym, co nieznane.
Anna, powodowana niezrozumialy sita, popeinia kolejne zbrodnie, wciagajac
w nie réwniez Marka.

Posta¢ bohaterki mozna rozumie¢ jako modelowe studium histerii. Jej za-
chowania i reakcje przypominaja gwattowne eksplozje czystych wrazeri i afektow*
towarzyszace napadom histerii. Tak jak w przypadkach opisywanych przez Zyg-
munta Freuda, maja one ukryte podloze seksualne. Wiaze sie z nimi sktonnos¢
do rozszczepienia swiadomosci**, a nawet hipnoidalna utrata Swiadomodci®. Jednakze
ten Freudowski klucz nie wystarcza do zrozumienia sensu historii opowiadanej
w filmie. Nie dotyczy ona bowiem jedynie probleméw zwiazanych ze sttumiona
seksualnoscia bohateréw.

W Opetaniu psychologiczny dramat matzenski stopniowo prowadzi ku
innym konwencjom gatunkowym, ktére poszerzaja perspektywe znaczeniowa —
thrillera zodniesieniami politycznymi oraz h o r r o r u. Akgja rozgrywa
sie w $wiecie wyraZznie podzielonym politycznie. Najwazniejszym znakiem tego
podzialu jest mur berlinski i pilnujacy go straznicy widziani z okna mieszka-
nia bohateréw. Poczucie niebezpieczenistwa przenika z przestrzeni zewnetrznej
do wewnatrz, odnosi sie zatem réwniez do sfery psychicznej. Wszystkie posta-
ci okazuja sie dwuznaczne, maja druga, ukryta osobowos$¢, jakiego$ sobowtdra.
W najwyzszym stopniu dotyczy to Marka. Jest on nie tylko zdradzonym me-
zem, czlowiekiem doglebnie zranionym i cierpiacym, lecz réwniez tajemnicza
postacia pracujaca na zlecenie tajnej organizacji, moze szpiegiem zaangazowa-
nym w niebezpieczne misje wywiadowcze po drugiej stronie muru, zarabiaja-
cym duze i prawdopodobnie brudne pieniadze. Watek ten do konca pozosta-
je niewyjasniony, film konczy sie sygnatami politycznej i §wiatowej katastrofy.
W ostatniej scenie postaciom Anny i Marka, a wtasciwie juz ich demonicznych
sobowt6réw, towarzysza odgtosy nalotéw lotniczych, wojny, zagtady. Szpiegow-
skie i polityczne zaangazowanie bohatera staje sie metafora moralnego upadku
$wiata i uwiktania w niejasne relacje z sitami zta. Jak méwil Zutawski: film ten nie
jest filmem politycznym, ale kazda polityka rodzi si¢ z moralnosci, zbiega sig z moralno-
Scig i te moralnosc tworzy. Wigc Berlin jest [byl] gotowym miejscem, by ukazac to bez
uciekania sig do pustych dekoracji*s.

Filmowy watek zimnowojennych lekéw przejawiajacych sie u progu lat
80. wiaze sie z krytyczna diagnoza kultury. Jak mozna sadzi¢, krytyka ta dotyczy
przede wszystkim idealéw kontestacji, ktére mocno zmienialy swiadomos$¢ spo-
leczenistw w latach 70., wptywajac takze na polityke. Watek ten ujawnia sie przy
okazji prywatnego $ledztwa prowadzonego przez zazdrosnego Marka, szukaja-
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cego dowodoéw zdrady swojej zony. Najpierw odkrywa w ich wspélnym mieszka-
niu nowe ksiazki, ktére Anna czytala podczas jego nieobecnosci: o kulturze zen,
tantrze hinduskiej, jodze i buddyzmie, religii islamu i hinduizmu. Wéréd lektur
znalazly sie takze Biblia, podreczniki psychologii oraz publikacje o marksizmie
(Gyorgy Lukdcs). Marc znajduje réwniez kartke pocztowa od kochanka Anny,
Heinricha, z wizerunkiem Tadz Mahal, stynnej indyjskiej $wiatyni mitosci, z pod-
pisem: Zobaczytem tutaj potowe oblicza Boga. Druga polowa to Ty...

Jak sie okazuje, Heinrich (Heinz Bennent) to charyzmatyczny, a zarazem
groteskowy psychoanalityk, wyznawca zen. Zutawski przedstawil go jako inte-
lektualiste, a przy tym narkomana opetanego seksem. Pozornie dazy on do zycia
w zgodzie z filozofia Wschodu, lecz w rzeczywistosci ulega niekontrolowanym po-
pedom (seksualne obsesje, narkotyki) i kompleksom (zalezno$¢ od matki, z ktéra
mieszka). To wlasnie Heinrich budzi demoniczne instynkty u$pione w Annie. Staje
sie dla niej duchowym guru. Ozywia w niej nieu§wiadomione potrzeby seksualne.

Posta¢ Heinricha ma znaczenia metaforyczne. Mozna ja rozumie¢ jako
uosobienie idei i postaw kontrkultury przetomu lat 60. i 70., ktére wiele czerpaty
z psychoanalizy i filozofii Wschodu. Chodzi o tak zwana lewice freudowska?.
Jej trzema najwazniejszymi przedstawicielami, majacymi posredni, ale istotny
wplyw na kontrkulture, byli psychoanalitycy Erich Fromm i Wilhelm Reich oraz
filozof Herbert Marcuse. Ich koncepcje miaty w duzym stopniu charakter uto-
pijny, mocno jednak wplynely na kulture i obyczajowos$¢, trwale ja odmienia-
jac. Wszyscy trzej, cho¢ formalnie nic ich nie faczyto, zaczerpneli z Freudowskiej
psychoanalizy pojecie libido jako gléwnej sily zyciowej. Jednak w odréznieniu
od Freuda, w pewnym sensie idac za Marksem, uwazali, ze do rewolucji sek-
sualnej i spotecznej prowadzi konieczny proces dziejowy. Dlatego tez negowali
Freudowski sceptycyzm i pesymizm co do mozliwoéci wyzwolenia czlowieka
z regresji psychicznej i kulturowej. Freud uwazat bowiem, ze irracjonalna natura
ludzka stoi w nierozwiazywalnej sprzecznoéci z racjonalna sfera kultury i cywi-
lizacji. Natomiast Erich Fromm oceniat te nature jako zasadniczo dobra, a przy-
najmniej zawierajaca potencjal dobra mogacy rozwinaé sie w utopie mitodci®.
Herbert Marcuse za$, cho¢ zasadniczo postulowat zniszczenie struktury rzeczy-
wistosci spotecznej, réwnoczednie ufal, ze czlowiek jest dobry z natury i z natury
sktonny do zycia w harmonii*. Najbardziej radykalnym zwolennikiem rewolugji
seksualnej byt Wilhelm Reich, ktéry opracowat fantastyczna teorie (i praktyke)
tak zwanego ,,orgonu”, w ktdrej seks mial by¢ istota wszelkiej rzeczywistosci.
Orgon jako ,zycie-energia naturalna” byl synonimem swoiScie pojetej bosko-
Sci cztowieka, dotad krepowanej przez tradycyjna kulture i cywilizacje. Dwu-
znaczno$ci zachowan spotecznych inicjowanych przez kontrkulture polegaty na
tym, ze wysokie idealy filozoficzne, psychologiczne i religijne czesto byly redu-
kowane do powierzchownych stereotypéw i méd, a nawet stawaty sie posrednia
przyczyna agresji i terroryzmu.

Oczywiscie w Opetaniu idee kontestacji pojawiaja sie niejako w tle akgji,
przedstawione ze §wiadomoscia wygaséniecia jej gléwnego nurtu. Przypomina
o nich posta¢ Heinricha. Mozna sadzié, ze Zutawski, za pomoca tej wlasnie fi-
gury, krytycznie ustosunkowat sie do préb implementacji idei rewolucyjnych
z komunistycznego Wschodu na Zachéd. W jego ujeciu Zachéd (w tym przy-
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padku Berlin) przejawia jednak pewna podatno$¢ na tego rodzaju dziatania.
W tym kontekscie potwora zrodzonego z bohaterki mozna traktowac¢ nie tylko
jako erupgje niekontrolowanych fantazji seksualnych, lecz metaforycznie — jako
obce monstrum idei rewolucjonizmu zagniezdzone w kapitalistycznym tonie.
Z pewnoécia nie tylko w ten sposéb.

Szalefistwo Anny okazuje sie opetaficzym zwrotem ku potworowi, ktérego
sama urodzita. Akt ten dokonuje sie w stynnej scenie rozgrywajacej sie w przej-
§ciu podziemnym, bedacej wielkim aktorskim four de force Isabelle Adjani. Od
tego momentu film zamienia si¢ w horror. Wszystkie, coraz bardziej krwawe
tropy tej historii prowadza do opuszczonego mieszkania w berlinskiej dzielnicy
Kreuzberg, w ktérym Anna nie tylko morduje kolejne ofiary (sa nimi detektywi
wynajeci przez Marka), przechowujac ich uciete gtowy w lodéwece, lecz oddaje sie
namietnej kopulacji z bestia, ktéra sama wydata na $wiat.

Interesujace, ze fantastyczne monstrum zrodzone przez bohaterke zosta-
fo nazwane przez rezysera , pajakiem-Bogiem”. Ten, ktérego zwie sie Bogiem, jest
tym kim$ innym we mnie. Brak wiary jest tez formq wiary, po prostu stowo Bég ulega
transferowi. W cos przeciez wierzysz, w Zycie, mitos¢, polityke, we wtasng niewiare.
Zawsze jest jakas forma wiary. Krétko méwigc, nie istnieje dobre kino bez Boga, ponie-
waz szukanie tego, co niewidzialne dla oka jest doktadnie tym, czym kino sig zajmuje® —
konkretyzowat Zutawski.

W jednej ze scen Opetania Heinrich méwi Markowi, ze poza Bogiem nie ma
sig czego bac. Na co Marc odpowiada: Dla mnie Bég to choroba. Heinrich uzupetnia:
I dlatego przez chorobe mozemy poznac Boga. W innej scenie, kiedy Marc i Anna sa juz
»potaczeni” w zbrodni, ona pyta go: Wierzysz w Boga? Jest we mnie... i okredla zro-
dzonego przez siebie potwora jako bezuzyteczng wiare, ktérq trzeba chronic jak dziecko.

Te zagadkowe stowa oraz filmowe obrazy Opgtania moga stac sie jadniej-
sze, kiedy skojarzymy je z psychologia gtebi Carla Gustawa Junga i jego uczniéw,
Ericha Neumanna i Jamesa Hillmana. Pewne podobiefistwo z koncepcjami Junga
przejawia sie w zaleznosci pomiedzy stanami psychicznymi bohater6w a kon-
dycja moralna $wiata. Jung wielokrotnie zwracal uwage na ukryte powiazanie
nerwic i kryzyséw psychologicznych doswiadczanych przez jednostki ze stanem
politycznym $wiata drugiej polowy XX w., rozdartego zelazna kurtyna. Moéwit
nawet o mocach swiata podziemnego — by nie rzec: piekta®, ktére prébuja tworzy¢
system niewolnictwa panistwowego™.

To, w jaki sposob nieswiadomosc wdziera sig w pole widzenia Swiadomodci, a mia-
nowicie przez nerwicowe zaburzenia swiadomosci, przypomina nie tylko o polityczno-
-spotecznej kondycji naszych czaséw, lecz réwniez objawia sig jako fenomen czqstkowy
terazniejszosci. Ot6z w obu przypadkach powstaje psychologiczny podziat, przy czym raz
mamy do czynienia z rozdarciem Swiadomosci swiatowej przez zelazng kurtyne, raz z roz-
szczepieniem indywidualnej osobowosci™ — pisal Jung.

Gtéwnym celem psychologii Carla Gustawa Junga jest zapobiezenie roz-
darciu $wiadomosci przez dazenie do psychicznej petni. Symbolem owej pelni
jest archetyp Jazni®. Wedtug Junga Jazn stanowi pewna totalno$¢ psychiczna
cztowieka, czyli sume jego Swiadomej i nieSwiadomej egzystencji. Co wazne, ta
catkowito$¢ Jazni decyduje o jej boskiej lub raczej demonicznej istocie (od boga-
-dajmona, czyli determinujacej mocy losu lub opatrznosci®). Takie ujecie zaktada
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Sciste wspotistnienie i dopelnianie sie w psychice cztowieka czynnikéw pozy-
tywnych i negatywnych, pierwiastkéw dobra i zta. Wedlug Junga problem ten
wiaze sie zasadniczo z konieczno$cia uznania realnoéci zta i odrzuceniem zasady
privatio boni, czyli przekonania, ze zto ,jest” tylko brakiem dobra. My$lenie za po-
moca dopelniajacych sie par przeciwienstw (dobro — zto, $wiatto — ciemnos¢ itp.)
prowadzilo nawet do przyjecia zatozenia o ,realnym” statusie postaci Diabla,
(pojawiajacego sie po réznymi postaciami i okre$leniami: binariusa, Antychrysta,
Lucyfera)”. Oczywiscie, ztem byly dla Junga przede wszystkim choroby — zabu-
rzenia psychiczne i somatyczne.

Koniecznod¢ integracji oraz swiadomego dos$wiadczania zta tkwiace-
go w indywidualnej i zbiorowej psychice byta szczegélnie akcentowana przez
uczniéw Junga ze szkoly psychologii gtebi. Erich Neumann wyznaczat cele ,,no-
wej etyki”, w ktérej byto wazne nie abstrakcyjne dobro, lecz autonomia osobowo-
Sci jednostki: kazdy czlowiek stoi przed zadaniem, by w sposob wolny i odpowiedzialny
zyc ztem, do ktérego los dat mu prawo®. Chodzito o odrzucenie tradycyjnie rozumia-
nej zasady kary, chrzescijafiskiego grzechu, a nawet Freudowskiego superego.

Koncepgje Carla Gustawa Junga maja charakter quasi religijny. Wedtug
niego do$wiadczenia religijne sa wyrazem nieu$wiadomionych proceséw
psychologicznych i moga sie wyraza¢ w sposéb symboliczny. Dlatego twier-
dzil wprost, ze fakt psychologiczny, ktéry ma najwigkszq sife w cztowieku, dziata jak
,Bog”®. Fakty te maja boska nature, gdyz naleza do dziedziny tresci nie§wia-
domych przekraczajacej (transcendujacej) $wiadomo$é. Poniewaz moga mieé
wielorakie podtoze psychopatologiczne (chorobowe), Jung dopowiada, ze Bogo-
wie stali sig chorobami®. Tu wyjasnia sie (przynajmniej w pewnym stopniu) sens
wspomnianego dialogu Heinricha i Marka.

Problem realnosci zla jest rowniez obecny w Opetaniu. Zto jest tu bar-
dzo dobitnie przedstawiane jako konkretne, a nawet jako , substancjalne”, czy-
li w istocie okreslajace rzeczywisto$¢ $wiata oraz psychike ludzi. Zutawski bez
ostonek demonstruje szeroka game zta fizycznego i psychicznego, wymykajace-
go sie $wiadomej kontroli czlowieka, lecz wplywajacego na jego los — przemoc,
gwatlty, zbrodnie, cierpienie.

W scenie rozgrywajacej sie w przejSciu podziemnym Anna rodzi mon-
strum-zto, czyli wydala z siebie boga-chorobe. Owo monstrum jest w istocie
personifikacja niezasymilowanych sit nieSwiadomosci ujawniajacych sie przez
niekontrolowana cielesno$¢ bohaterki. Nie przypadkiem jednak w scenie poprze-
dzajacej ten poréd Anna staje przed wyniesionym do géry krucyfiksem. Wedtug
Junga posta¢ Chrystusa jest archetypem obrazujacym idee Jazni, pelni®. Nato-
miast krzyz to wyobrazenie czwdrcy, przedstawiajacej cierpienie Boga w zderze-
niu ze Swiatem®. Posta¢ Chrystusa stanowi analogon rozwoju osobowosci — ta-
kiej, jak ja opisywat Jung — ktérej brakuje nocnego aspektu natury psychicznej, mroku
ducha i grzechu®®. Niema konfrontacja Anny z zawieszonym wysoko krucyfiksem
nie przynosi ulgi, jedynie wyzwala z bohaterki niezrozumiaty skowyt, jak gdyby
jedyna analogia taczaca ja z ,,wcielonym bogiem” bylto niewystowione cierpienie.

Cztowiek cierpi gwatt zadany przez Jaza* — pisat Jung. Albowiem Jazn do-
maga sie pelni, a zatem réwniez uznania mroku, ducha i grzechu, czyli w istocie
realnego dziatania diabta jako przeciwnika Chrystusa. Rozwéj §wiadomej ludz-
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kiej osobowosci polega na poznaniu sprzecznodci, czyli na ,ukrzyzowaniu ja” —
bolesnym zawieszeniu pomiedzy niedajacymi sie pogodzi¢ przeciwienstwami®.
Podobne rozdwojenie i zwiazane z nim cierpienie odczuwa Anna. Podazajac za
Erosem, czyli za swoimi bosko-demonicznymi wyobrazeniami i ich monstrualna
personifikacja, popada w szalenistwo. To halucynacyjny stan histerii pokrewny
pierwotnym doéwiadczeniom dionizyjskim. Dionizos jest przeciez rozdartym na
strzepy bogiem szalonych histeryczek — zar6wno sita zyciowa, zoe, jak i wielo-
znacznym strumieniem pierwotnych fantazji.

Anna doswiadcza dionizyjskiego wstrzasu, a wraz z nia réwniez Marc.
Z biegiem akgji widzowie, jak bohaterowie, coraz glebiej zanurzaja sie w mrok
wyobrazen mitycznych i archetypowych. Nieuswiadomione i gwattowne emocje
powoduja konflikty, bedac, jak bogowie-demony, przyczyna opetania. Co cztowiek
stworzyt — bég zniszczyt — krzyczy na ulicy stara kobieta, kiedy Marc ucieka ze znisz-
czonego mieszkania Anny, w ktérym rosto wyhodowane przez nia monstrum.

Rezyser Opetania niepostrzezenie zmienia punkty widzenia — §wiat przed-
stawiony wydaje sie pokazywany raz z perspektywy Marka, a raz Anny. Mozna
jednak sadzi¢, ze obrazy filmowe sa w pewnym sensie projekcja niebezpiecznych
wyobrazen kreowanych przez psychike Marka, a posta¢ Anny staje sie projekcja
dziatania jego animy (zauwazmy, ze najwazniejszy w filmie monolog bohater-
ki jest ogladany przez niego w formie projekcji z odnalezionej tasmy filmowej).
Anima to jeden z Jungowskich archetypéw rozumiany jako imago kobiety, ,pani
duszy”, personifikacja tredci zenskiej czesci nieSwiadomosci mezczyzny projek-
towanych na kobiete®. TreSci te maja w duzej mierze nature erotyczna. Anima to
obraz duszy, ktora, jak Psyche, taczy sie z Erosem, obejmujac w posiadanie nie-
Swiadomego mezczyzne®. Na tym polega sekret opetania (,anima possession”) przez
anime: zeby pokazac mi, Ze tak naprawde to ty mnie posiadasz i jestes wigksza ode mnie®® —
pisal James Hillman. Marc nie moze uwolni¢ sie od tego typu wyobrazen.

Wedtug Carla Gustawa Junga anima jest fragmentem wiekszego archetypu—
Wielkiej Kobiecosci®. Jej personifikacje symbolizuja synchronie przeciwienistw,
miedzy innymi narodzin i $mierci, dobra i zta™. Maja charakter demoniczny
i dwoisty. Moga na przyklad przejawiac sie pod postacia Izydy-Gorgony lub So-
phii-madroéci. Pierwszy rodzaj przezy¢ dotyczy monstrualnej zywiotowosci, na-
tomiast drugi — mozliwoséci kreatywnej przemiany i rozwoju duchowego. Kiedy
jednak $wiadomos$¢ ,ja” zostanie przyttoczona ktéras z tych dwoéch sit, dochodzi
do powstania stanu opetania’.

Takie nagte przechodzenie od jednego do drugiego bieguna demonicznej
kobiecoéci uosabiaja w filmie dwie postaci grane przez Isabelle Adjani. Wciela
sie ona nie tylko w role Anny, lecz réwniez, odmieniona, w Helene — tagodna
i troskliwa nauczycielke syna pary bohateréw, ktéra cierpliwie pomaga Mar-
kowi opiekowa¢ sie porzuconym przez Anne domem i dzieckiem. Osobowo§¢
mezczyzny jest jednak zdominowana przez postac zony.

Motyw dopetniajacej sie, podwdjnej kobiecosci wskazuje na gnostyckie po-
chodzenie niekt6rych koncepdji Junga. Mozna to dostrzec réwniez w Opetaniu. Jak
pisal Serge Hutin, mity gnostyckie, w ktérych wystepuje istota zeriska, mozna traktowac
jako rézne formy tego samego archetypu Wielkiej Matki”. Dwoma najbardziej wpty-
wowymi jego przejawami byly gnostyckie mity Heleny i Sophii. W starozytnym

112



s.97-122 126 (2024) Kwartalnik Filmowy

gnostycyzmie istniato przekonanie, ze Sophia, ,wieczna Ewa”, zostata zrodzona
z wiary (pistis) jako niedoskonate odbicie boskiej woli stwarzania i bezgraniczno-
$ci”®. Sophia byta zatem personifikacja specyficznej ,madroéci” zycia biologiczne-
go (sofia zoe), ale zarazem fizycznego (materialnego) upadku $wiata i stworzenia
zta. Byta ,Matka” i ,instruktorka zycia””%. Gnostycka Sophia (madro$¢) to inaczej
ennoia, czyli utajona mozliwo$¢ zdobycia zyciowej wiedzy-§wiadomosci.

Jacques Lacarriere, jeden ze znawcéw gnostycyzmu, pisal o gnostyckiej
Sophii, ze zaszta ona w ciaze z Pelnia (pleroma) — numinosum — i powita dziwna
kreature, ktéra miata wszystkie cechy nieludzkiego potwora™. Potwér ten stat sie pre-
figuracja cztowieka, ale byl tak nieludzki, ze matka nie smiata nasi spojrzec ani go do-
tkngc™. W Opetaniu Anna nie tylko $miato patrzy w oczy zrodzonemu przez siebie
monstrum, lecz réwniez oddaje sie seksualnej ekstazie. Jej dodwiadczenia przy-
pominaja religijna konfrontacje z numinosum, czyli oddziatywaniem groznych sit
pierwotnej boskosci; wiaza sie z zalezno$cia od demonicznej obecnosci, ktéra wy-
wotuje radykalna przemiane §wiadomosci przez jej wewnetrzne rozdarcie”.

Bohaterka prébuje rozpaczliwie zwerbalizowac swoje przezycia w waz-
nym dla filmu monologu: Cierpie, wierze, jestem. A jednoczesnie wiem, ze istniejq takie
mozliwosci jak rak lub szalefistwo. (...) Mozliwosc, o kidrej mowie, przenika rzeczywi-
stos¢ — nie umiem tego wyrazic. (...) Nie moge istniec samodzielnie, bo boje sie siebie, bo
jestem tworcq mojego wtasnego zta. Bo jestem... — wyznaje z b6lem Anna. Méwi réw-
niez, ze rozpoznaje w sobie ,dwie siostry” -wiare i przypadek —moja
wiara nie pozwala mi czekac na przypadek, a przypadek nie dat mi dos¢ wiary.

Wiemy juz, jak rozumieé ,wiare”, ktérej doswiadcza bohaterka, a wraz
z nia jej maz. W gnozie wiare mozna traktowac jako peryfraze rozbitej, nie w petni zinte-
growanej istnosci, ktérej nastepstwem jest niewiedza, a tym samym stworzenie’. W psy-
chologii Junga byltby to wiec przejaw niezintegrowanej osobowosci. Natomiast
angielskie stowo chance znaczy ,przypadek”, ale réwniez ,los”, a wedtug Junga
indywidualny los to nic innego jak oddziatywanie nieuswiadomionej czesci Jazni,
dazenie do syntezy osobowosci. Jazi to co$§ w rodzaju dajmona, woli boga (losu
wilasnie, czy tez opatrznosci, autorytetu wewnetrznego)”. Nie ja tworze samego sie-
bie, lecz raczej ja dzieje si¢ samemu sobie® — pisal Jung. Ludzkie ,ja” jest ograniczane
zasadnicza antynomia. Polega ona na tozsamoéci i réwnoczesnej réznorodnosci
,ja” wzgledem Jazni. Relacja miedzy tymi sferami jest dynamiczna i konfliktowa.
Potrzebne jest uswiadomienie tego stanu napiecia, dopiero wtedy ,ja” moze sta¢
sie wolne i autonomiczne. Taki akt u§wiadomienia zaklada akt ofiary z siebie. ,Ja”
musi uswiadomié sobie swoje roszczenie, Jazi — znie$¢ to roszczenie wzgledem
»ja”8. W ten sposéb ofiara dokonana przez ,ja” na rzecz Jazni sprawia, ze sama
Jazii uwalnia sie z niedwiadomych projekgji. Wiacza sie w $wiadomosé i staje sie
cztowiekiem, ktéry moze doswiadczy¢ tego, co boskie (czyli unio oppositorum)®. Tu
wlasnie ujawnia sie gléwny cel psychologii gtebi Junga — uéwiadomienie dziatania
aktywnych przeciwienstw, czyli trudna synteza $wiadomosci i nieswiadomosci.

Ambiwalencje fantazji
Pojawia sie zatem pytanie, czy réwniez Andrzej Zulawski, postugujac sie

wyobrazeniami kojarzacymi sie z psychologia glebi Junga, projektuje mozliwosé
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zaistnienia takiej psychicznej syntezy? Kwestia ta wydaje sie bardzo problema-
tyczna. Finatowe sceny Opgtania sa feeria zwrotéw narracyjnych i fantazmatycz-
nych obrazéw. Marc niemal catkowicie utozsamia si¢ z demoniczng ,natura”
Anny. Morduje Heinricha, rozmawia z jego matka o zbawieniu duszy, ukrywa
zwloki zamordowanej przez Anne przyjacitki. Ponownie nawiazuje kontakt
z tajemniczymi agentami. Sciga sie z policja, pedzi na motorze ulicami Berlina
i wreszcie wspina po spiralnych schodach, na ostatnie pietro budynku, ku $wia-
thu. Tam ponownie spotyka Anne, lecz réwniez swojego sobowtora, ktérego Anna
stworzyla. Oboje gina, spleceni w mitosnym uscisku, zjednoczeni $miertelnym
pocatunkiem. Nie wiadomo, co jest prawda, a co fantazja. Czy w finalowej scenie
to Marc powraca do domu, do oczekujacych na niego Heleny i synka, czy tez jego
sobowt6r? W finale mamy do czynienia z czym$é w rodzaju apokalipsy — wojna
lub zagtada, realna lub wyobrazona. Czy znamionuje to jaka$ perspektywe escha-
tologiczna, czyli mozliwo$¢ zaistnienia ,, petni” psychicznej lub nawet czasu kairos
zwiastowanego w biblijnej Apokalipsie?

Zutawski, postugujac sie odniesieniami zaré6wno do osobistych do$wiad-
czen i kina, jak i do psychologii gtebi, wydaje sie z dystansem traktowaé Jun-
gowski ideal Swiadomego harmonizowania przeciwienstw w Jazni. W Opetaniu
projekcje psychiczne zdaja sie nie mie¢ kornca. Jungowska symbolika dwéch
dusz, dobrej i zlej, jest interpretowana raczej w duchu gnostyckim jako triumf
nieokietznanych namietnosci (cho¢ nalezy pamietad, ze réwniez gnostycka wie-
dza o upadku duszy miata by¢ poczatkiem wiedzy o jej wyzwoleniu). By¢ moze
dlatego to nie Jungowska lub tybetafiska mandale — symbol psychicznej cato-
§ci — mozna dostrzec na écianie mieszkania Anny, za plecami Marka, kiedy ten
przerazony patrzy, jak pograza sie ona w objeciach potwora, lecz gtowe tygry-
sa symbolizujaca (niczym w wierszu Williama Blake’a) groze zta, gwattownos¢
niekontrolowanych energii psychofizycznych.

Carl Gustaw Jung pisat o wzglednosci zta, ale zauwazyt takze, ze spojrze-
nie ztu absolutnemu w oczy, (...) to doswiadczenie tylez rzadkie, co wstrzqsajgce®. An-
drzej Zutawski pokazuje w swoim filmie takie wlaénie, radykalne i wstrzasajace
dos$wiadczenie, na modte gnostyczna. Anna méwi przeciez (odwracajac niejako
regute chrze$cijanska), ze dobro jest tylko pewnego rodzaju odbiciem zta — niczym
wigcej. Dla Junga zto byto wynikiem ludzkich sadéw warto$ciujacych, a wiec po
prostu faktem w sferze rzeczywistosci psychicznej. Bogowie lub demony per-
sonifikujace zlo sa przejawem choroby, ktéra mozna leczy¢. Andrzej Zutawski
transponuje 6w problem nie tylko na psychike, ale na ,caly” $wiat, i przyznaje
mu status choroby nieuleczalnej.

Czasy apokaliptyczne — pisal Jacob Taubes — sq epokq zdemonizowang®.
W Opetaniu rezyser przedstawia takie wtaénie czasy, z apokalipsa niespetniona
lub niezakonczona. Bohaterowie pozostaja pograzeni w tym stanie na zawsze.
Moze zatem rezyser zgodzilby sie z przekonaniem Ericha Neumanna, ze akcep-
tujqc zlo, cztowiek nowoczesny akceptuje swiat i siebie w jego wtasnej niebezpiecznej
podwéjnej naturze®?

Jest to mysl ambiwalentna i bez watpienia niebezpieczna. Wiasnie na ta-
kich radykalnych niejednoznacznos$ciach opieraly sie myslenie i twérczosé An-
drzeja Zutawskiego. Wszyscy jestesmy ambiwalentni, nie wszyscy hipokrytami. Jesli
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celem zrozumienia jest uzyskanie jednosci, czyli stanu bycia nazywanego tozsamoscig, to
na nig muszq sie ztozyc nurty rozdwojenia zlane ze sobq, jezioro z kilku wod splgtanych® —
pisat Zutawski.

Zycie w ambiwalencji jest zyciem, w ktérym afirmacja i negacja, Swiatto i ciem-
no$¢, witasciwe i niewtasciwe dziatanie, sq sobie bliskie i trudne do odréznienia® — twier-
dzit James Hillman. Ta droga ujmuje archetyp catosciowo, prowadzqc w dét nawet do
poziomu psychoidalnego. Zamiast korygowac ambiwalencje, mozna jg wzmocnic, zeby
objac najglebsze paradoksy i symbole (...). Uleczenie ambiwalencji usuwa oko, ktérym
dostrzegamy paradoks, natomiast uznanie jej sytuuje nas w rzeczywistosci symbolicznej,
(...) dZwigajgc na swoich barkach ambiwalencje, znajdujemy sie wewngqtrz samego ,,co-
niunctio” jako napiecia pomiedzy samymi przeciwienistwami®. Przejawami psychicz-
nych ambiwalencji sa, wedlug Hillmana, obrazy symboliczne. Tworzenie duszy
polega zatem na kontakcie z obrazami psyche, na ich ozywianiu. Chodzi nawet
o to, aby przylgngc do obrazéw®.

Whtasnie takiego przylgniecia do obrazéw wyrostych z glebi psychiki do-
$wiadczaja bohaterowie Opgtania — Anna, uprawiajac seks z potworem bedacym
wytworem jej fantazji, i Marc, spotykajac samego siebie pod postacia sobowté-
ra. Oboje rozdwajaja sie, dos§wiadczaja stanéw psychoidalnych. To bez watpienia
szalefistwo. Nie nalezy jednak nazbyt dostownie utozsamia¢ probleméw boha-
terow z dosSwiadczeniami rezysera. Jak zauwazyl Hillman, réznica migdzy sza-
lefistwem a zdrowiem psychicznym zalezy (...) catkowicie od naszego poczucia fikcji*®.
Opetanie jest przyktadem precyzyjnie wymyslonej i zrealizowanej fantastycznej
fikcji artystycznej, dzieta filmowego w ktérym ambiwalencja kaze tworzyc raporty
z rzeczywistodci ubrane w szaty spektaklu®.

Andrzej Zutawski stworzyt te fikcje w sposéb wyjatkowo przekonujacy.
Psychologiczna i egzystencjalna sugestywno$¢ Opetania wynika z filmowego
sposobu imaginowania i przedstawiania §wiata. Wspéttworzy ja ekspresja gry
aktorskiej, przestrzen filmowa, dynamiczna praca kamery oraz barwy kostiu-
mow i scenografii, a takze efekty specjalne autorstwa Carla Rambaldiego. Pre-
cyzyjnie uksztaltowana przestrzen filmowa ujawnia zwiazki miedzy sfera psy-
chiczna bohateréw a ich cielesno$cia. Wspéttworzy efekt pograzania sie postaci
w otchtaniach zdemonizowanej psychiki. Kamera ptynnym ruchem penetruje
przestrzenie mieszkania Anny i Marka lub zaglebia sie w mroczne zakamarki
opuszczonej kamienicy na Kreuzbergu. Prowadzona wprawna reka Andrzeja Ja-
roszewicza, uwaznie $ledzi reakcje aktoréw; zbliza sie do ich twarzy lub oddala,
a potem brawurowo mknie przez berlinskie ulice i podwoérka. Pokazuje prze-
strzen z gory lub z dotu, nadajac jej charakter paranoiczny przez deformacje per-
spektywiczne uzyskiwane za pomoca obiektywow szerokokatnych. Przestrzen
ta jest nacechowana symbolicznie za sprawa wykorzystania odpowiednich lo-
kacji: domu w okolicy muru berlifiskiego, kamiennego mostu, podziemi metra,
spiralnej klatki schodowej odwietlonej dachem-$wietlikiem. Symboliczna funkcje
pelnia réwniez barwy. Film utrzymany jest w chtodnej, biekitno-fioletowej do-
minancie (biele $cian o$wietlonych niebieska po$wiata, btekity kostiuméw i re-
kwizytéw, niebieskie stroje Anny). Te chtodna tonacje przetamuja jednak zétcie
i zielenie (w kawiarni, a zwlaszcza w mieszkaniu na Kreuzbergu) uzupelniane
krwistymi akcentami. W wiekszodci sekwencji dominuje oéwietlenie neutral-
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ne ($wiatto rozproszone), wzmacniajace efekt realizmu. Charakter o§wietlenia
zmienia sie jednak w niektérych scenach, zwtaszcza nocnych, dzieki wykorzy-
staniu $wiatta kierunkowego i zwiekszeniu kontrastéw tonalnych, co pozwala
wzmocnié napiecie dramatyczne.

James Hillman pisat, ze diabla danej osoby nalezy szukac w jej niestrawnosci (...),
w posiadaniu wigkszej liczby zdarzen niz te, ktdre przeksztatcily sie w doswiadczenia®.
Chodzi o takie zdarzenia, ktére nie byty poddane wewnetrznemu procesowi psy-
chologicznemu i pozostaty w nie§wiadomosci. Aby proces przeksztalcania mégt
sie odby¢, konieczna jest regresja ku archetypom oraz uruchomienie procesu fikcji
kreatywnej, czyli fantazji ewokujacej demoniczne osobowosci ukryte w nie$wia-
domosci. W tym miejscu psychologia glebi zbiega sie z poetyka.

W przypadku metod artystycznych Andrzeja Zutawskiego to poetyka spo-
tyka sie z psychologia. Nie jest jednak pewne, czy jego dzieto rzeczywiscie posia-
da moc uzdrawiajacej fikgji, jak chciat Hillman. Mimo to gwaltowna dionizyjsko$¢
Opetania mozna postrzega¢ nie tylko jako dazenie do irracjonalnej ekstazy majacej
na celu szokowanie widzéw, lecz takze przede wszystkim jako konsekwentne po-
stugiwanie sie paradoksalna logika spektaklu, gry, widowiska filmowego, kt6-
rych celem jest fikcja, a zarazem widzenie na wskro$. Temu stuzy filmowe ima-
ginowanie, czyli przeksztatcanie emocji w obrazy-fantazje, a wiec w istocie ruch
w kierunku samopoznania, czyli ku... gnozie.
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Abstract

Marcin Maron

Anima Possession: Possession by Andrzej Zulawski in the
Context of the Notion of the Phantasm and Depth Psy-
chology

The author analyses Andrzej Zulawski’s film Possession
(1981) in the context of the notion of the phantasm, as well as
the connections with the depth psychology of Carl Gustav
Jung and his followers: Erich Neumann and James Hillman.
The first part of the article presents the philosophical and
psychoanalytic genealogy of the notions of phantasm and
fantasy. The second part explains film references to Jung’s
principal ideas. In the third part, the author indicates the
ambivalence of film images from Possession, which can be
associated with J. Hillman’s archetypal psychology. Andrzej
Zulawski’s inspirations by Jung’s depth psychology are ex-
pressed in the film through the themes of individual and
collective unconsciousness, the image of “evil” as a real
force in the “numinal” - that is, in a sense, religious - na-
ture of the protagonists’ experiences and, ultimately, the
tendency to think and grasp these problems in a pictorial
way, as well as — more generally - in the imaginary fiction
created by the director, which is a fantasy narration treated
as a play, a show, as “mirrors” of individual and collective
mental experiences, possibly based on archetypes.



	_Hlk163262263
	_Hlk163262524
	_Hlk166261597
	_Hlk162124353
	_Hlk164889427
	_Hlk164885578
	_Hlk164869488
	_Hlk166923238
	_Hlk166925639
	_Hlk163058251
	_Hlk166944021
	_Hlk166952345
	_Hlk163099139
	_Hlk165500512
	_Hlk166283826
	_Hlk166092772
	_Hlk165296568
	_Hlk167091814
	_Hlk166754065
	_Hlk167286536
	_Hlk165658931
	_Hlk165658365
	_Hlk166957445
	bookmark2
	bookmark6
	bookmark10
	bookmark13
	bookmark3
	_Hlk165686919
	_Hlk165687280
	_Hlk165687764
	_Hlk165687993
	_Hlk165688510
	_Hlk165688664
	_Hlk166778016
	_Hlk165687574
	_Hlk167791404
	_Hlk167791423
	_Hlk166495967
	_Hlk165881741

