Wczesne kino jako spektakl

Przyktad niemiecki

ANDRZEJ DEBSKI

27 stycznia 2013 r. w gliwickim kinie AMOK miato miejsce wyjatkowe wyda-
rzenie: w ramach obchodow 20-lecia dziatalnos$ci tej instytucji wystapita grupa
[lluminago z Limburga, prezentujac program oparty na projekcjach z zastosowa-
niem oryginalnej, podwojnej latarni magicznej z 1880 r. W materiatach promocyj-
nych podkre$lano, ze dawne latarnie magiczne pefnily funkcje interaktywnego
medium {gczqcego rozrywke z edukacjq, do ktérej nawigzywalo Illuminago. Owa
interaktywno$¢ tworzyt kilkuosobowy zespot, przedstawiony w ulotkach stylizowa-
nych na dawne anonse: Za aparatem stanie mistrz przezroczy, Ludwig Maria Vogl
i wprawiajqc je recznie w ruch, nada im odpowiedniq predkosc. Karin Bienek
uzupetni catos¢ komentarzem. Akompaniament wykona Judith Herrmann. Asys-
towac im bedzie Mervyn Bienek. Wszyscy wystgpig w strojach z epoki. Objasnienia
w . polskim: prof. Andrzej Gwdézdz . Grupa zaprezentowata obrazy mgielne z ro-
mantycznymi motywami, bajki, przypowiesci biblijne, opowiesci grozy, tematy
astronomiczne, jak tez optyczne gry barw i linii chromatropow.

Wrazenie, jakie spektakl wywarl na widzach, oddaje relacja Ady Kiryluk: Zu-
pelnie nie wiedzialam, czego si¢ spodziewac. Fundacja Wspolpracy Polsko-Nie-
mieckiej wspolfinansujgca wydarzenie wspominala o filmie, ulotka zas o...
wszystkim naraz! Ze to kino i w dodatku magiczne, e to teatr, a doktadniej Teatr
1lluminago, ze to pokaz i w dodatku Laterna Magica (,, Magiczna Latarnia”), ze
to nauka, nowinki techniczne i historyczne urzqdzenia. A oprocz tego medium, mu-
zyka, komentarz i mgielne obrazy. (...) Pomyslatam sobie w duchu: cuda. Co wiec
zobaczytam? (...) Zapowiedzi nie byly przesadzone — w widowisku pokazano cate
to spektrum nieprzewidywalnych atrakcji, ktore intrygowaty w niewielkiej bro-
szurce informacyjnej. (...) Zupeinie inaczej niz w zwyklym kinie, ktore znamy, tu
co chwilg rozbrzmiewaly brawa, a kolejne ,,odstony” spektaklu ubarwione byty
dziecigcymi glosikami, pytajgcymi co rusz. ,, A cio to, a cio to?” ,,A to, a to?”. Zu-
pelnie inaczej niz w zwyklym kinie, tu aktorzy rozmawiali z nami (...). Specjalistami
ds. oprawy muzycznej i budowania odpowiedniego nastroju dzwigkiem sq Judith
Herrmann i jej asystent — jegomos¢ fortepian. Wspolnymi sily wypelniajg caly spek-
takl odpowiednimi tonami i nutami. (...) Przed kolejnym bisem Ludwig zapytat
wszystkich: ,, Co Panstwo by chcieli?”, na co cata sala, poczqwszy od kilkuletnich
dzieci, na emerytach skoriczywszy, jednogtosnie wykrzykneta: ,, Obrazki!” 2

Illuminago to bodaj jedyna dzi$ grupa w Niemczech zajmujaca si¢ inscenizo-
waniem seansow przy zastosowaniu latarni magicznej. Performance obejmuje ko-
mentarz, towarzyszenie muzyczne, projekcje obrazéw w kompozycyjnej
dramaturgicznie kolejnosci oraz interakcje z publicznos$cia. Z racji tego, ze dawne
aparaty projekcyjne i zwigzane z nimi obrazy sa dzi$ znane najczgsciej z witryn
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muzealnych oraz reprodukcji ksiagzkowych, warto$¢ podobnych seanséw ma nie-
bagatelne znaczenie dla historiografii mediow wizualnych. Martin Loiperdinger
stusznie pyta w tym konteks$cie: co sqdzilibysmy o historiach teatru, ktore bazo-
walyby jedynie na lekturze sztuk scenicznych i znajomosci historycznych rekwizy-
tow? 3 Illuminago nie ogranicza si¢ zreszta do aranzacji spektakli, ale tez
w kooperacji z uniwersytetami i innymi instytutami badawczymi wspolpracuje
przy projektach naukowych 4.

Przywotanie w tym miejscu wystepu I[lluminago jest o tyle zasadne, ze wezesne
kino to pézna forma historycznej sztuki projekcji °. Latarnie magiczne, znane od
potowy XVII w., po dwoch stuleciach tworzyty bogaty rynek komercyjny (wyko-
rzystujacy rowniez reprodukcje fotograficzne), na ktoérego bazie rozwineta sig ki-
nematografia, przy czym — jak uwaza Deac Rossell — wazne powigzanie z kulturg
latarni magicznej odegrato tu decydujgcq role. Badacz konkluduje: Kino powstato
w srodowisku latarni magicznej, w ciggu jednego dziesigciolecia stopniowo anek-
towato jej miejsca projekcji, przejmowato personel pracujgcy dotychczas z latarnig
magiczng i wyparto jg ze Swiadomosci jako instrument narracyjnej rozrywki °.

Wigkszo$¢ firm wchodzacych w nowa branze miata za soba doswiadczenia
w produkcji i sprzedazy sprzgtu fotograficznego, optycznego lub latarni magicz-
nych. Warto przywotaé tu pierwszych oferentow sprzetu kinematograficznego
w Berlinie w latach 1896-1897, ktérych Nowa Historia Filmu wydobyta z zapom-
nienia: Hermann Foersterling produkowat wcze$niej fonografy oraz urzadzenia
optyczne, A. Hesekiel oferowal materiaty i aparaty fotograficzne oraz ich oprzy-
rzadowanie, Romain Talbot mial w ofercie latarnie magiczne, aparaty, chemikalia
i wyposazenie fotograficzne, a Oskar Ney mial w katalogu latarnie magiczne,
urzadzenia optyczne i aparaty do mikrofotografii. Do 1898 r. na berlinskim rynku
kinematograficznym pojawili si¢ kolejni oferenci dziatajacy wczesniej w branzy
latarni magicznych i przemysle fotograficznym: Willy Hagedorn, Paul Brandt,
Joh. Kastelan, A. Koltzow, Miiller & Co., F. Ernecke & Co. Wyjatkowo na tym
tle prezentowat si¢ Philipp Wolff, ktory przed 1896 r. handlowat tekstyliami. Takze
Oskar Messter niezupelnie typowo wszedl na obszar kinematografii — rodzinna
firma Ed. Messter zajmowatla si¢ sprzedaza okularéw i prostych mikroskopow.
W tym kontekscie Rossell zauwaza, ze historia poczqtkow filmu w Berlinie nie
rozni sig zbytnio od szybkiego rozwoju w Londynie lub Paryzu, gdzie tuziny firm
dzialajgcych w branzy latarni magicznych oraz warsztatow mechanicznych po-
chwycily szanse partycypowania w ekscytujgcym nowym medium ruchomych pro-
Jjektowanych obrazow .

Symboliczny na gruncie niemieckim jest przyktad braci Maksa i Emila Sklada-
nowskich, ktorzy 1 listopada 1895 r. w berlinskim variétés Wintergarten zaprezen-
towali publiczno$ci pierwszy pokaz filmowy z zastosowaniem skonstruowanego
przez siebie bioscopu. Zanim to nastapito, dziatali oni jako wedrowni organizatorzy
spektakli z udziatem latarni magicznych. Ich ojciec, Carl Skladanowsky, od 1855 r.
zajmowat si¢ produkcja materiatéw budowlanych (masy papierowej imitujacej
stiuk), by w wyniku kryzysu branzy zmieni¢ zawod. Od 1879 r. prezentowat obrazy
mgielne, a o obiecujacych perspektywach z tym wigzanych swiadczy fakt, ze juz
dwa lata wcze$niej wystat 14-letniego Maksa na naukg fotografii, litografii i malar-
stwa na szkle, a nastepnie na praktyke w fabryce aparatéw projekcyjnych Hage-
dorna. Wnuk Carla, Erich Skladanowsky, wspominal, ze na decyzj¢ dziadka
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o wyborze wtasnie takiego zawodu miato wpltyw — oprocz wzgledéw ekonomicz-
nych — takze to, ze byt on ,,bieglym mowcg” 8.

W ciagu dwoéch dekad Skladanowscy objechali niemal cate Niemcy, dajac
przedstawienia rowniez w zagranicznych miastach, takich jak Kopenhaga, Sztok-
holm, Oslo, Utrecht, Haarlem, Praga, Wieden. Lista adresow zapisanych w ich
ksiggach biznesowych pokazuje, ze w orbicie potencjalnych zainteresowan mieli
m.in. Warszawg (teatr Eldorado) oraz Wilno (ogrod zoologiczny), a nawet Peters-
burg. Spektakl we Wroctawiu, zorganizowany 29 pazdziernika 1894 r. pod nazwa
Elektro-mechanisch-pyrotechnisches Wasserschauspiel-Theater der Gebriider
Skladanowsky, wskazuje rozmach obmyslonego przez nich widowiska, wzboga-
conego o efekty pirotechniczne i fontanny wodne °.

Ludwig Vogl-Bienek (wspottworca I1luminago) badat spuscizne Maksa Sklada-
nowskiego w zbiorach berlinskiego Archiwum Federalnego. Odnalazt tam obrazy
mgielne malowane r¢cznie na szkle, fotografie (takze kolorowe), chromatropy, jak
tez plakaty, ogloszenia dla szkot i kompletne programy projekcji oparte na regule
numerowej odpowiadajacej tradycji przedstawien w teatrach variétés. Na uwage za-
stuguje takze projekt ,,drewnianej budy” na targi i jarmarki: jej charakterystyczna
fasada o trzech szczytach zwienczonych koputami (kazdy opatrzony napisem koja-
rzonym ze $wiatowoscig: Paryz, Berlin, Londyn) mierzyta 60 stop (pruskich) sze-
rokosci (18,8 m) i 20 stop wysokosci (6,3 m), a przestrzen wznoszacej si¢ widowni
liczyta 296 miejsc siedzacych i 100 stojacych na znajdujacej si¢ w tyle galerii. Przed
ekranem byto przewidziane miejsce dla muzykéw. Majac na wzgledzie predyspo-
zycje (oraz wynikajace z nich motywacje) Carla Skladanowskiego jako ,,bieglego
moéwcy”, badacz konstatuje, ze audytywna strona spektakli w sensie oddziatujgcej
catosci byla ksztaltowana réwnie Swiadomie, jak same obrazy '°.

Skladanowscy organizowali spektakle w wynajmowanych salach, jak tez — sg-
dzac po wspomnianym rysunku — w budach wznoszonych podczas $wiat, festynow,
targéw 1 jarmarkéw. W drugim przypadku wykorzystywali bogata infrastrukture
kulturalng charakterystyczng nie tylko dla Niemiec, ale calej Europy. Swieta, fe-
styny, targi i jarmarki byty okazja zaréwno do zakupow, jak i urozmaiconej roz-
rywki, obejmujacej atrakcje spotykane do dzisiaj w wesolych miasteczkach
(karuzele, kolejki, strzelnice, gabinety luster itp.) oraz takie, ktére oferowaly wi-
dzom przyjemno$¢ plynaca z ogladania (panoptika, gabinety osobliwosci, teatry
rozmaitosci, latarnie magiczne itp.). Infrastruktura ta niebywale rozwingta si¢
w drugiej potowie XIX w., do czego przyczynita si¢ kolej. O ile monachijski Okto-
berfest w 1810 r. trwat dwa dni (obchodzono go wtedy po raz pierwszy), o tyle pod
koniec wieku rozciagat si¢ juz na dwa tygodnie. Jesli w 1861 r. brato w nim udziat
80 000 osdb, to w roku 1882 taka liczbe odnotowano w jedna tylko niedzielg.
W 1885 r. Kiermes w Essen odwiedzato az 80 000 — 100 000. osob dziennie .

W pierwszych latach kinematografii filmy byly rozpowszechniane przede
wszystkim w teatrach variétés (jako jeden z elementow, najczesciej ostatni, zroz-
nicowanego programu atrakcji) oraz przez wedrownych przedsigbiorcow, ktorzy
wykorzystywali istniejacg infrastrukture kulturalng $wiat, festynow, targow i jar-
markéw (,,kina jarmarkowe” — Jahrmarktkino '?) badz organizowali seanse w wy-
najmowanych pomieszczeniach (,,kina salowe” — Saalkino) . Najbardziej
renomowane (tzw. mi¢dzynarodowe) niemieckie teatry variétés znajdowaty si¢
w duzych miastach (ponad 100 000 mieszkancoéw) oraz zamieszczaly swoje pro-
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gramy w czasopi$mie ,,.Der Artist”. Z analiz jego wydan wynika, ze w pazdzierniku
1897 r. 5 sposrod 63 anonsujacych si¢ teatrow miato w programie filmy (8 proc.),
w 1900 r. — juz 14 sposrod 48 (29 proc.), natomiast w 1906 r. — 33 sposrod 58
(57 proc.). Szacujac wielkos¢ przecigtnego miedzynarodowego teatru variétés na 450
miejsc, a dlugos¢ sezonu na 240 dni w roku (od wrzesnia do maja), Joseph Garncarz
dochodzi do wniosku, ze w 1906 r. moglo w nich oglada¢ filmy okoto 100 000.
mieszkancow duzych miast niemieckich tygodniowo, a wiec trzy i pét miliona rocz-
nie ', Na przedmie$ciach metropolii i w mniejszych miastach (powyzej50 000 0sob)
istnialy takze tzw. lokalne variétés, ktore nie anonsowaty si¢ w ,,Der Artist”. Garncarz
szacuje ich liczbe w Niemczech na 250, z czego 150 mogto pokazywaé filmy .
Okreslanie liczebnosci ich widowni byloby wysoce spekulacyjne. Pokazy filmowe
w teatrach variétés miaty charakter performatywnego spektaklu, o czym przekonuje
chociazby relacja z wystepu madame Olinki !¢ we wrzesniu 1896 r. w Berlinie: 7o
jest (...) Olinka, pickna Polka, ktora w wyborny sposob prezentuje publicznosci
., zywe fotografie”. Ladna, mtoda dama, otulona w odwazny kostium jedwabny, wste-
puje na sceng i najpierw czyni widzom maly wprowadzajgcy wyklad, uzupetniany
celnymi komentarzami, gdy ukazujq si¢ obrazy. (...) Mr. Hubertus, matzonek madame
Olinki, wysmienity imitator zwierzecych odglosow, ozywia pojedyncze obrazy w spo-
$0b niewidzialny przez odglosy i dzwigki 7.

W odrdznieniu od teatrow variétés, gdzie pokaz filmowy byt jedng z wielu at-
rakcji, kina objazdowe prezentowaty tylko (lub przede wszystkim) filmy. Analiza
wydan branzowego czasopisma ,,Der Komet” (przedsigbiorcy zamieszczali w nim
informacje o wizytach na festynach, targach i jarmarkach) pozwolita Garncarzowi
na sporzadzenie bazy kin jarmarkowych w Niemczech 8. Z zawartych w niej da-
nych wynika, ze okoto 1905 r. ponad 500 kin podzielito migdzy siebie niemiecki
rynek. Garncarz szacuje, ze jedno kino mogto gromadzi¢ 15 000 widzow miesigcz-
nie, co w przypadku 500 kin daje 67,5 miliona os6b rocznie, zwlaszcza z mniej-
szych miejscowosci 1. Z uwagi na brak miarodajnych zrddet badacz nie szacuje
widowni kin salowych, ale same tylko dane o projekcjach kin jarmarkowych wska-
zuj3, ze dziatalno$¢ wedrownych przedsigbiorcow byta pasmem olbrzymich suk-
cesow. ,,Budy” z czasem staly si¢ liczacymi 600-700 miejsc ,,patacami na kétkach”,
wzbudzajacymi sensacje, jak np. kino Ludwiga Ohra, o ktéorym w 1905 r. pisat
,.Der Komet”: Stusznie nazwacé mozna to przedsiewziecie patacem, gdyz trudno
sobie wyobrazic cos bardziej wystawnego i zbudowanego z wigkszym przepychem.
Fasada (...) sprawia wrazenie monumentalnej budowli i wznosi si¢ w czesci Srod-
kowej na wysokos¢ 13 metrow. Bogate ztocenia, wbudowane lustrzane tafle i prace
rzezbiarskie w polgczeniu z kilkoma figurami nadnaturalnej wielkosci tworzq de-
koracje, ktorej wszystkie linie pozostajg w doskonalej harmonii. Wieczorem catos¢
tonie w powodzi jaskrawego blasku. 16 lamp tukowych i okoto 800 Zarowek z naj-
wiekszym smakiem rozmieszczonych wytwarza ogromne morze swiatla. (...) Wielki
podziw wywolaly takze olbrzymie organy koncertowe (...) i nie wiedziano co bar-
dziej podziwia¢ — wyborng muzyke czy wspanialq fasade (...). Wnetrze w niczym
nie ustgpuje zewnetrzu, a przyjemng niespodzianke sprawia eleganckie wyposaze-
nie, wygodne rozmieszczenie miejsc siedzqcych oraz wejs¢ i wyjs¢, pierwsze
miejsca polozone sq wyzej i wyglqdajq — z siedzeniami i oparciami pokrytymi czer-
wonym jedwabnym pluszem — tak, jakbysmy byli na parterze nowoczesnego miej-
skiego teatru *.
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Jedna z instytucji jarmarkowych bylo mobilne variétés. Garncarz podaje, ze
sposrod 14 wiascicieli tego typu teatrow anonsujacych sie¢ w ,,Der Komet” miedzy
czerwcem 1895 r. a listopadem 1896 r. 10 przekwalifikowato p6zniej dziatalno$¢
na kinowa, w tym 7 (50 proc.) do 1898 r. Mialo to zalety ekonomiczne zwigzane
z mniejszymi kosztami personalnymi wobec braku koniecznosci zatrudniania ar-
tystow (akrobatow, komikow, tancerzy, Spiewakow itp.). Dla wlascicieli owych in-
stytucji bylo to o tyle znaczace, ze pozostali oni wierni swojej tradycji, aby
w budynkach teatralnych prezentowaé rozrywkowy program numerowy *'. W kon-
sekwencji kina jarmarkowe kontynuowaty ide¢ spektakli przy uzyciu latarni ma-
gicznych, jak tez byly zakorzenione w kulturze variétés, ktérych numerowa
struktura programowa opierata si¢ na roznorodnosci atrakcji wraz z elementami
do nich przynaleznymi, takimi jak oprawa muzyczna i komentarz. Muzyka miata
by¢ zreszta styszalna nie tylko w kinie, ale tez na placu przed nim, petnigc funkcje
reklamowa (podobnie jak bogate oswietlenie fasady). Przedstawienia variétés oraz
kin byly ponadto do§wiadczeniem kolektywnym, gdzie naturalne wydawaly si¢
rozmowy miedzy widzami: izolacja pojedynczej osoby w oglgdaniu obrazow w tym
okresie jeszcze nie istniala **. Garncarz prezentuje poglad (na podstawie opracowan
dotyczacych Wielkiej Brytanii, Francji, Wtoch, Austro-Wegier, Holandii i Belgii),
ze kina jarmarkowe stanowity europejski fenomen, nie wykazujac wickszego zrdz-
nicowania narodowego 2. Seanse w wynajmowanych pomieszczeniach byty oparte
na podobnym modelu (cho¢ z reguty byly dtuzsze i mogly by¢ odpowiednio spro-
filowane w zaleznos$ci od miejsca projekcji), co na gruncie polskim oddaje relacja
Antoniego Krzeminskiego, wedle ktorej w jego kinie ilustracje muzyczng do ob-
razow tworzyto mate mechaniczne pianino, ewentualnie do filmow i w przerwach
grata orkiestra, poza tym na scenie obok ekranu byl postawiony konferansjer,
a krétkie filmy w zréznicowanym programie numerowym spotykaty si¢ z wielkimi
owacjami i brawami publicznosci, ktora na dodatek Zgdala powtarzania niektorych
filmow, co dla operatora bylo bardzo kiopotliwe i zajmowato duzo czasu *.

Kina stacjonarne zaczg¢lty masowo powstawaé w Niemczech w 1905 r. Jesli
wowczas bylo ich 40 (wigkszo$¢ w Berlinie), to w 1908 r. ich liczba wzrosta do
1100, w roku 1910 juz do 1900, a w roku 1912 az do 3200 2°. Konstytuowanie si¢
kin stacjonarnych byto uzaleznione od mozliwosci regularnej zmiany programu,
jak jednak zauwaza Garncarz, warunek ten, cho¢ konieczny, nie thumaczy, dlaczego
kina stacjonarne zaczely w ogole powstawac. Autor zwraca jednoczesnie uwagg,
ze nie byl tu niezbedny rozwiniety system dystrybucji 2°. W istocie z badan Corinny
Miiller wynika, Ze popularyzacja kina przez wedrownych przedsigbiorcow stymu-
lowata wzrost produkcji filmow, ktore oferowano na rynku po bardzo niskich ce-
nach. Zalozyciele pierwszych kin stacjonarnych, ktorzy je skupowali, stangli przed
problemem ,,martwego kapitatu”, ktory ozywiali przez odsprzedaz, wymiang lub
wypozyczanie filmow. W ten sposob kino stacjonarne i tani rynek weszty w alians
wzajemnego wsparcia, a kwitngcy rynek kopii filmowych powstal paralelnie do
boomu kin*'. W takim rozumieniu inspiracjg dla tworzenia kin stacjonarnych bylby
sukces kin objazdowych, z ktorym Garncarz taczy tez inng przyczyng — kryzys
handlu detalicznego w obliczu masowej produkcji dobr i powstajacych licznie
domow towarowych. Wiaze si¢ z tym fakt, ze (przynajmniej w przypadku Berlina)
zatozyciele pierwszych kin stalych wywodzili si¢ z branz niezwigzanych z kine-
matografia, a nawet przemystem rozrywkowym, w zwigzku z czym adaptowali oni
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model projekcji rozwinigty przez kina jarmarkowe i salowe. Wtasciciele kin ob-
jazdowych w wigkszo$ci nie byli zainteresowani dziatalno$cia stacjonarna, gdyz
ich biznes $wietnie prosperowat do okoto 1910 r., gdy kina stale zaczety powstawac
w mniejszych miejscowosciach, stopniowo odbierajac im klientelg. Swoje rozwa-
zania Garncarz podsumowuje nastgpujaco: Poniewaz kulturowe powstanie medium
filmu jest nieplanowanym procesem, nie ma on tez telosu — oczywiscie mogt on
przebiegac inaczej. Gdyby zostaly przeforsowane przeciwogniowe pomysty poli-
cyjne, film nigdy nie mogtby znalez¢ sie w teatrach variétés. Gdyby filmy nigdy nie
byly sktadowqg programu variétés, mozliwe, zZe nie powstatyby kina jarmarkowe.
W takim wypadku okoto 1905 r. nie byloby wystarczajqcej liczby filmow dla kin
stacjonarnych. A gdyby handlarze detaliczni okolo 1905 r. nie znajdowali si¢ w kry-
zysie egzystencjalnym, moze nikt w tym czasie nie bylby zmotywowany, aby wypro-
bowa¢ stacjonarng dziatalnosé filmowq 8. W kolejnej cze$ci artykutu przedstawie
specyfike seansow organizowanych przez pierwsze kina stacjonarne na przyktadzie
Wroctawia, positkujac si¢ tez innymi przyktadami niemieckimi, m.in. z Trewiru,
gdzie z komentowania projekcji stynat Peter Marzen.

Pierwsze kino stacjonarne we Wroctawiu powstato w 1906 r. Dwa lata pdZniej
byto ich 7, w 1910 . — 16, za$ w roku 1912 juz 24 ?°. Oczywiscie, gdy jedne kina
powstaty, inne zamykaly dziatalno$¢ — do 1914 r. slady funkcjonowania kin mozna
odnalez¢ w blisko 40 punktach miasta, najczgsciej w $cistym centrum (z Rynkiem
1 odchodzacymi od niego ulicami wiacznie) lub w niewielkim oddaleniu. Topogra-
fia ta potwierdza konstatacje Loiperdingera, ze teatry kinematograficzne poczqt-
kowo sytuujq si¢ nie tyle we wlasciwych dzielnicach robotniczych, ile w sposob
preferencyjny na tetnigcych zyciem ulicach centrow miejskich — czesto w sgsiedz-
twie domow towarowych i dworcow kolejowych lub instytucji rozrywkowych, jak
lokale taneczne i teatry variétés . Kina szybko zaczely powstawaé wokot repre-
zentacyjnych budowli: w 1908 r. jedno z nich otwarto w budynku frontowym pres-
tizowego Teatru Liebicha, rok pézniej w kino przeksztalcono teatr variétés Scala,
a w latach 1910-1913 cztery kina powstaty na ul. Swidnickiej, przy ktorej dzialat
Teatr Miejski (dzisiejsza Opera). Kolejne lata przyniosty postep w wielkos$ci kin —
o ile pierwsze liczylo 100 miejsc, o tyle w roku 1909 powstato kino na 600,
a w roku 1913 juz na 900 miejsc. Naturalnie rost takze ich splendor. Najwigksza
zmiana byla jednak zwigzana ze strukturg repertuarowa, czyli przej$ciem od pro-
jekeji numerowych do programu opartego na filmie petnometrazowym, co zostato
zapoczatkowane we Wroctawiu na przetomie lat 1910 i 1911 3'. Wptyneto to na
przeobrazenia nawykow i przyzwyczajen publicznosci.

Pierwsze kina adresowaty swa oferte do przechodniej klienteli, czemu — oprocz
polozenia — sprzyjata otwarta formuta projekcji *2. Do kin nie chodzono na okre-
$long godzing, lecz byty one czynne z reguty od 16 lub 17 (w niedziele wcze$niej)
do 23. Fakt, ze do kina mozna byto wej$¢ w kazdej chwili (i w kazdej chwili wyjsc),
sprzyjat wstgpowaniu ludzi przechodzacych obok Iub wracajacych z pracy, nie
tylko tych mieszkajacych w poblizu. Bilety byly sprzedawane nie tyle na okreslony
seans, ile na czas ogladania, co oddaje relacja spisana przez mieszkanca Wroctawia
po 50 latach: Kupujemy bilet wstepu — dzieci za cale 10 fenigow — i otrzymujemy
na nim piecze¢ z duzq liczbq, powiedzmy ,,5”. Na sali projekcyjnej jest akurat
jasno, styszymy bileterke, ktora wota: ,,nr 4 uplyngt”; kilku ludzi wychodzi, my
wchodzimy. Znow jest ciemno, zaczyna sig kolejny film. Jeszcze nie ma zamknigtych
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projekcji, szes¢ do oSmiu filmikow puszczanych jest jeden po drugim, a po kazdym
zmienia si¢ czes¢ publicznosci 3.

Otwarta formuta projekcji powodowala, Ze kina byty nie tylko miejscami ogla-
dania filmow, ale takze spgdzania wolnego czasu. Sprzyjal temu rowniez fakt, ze
pehity one funkcje lokali towarzyskich czy ,.knajp rozrywkowych” 3, w ktorych
palito si¢ tyton, pito piwo (stad berlinskie okreslenie Kintopp lub Kientopp *) i roz-
mawialo. Na pierwsza kwesti¢ wskazywal wroctawski nauczyciel Rupprecht, ktory
w 1907 1. przystat do redakcji kilku gazet lokalnych pismo dotyczace zagrozen,
jakie dla dzieci stanowia kina: Tam styszq one nieskrepowane i nie zawsze prze-
znaczone dla dzieci rozmowy mlodych studentow, zapalg rowniez oferowanego pa-
pierosa. Pobyt w zadymionym pomieszczeniu szkodzi do tego ich zdrowiu *. Na
poczatku kolejnego roku pisat: Pali sie w wigkszoSci kinematografow, czesto tak,
Ze powietrze jest nie do zniesienia *’. Dopiero w 1911 r. wroctawska policja wydata
rozporzadzenie, ktore mowilo, ze w przeznaczonych do projekcji pomieszczeniach
nie wolno pali¢ 8.

Rupprecht wskazywat rowniez na zagrozenie alkoholowe: uczniowie byli za-
trudniani jako kontrolerzy, a jeden z nich uczeszczat do mojej klasy. (...) Czesto
w ogdle go nie bylo, gdyz z powodu spozycia alkoholu i papieroséw byt chory *.
W istocie, plan budowlany kina Fata Morgana (pierwsze wroclawskie kino) uka-
zuje, ze na widowni urzadzono bufet °, a ,,Der Kinematograph” donosit na po-
czatku 1907 r., ze wilascicielce udzielono koncesji na wyszynk piwa *!. O ile jednak
w planach wroctawskich kin znalaztem tylko dwa, w ktorych bufet znajdowat si¢
bezposrednio na widowni (czg¢$¢ kin byta ulokowana w wickszych kompleksach,
gdzie oferowano gastronomig), o tyle wydaje si¢, ze kina z wyszynkiem piwa sta-
nowily powszechna praktyke w Berlinie. ,,Der Kinematograph” z 1908 r., chcac
najwyrazniej wykazac, ze w lokalach pozbawionych projekcji spozycie alkoholu
byto wyzsze, donosit: Jesli chodzi o Berlin, to w wigkszosci kin rozlewane jest piwo.
(...) Widz kinowy jest jednak swiadomy, wchodzqc, ze nie wstgpuje tu, aby si¢ napic¢
lub cos zjesé, lecz glownie po to, aby oglgdaé. (...) Wsrod widzow sq ostatecznie
liczne kobiety, dzieci i mezczyzni z rodzinami. Raczej nie mozna ich podejrzewac
o to, Ze oddajq sie oni silnej konsumpcji piwa. (...) Kino zwigksza konsumpcje al-
koholu, czy tez zmniejsza? Dla nas nie ulega Zadnej wgtpliwosci, ze znacznie
zmniejsza *.

Wspomniana relacja Rupprechta wskazuje, ze rozmowy prowadzone w kinach
byly na porzadku dziennym. Emilie Altenloh, autorka pierwszej dysertacji z za-
kresu socjologii kina, opartej na przyktadzie Mannheim i obronionej w 1913 r.
w Heidelbergu, stwierdzala, ze w jednym z kin na przedmiesciach miasta odnalazta
wywieszke: Demolowanie krzesel i tawek zabronione **. Wskazuje to z jednej
strony na réznice migdzy kinami w centrum i na przedmiesciach, a z drugiej — na
dalekie od milczacego przypatrywanie si¢ obrazom przez publicznos¢. Nie natra-
fitem w prasie wroctawskiej na relacje rownie drastyczne, ale na pewno ujawniaja
one spoteczny kontekst projekcji. Redaktor ,,Schlesische Zeitung” w 1910 r. zrobit
rekonesans po trzech wroctawskich kinach, piszac o jednym z nich (w zachodnie;j
czgdel miasta, poza centrum): W rzedach srodkowych przewaznie ,, mltode damy”
w roznym wieku o wpatrzonych twarzach, bez ptaszczy i kapeluszy, ale za to ze sta-
rannie zrobionymi olbrzymimi fryzurami. Pomiedzy i za nimi ,, panowie” ze sztyw-
nymi, okrgglymi kapeluszami filcowymi na gtowach i domowymi kapciami na
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nogach. (...) Zabawiajq si¢ oni z ,,damami”, a z ich rozmow wynika, ze popotud-
niami to juz nie nudna knajpa, ale kino jest ich ulubionym miejscem pobytu *.

Skoro publiczno$¢ traktowata kina nie tylko jako miejsca ogladania filmow, to
dla organizatorow seansow ich aranzacja stanowita tym wigksze wyzwanie. Zna-
czenie odgrywali tu recytatorzy, muzycy, a nawet operatorzy. Ci ostatni odpowia-
dali za ptynnos$¢ projekceji oraz stopniowanie napigcia (projektor byt obstugiwany
za pomoca korbki). Andrzej Gwo6zdz zwraca uwage, ze byli tacy, ktorzy cieszyli
sig szczegolnym uznaniem, poniewaz ich rola sprzyjata powstawaniu okreslonych
stylow projekcji: filmy ,, nudne” sztucznie przyspieszano, a sceny ekscytujqce zwal-
niano . We wroclawskiej prasie odnalaztem jeden anons, w ktorym padato na-
zwisko operatora — jego tre$¢ wskazuje, ze duzg estyma cieszylt si¢ elektryk
E. Szczepaniak z Warszawy rekomendowany przez swiatowq firme Pathé Freres
w Berlinie *. Zawdd ten jednak nie byt pozbawiony ryzyka, o czym po 30 latach
z przymruzeniem oka opowiadat wroctawski operator Scholz: Otdz zdarzato sie
wtedy, i to weale czesto, ze tasma filmowa rwalta sie. Publicznos¢ reagowata na te
techniczne defekty z miejsca i bardzo zywiolowo, obrzucajgc kinooperatora (a zaj-
mowane przez niego pomieszczenie tgczyl z widowniq niczym nie przestonigty otwor
okienny) zgnitymi jablkami, pomidorami i kulami z papieru po ciastkach. Nie mniej
., serdecznie” brzmialy tez odzywki pod jego adresem: ,, Nie Spij tam palancie!”.
Trzeba bylo chowa¢ sie gdzies w glebi operatorki, bo klejenie tasmy trwalo wtedy
wiecznosé 4.

Na obecno$¢ recytatorow wskazuja niektore anonse wroctawskich kin. Zachwa-
laty one ,,pierwszorzedna recytacje”, ,,wzorcowa recytacje”, ,,rzeczowe objasnia-
nie” albo ,,bezkonkurencyjna recytacje na miejscu”. W kilku ogloszeniach padaja
nazwiska recytatorow. Otwarte w 1908 r. Reform-Kino zatrudnialo recytatora, kto-
rym byt Willi Miltenstein, a takze dwie dodatkowe osoby odpowiedzialne za dia-
logi: panig Stein oraz pana Wolframa (co jest o tyle ciekawe, ze recytator
przypuszczalnie zapowiadat i komentowat filmy, a pozostale osoby uzyczaly gto-
sow bohaterom dziet). Range Konigs-Kino podkreslat Artur Scholz, cztonek ber-
linskiego Herrnfeldtheater, zwany ,,rezyserem”. ,,Artysta wyktadow i rezyser”
Torge-Tornelli przyciagat publiczno$¢ do Metropol-Theater. W Royal-Biograph
recytacj¢ prowadzit ,,znany i lubiany” Georg Schley, byty cztonek wroctawskiego
teatru Schauspielhaus. Colosseum zatrudniato dwie osoby: ,,dramatyczng recyta-
cj¢” prowadzit F. W. Fehse, a ,humorystyczng” — komik Herrmann. Jeszcze
w 1913 r. w prasie mozna bylo znalez¢ nazwiska recytatorow, np. ,,mistrza wykta-
dow” Schonfeldera w kinie Tivoli-Lichtspiele 5.

Zawod recytatora miat wysoka range. W 1910 r. Monopol-Theater zostat za-
kupiony przez pana Ed. Schneidera zatrudnionego dotychczas w kinie Metropol
oraz panig N. Schneider z kina Odeon. Podkreslajac zalety swojego nowego lokalu,
by przyciagna¢ widzow, wlasciciele wskazywali przede wszystkim fakt, ze sa re-
cytatorami z praktyka w innych kinach wroctawskich. Colosseum zorganizowato
w 1910 r. ,,wielki konkurs recytatorski”, w ktérym uczestniczyli rowniez specjalisci
spoza Wroctawia, tacy jak ,,poeta-btyskawica” (Blitzdichter) Richard Kriiger z Ber-
lina. W roku 1912 w prasie ukazat si¢ anons reklamujacy kursy dla recytatorow
obejmujace techniki mowienia i ¢wiczenia oddechu prowadzone przez pewng dame
bedaca niegdys uczennica aktorki ze szkoty Maksa Reinhardta w Berlinie . O tym,
ze recytatorzy byli idolami dla lokalnych spotecznosci, przekonujg wspomnienia
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z kina Apollo, gdzie filmy komentowat szafowy ,, Rudi”’ z ciemnymi lokami i dobrg
prezencjq, ktory byl bozyszczem wielu dziewczqt szczytnickich [Szczytniki to
osiedle we Wroctawiu — A. D.]. Wiedzial on, jak srodkami deklamacyjnymi wzru-
szac kobiety do lez, gdy lecialy bardzo tragiczne filmy. Ten wiasnie Rudi jako Rudi
Rudo, a w latach trzydziestych jako Rudi Frohlich byt jednym z najlepszych kon-
feransjerow w Niemczech, wystepujgc na scenach berlinskich teatrow Scala i Win-
tergarten *°.

Konkursy recytatorskie nie byly tylko ewenementem wroctawskim — na przy-
ktad w 1911 r. podobne zawody zorganizowano w Barmen. Wskazuje to na fakt,
ze doceniano kunszt najlepszych opowiadaczy i ze wymagat on szczegdlnych
umiejetnosci. Stynat z nich m.in. Peter Marzen z Trewiru, ktéry komentowat filmy
w objazdowym kinie rodzinnym funkcjonujacym od 1896 r. w okolicach Metzu,
Luksemburga, Koblencji i Bonn. W 1909 r. w Trewirze Marzenowie otworzyli kino
stacjonarne, na ktorego czele stangt Peter. Dzigki zdobytym umiejetnosciom i traf-
nie stosowanemu lokalnemu dialektowi jego kino wyrobito sobie renome ,,praw-
dziwie trewirskiego”. On sam pisal w pamig¢tnikach: ten sposob objasniania
obrazow byt w Trewirze mojq najlepszq sitq przyciggania 3'. W efekcie dzigki ta-
lentowi narracyjnemu z czasem wypart on z Trewiru catg konkurencje.

Jean Chateauvert zarysowuje typologi¢ informacji, ktore przekazywat publicz-
nos$ci recytator i wskazuje role, jaka petnit on podczas przedstawien. Po pierwsze,
informowat widza o miejscu i czasie ogladanej akcji, aczac w catos¢ sceny, ktérych
logika mogta nie by¢ dla publicznosci w petni zrozumiata. Dostarczal tez wskazo-
wek pozwalajacych §ledzi¢ przebieg wydarzen na ekranie w sposob ciagly i spdjny.
Po drugie, o ile nie czynily tego inne osoby, improwizowat dialogi postaci oglada-
nych na ekranie, byt wigc zarazem bohaterem filmu, osoba stojaca na granicy
swiata fikcji i rzeczywistosci, dzigki ktorej film nabierat dodatkowego znaczenia.
Po trzecie, wskazywat detale, ktore moglyby umknaé¢ uwagi widza, petnit wigc
funkcje nauczyciela ttumaczacego jezyk filmu. Po czwarte, wnosit do projekcji
element pedagogiczny, uzupetniajac ogladane obrazy o zdobyta wiedz¢ dotyczaca
waznych wydarzen, osiggni¢¢ naukowych, a nawet o wlasne poglady moralne czy
etyczne. Stawal si¢ wiec autorytetem w zakresie tego, co pokazywane 2. Brigitte
Braun i Karen Eifler zwracaja ponadto uwagg na sposob autoprezentacji recytatora,
ktéry oprocz glosu uzywat gestow 1 mimiki, opowiadat dowcipy, postugiwat si¢
lokalnym dialektem. Wchodzit takze w interakcje z publicznoscia, ktora reagowata
na jego zachowania i komentarze. Tym samym wraz z muzykami i specjalistami
od efektow dzwickowych powodowal, Ze seanse stawaly si¢ wyjatkowym doswiad-
czeniem, a dopiero ono nadawato filmom charakter gotowego produktu 3.

W pierwszych kinach wroctawskich gldéwnym instrumentem muzycznym byt
orchestrion. Szybko si¢ to jednak zmienito — na poczatku 1909 r. korespondent
,.Der Kinematograph” pisat, ze teraz zaczeto w miejsce gtosno brzmigcych orchest-
rionéw wprowadzaé przyttumione, mile dla ucha pianino >*. Oferowano tez inne
atrakcje: bardzo wysoko widownia cenila sobie tzw. efekty specjalne: sztuczne
dzwieki wytwarzane przy pomocy stalowych plyt, kawatkow szkta, lancuchow, pa-
sterskich dzwonkow, klaksonow, a nawet grochu *. Strona audialna seanséw od-
grywala znaczacg role, na co wskazuja nazwiska muzykéw w anonsach.
W Reform-Kino uwage przyciagat pianista Weidmann, w Konigs-Kino z akompa-
niamentem pianistycznym i fisharmonicznym wystgpowat Otto Schulz z Konser-
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watorium Sterna w Berlinie, w Metropol-Theater na pianinie i fisharmonii grat Al-
fred Franke, w Fata Morganie brylowal wyksztalcony w konserwatorium muzycz-
nym H. Walter. Wigksze kina zatrudniaty orkiestry: podczas otwarcia Colosseum
w 1909 r. oprawe zapewnial zespot filharmoniczny z kapelmistrzem Heimem,
otwarciu Palast-Theater w 1910 r. towarzyszylta pierwszorzedna orkiestra paryska
skladajgca sie z 5 mezczyzn, na czele orkiestry w Kammer-Lichtpiele od 1912 .
stal wiedenski dyrygent Karl Forschneritsch (w 1916 r. dal tam tysigczny koncert),
orkiestr¢ pod dyrekcja Freda Bode miat otwarty w 1913 r. Tauentzien-Theater *°.
Na specyfike oprawy muzycznej w kinach wskazywal w 1911 r. ,,Der Kinemato-
graph”: Kto ma okazje odwiedzenia jednego z wielu wigkszych niemieckich teatrow
Swietlnych, moze przygotowac sig¢ na to, ze przezyje jedyng w swoim rodzaju nie-
spodzianke. Od dawna nie ma tam juz bowiem samotnego pianisty, ktory sprawuje
swoj urzqd w kqcie przed ekranem. Pomiedzy ekranem i pierwszym rzedem siedzen
zostalo wybudowane duze pomieszczenie orkiestrowe. Pomieszczenie, ktore pod
wzgledem aranzacji i wyposazenia wysoce przewyzsza pomieszczenie orkiestrowe
najwiekszej berlinskiej sceny operetkowej i w ktorym siedzie¢ moze nawet 24 mu-
zykow, ktorzy grajq pod kierunkiem pierwszorzednego dyrygenta. Przede wszystkim
Jednak okreslenie ,,grajq” jest tym, ktore interesuje nas tutaj w celu wykazania roz-
nic wobec wszelkich innych muzycznych produkcji. Gdyz bez proby, lub tez tylko
z wezesniejszq probq dostrojenia, jest tu oferowany program, ktory znacznie prze-
wyzsza wiekszos¢ popularnych programow koncertowych. Poniewaz rodzaj obra-
zow Swietlnych wymaga od muzyki towarzyszqcej takiej obfitosci roznych
gatunkow, od najtrudniejszej uwertury po utwor lekki i zywy, ze prawie zadna z or-
kiestr teatralnych nie moglaby temu zadaniu podotaé .

Oczywiscie trafialy si¢ i gorsze wystepy: ponoc miato si¢ pewnego razu zdarzyc¢
podczas projekcji filmu ze znakomitq Henny Porten, w ktorego koncowej plenero-
wej scenie bohaterka idzie sie kgpa¢, Ze jeden z widzow nie wytrzymat i krzykngi:
., Henny, ale zabierz ze sobq i skrzypka!” *%. Wskazuje to tym dobitniej, jak wazna
byta muzyka, ktorej jakos$¢ oddziatywata na preferencje publicznosci. Altenloh spo-
strzegla, ze wystepy kapel muzycznych miaty wplyw na wybor okreslonych kin
przez dziewczeta . ,,Der Kinematograph” natomiast podawal, ze mniej zamozne
kobiety, dysponujace ograniczonym budzetem na rozrywke, wolaly rzadziej cho-
dzi¢ do kin eleganckich niz czgéciej do posledniejszych wylgcznie z tego powodu,
Ze tu oferuje sig lepszq muzyke grang przez wigkszq orkiestre . Interesujace w tym
kontekscie sg wroctawskie akta podatkowe, informujace o wptywach miasta z ty-
tutu opodatkowania rozrywek. Wynika z nich, ze w latach 1913-1918 udzial pro-
jekeji filmowych w budzecie wzrdést z 21 do 49 proc., podczas gdy udziat
koncertow spadt z 34 do 15 proc., natomiast imprez tanecznych z 12 do 4 proc. '
Sadzg, ze ta korelacja nie jest przypadkowa — na sukces kin zapracowali takze mu-
zycy. Publicznos¢, ktora chciata oglada¢ filmy, nie tracita w kinach tego, co do-
tychczas sprawiato jej przyjemnos¢ — mitych dla ucha dzwigkow.

O ile muzycy przetrwali w kinach do przetomu dzwigkowego, o tyle recytatorzy
z wiekszos$ci kin znikneli przed I wojna $wiatowg (chociaz anonse wroctawskie
wskazuja, ze w niektdrych kinach uatrakcyjniali oni projekcje jeszcze podczas
wojny). Byto to nastepstwo medialnego przetomu, ktéry zostat zapoczatkowany
w Niemczech na przetomie 19101 1911 r. w odpowiedzi na kryzys nadprodukc;ji,
ktéry ogarngt branze filmowa w latach 1908-1909. Wprowadzono wowczas trzy
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nowosci: rozszerzenie dtugosci pojedynczego filmu do co najmniej dwoch aktow
(dwoch rolek), ustanowienie monopolu filmowego w dystrybucji (gwarantujacego
wlascicielom kin, ze zaden z ich konkurentéw nie pokaze danego dzieta w tym
samym czasie) oraz wykreowanie gwiazd filmowych, ktérych nazwiska miaty sta-
nowi¢ marke przyciagajaca widzow do kin. Ogromny sukces Otchiani (Afgrunden,
1910, rez. Urban Gad) z Asta Nielsen, pierwszego petnometrazowego filmu roz-
powszechnianego w Niemczech w systemie monopolowym, stanowit preludium
do narodzin nowego modelu filmowo-biznesowego, ktorego ukonstytuowanie
mozna chyba symbolicznie wyznaczy¢ na koniec maja 1911 r., gdy konsorcjum
Internationale-Films-Vertrieb-Gesellschaft (IFVG) z siedziba w Wiedniu podpisato
trzyletni kontrakt z Nielsen i Gadem 2. W efekcie powstato 29 filmoéw petnome-
trazowych zrealizowanych z udziatem tej pary przez berlifiskie firmy Deutsche
Bioscop oraz PAGU. Nalezy jednak pamigtac, ze programy numerowe jeszcze
dtugo nie zniknely z kin, gdyz przetom medialny miat charakter ewolucji. Z badan
Garncarza wynika, ze §rednia dtugos$¢ filmow w kinach niemieckich znacznie
wzrosta dopiero na przetomie lat 1912 i 1913 . We Wroctawiu jeszcze w 1915 r.
dyrekcja Palast-Theater zwracata w anonsach uwage: Aby unikng¢ zaklocen, wstep
jest dozwolony jedynie podczas programu towarzyszgcego, a wraz z rozpoczeciem
., Cudu” [Das Mirakel, 1913, rez. Max Reinhardt — przyp. A. D.] bilety bedg sprze-
dawane jedynie na nastepny seans. Tak wiec prosimy o punktualne przyjscie *.
Apel ten wspotgra z konstatacjg Loiperdingera, ze programy krotkometrazowe ofe-
rowaly roznorodnosé, nie wigzaly publicznosci do okreslonych godzin rozpoczecia
projekcji i byly przez widzow bardzo lubiane ®. Do nowego modelu seansu musieli
si¢ oni przyzwyczai¢ — zostal narzucony przez producentéw i dystrybutorow, ktorzy
pragneli odebrac wlascicielowi kina wltadze nad ksztattowaniem programu filmo-
wego, z czym wigzala si¢ tez neutralizacja tak kiedys niespokojnego i urozmaico-
nego pomieszczenia widowni %. W konsekwencji doszto m.in. do wyksztalcenia si¢
indywidualnego widza, skupionego na narracji filméw pelnometrazowych,
w migjsce kolektywnej publicznosci. W nawiazaniu do refleksji Garncarza mozna
dodaé, ze takze ten proces nie miat telosu: ani wezesnym kinom objazdowym nie
byla immanentna tendencja, aby przeksztalcic sie w stacjonarne teatry swietlne, ani
wezesnym filmom krotkometrazowym, aby przemienic si¢ w filmy pelnometrazowe.
(...) Myslenie teleologiczne prowadzi do blednych diagnoz badawczych ®'.

W konkluzji warto zaakcentowa¢ chocby to, jak nietrafny jest termin ,,kino
nieme”. Owszem, filmy byly nieme (poza ,,obrazami dzwickowymi” ), ale juz
nie kina, zakorzenione w kulturze latarni magicznych i teatrow variétés, ktore
umozliwiaty publicznosci jednoczesne przezywanie realnosci i fikcji . Thomas
Elsaesser zwraca wszak uwage na to, ze w ostatnich latach takze to przeswiadcze-
nie poddano rewizji: najwidoczniej istnialy jednak ,,filmy nieme”, ktore — dobro-
czynnie dla widza — odcinaly sie od bezliku przeszkadzajgcych lub przynajmniej
niepasujgcych odgltosow 7. Te ostatnie wywotywaty przewaznie orchestriony, ktore
—sadzac po wroctawskim przykladzie — graly w kotko te same melodie niezaleznie
od tego, czy na ekranie ,,leciata” akurat scena weselna, czy pogrzebowa '. Byl to
przypuszczalny powod pojawienia si¢ w kinach taperow. Konstatacja Elsaessera
wskazuje przy tym, jak nienaturalne byly seanse pozbawione dzwickéw czy tez
inaczej: jak wazna byla sfera audialna, nawet wtedy, gdy — dla odmiany — nie wy-
petniano jej podczas projekeji (przeszkadzajaca) muzyka.
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Audytywna sfera seansdw, nie tylko odnoszaca si¢ do muzyki towarzyszacej
filmom, ale takze obejmujaca performance spektakli, coraz czgsciej interesuje or-
ganizatorow festiwali i naukowcow. Nieprzypadkowo pierwszy tom serii ,,KINtop.
Studies in Early Cinema”, stanowiacej kontynuacj¢ rocznika ,,KINtop. Jahrbuch
zur Erforschung des frithen Films” 72, byl poswigcony programowaniu i perfor-
mance’owi wczesnych filmoéw w dobie wspotczesnej (m.in. w nawigzaniu do fes-
tiwali filmowych w Bolonii i Oberhausen, innych przegladéw wczesnego kina,
a zwlaszcza zapoczatkowanego w 2007 r. projektu Crazy Cinématographe, w ra-
mach ktérego podczas tradycyjnego luksemburskiego festynu Schueberfouer uru-
chomiono kino jarmarkowe). Martin Loiperdinger, wspotredaktor serii i redaktor
tomu, uzasadnia t¢ decyzj¢: Sposob programowania i performance spektakli kine-
matograficznych na jarmarkach, w wynajmowanych salach i w kinach stacjonar-
nych wymagal specjalnych umiejetnosci showmanskich, ktore zostaly zapomniane
na niemal wiek. W ciggu ostatnich dwoch dekad archiwa i festiwale filmowe stwo-
rzyly nowe sposoby prezentacji wezesnych filmow, adaptujqc zaginiong kulture
programow kinematograficznych dla dzisiejszej publicznosci. (...) Wszystkie te nie-
zwykle inicjatywy dotyczgce wezesnego kina oferujg rozmaitos¢ nowych perspektyw
doswiadczania i rozumienia tego, czym kino bylo na poczqtku ™.

ANDRZEJ DEBSKI

! Ulotka w moim posiadaniu. 7 D. Rossell, Jenseits von Messter — die ersten
2 A. Kiryluk, Pokaz filmu ,,Laterna Magica” Berliner Kinematographen-Anbieter, ,,KIN-
w gliwickim kinie AMOK, http://fwpn.org.pl/ml- top. Jahrbuch zur Erforschung des frithen
oda-redakcja/mloda-redakcja-2013/pokaz- Films” 1997, nr 6, s. 169.
filmu-lanterna-magica-w-gliwickim-kinie-amok § Zob. E. Skladanowsky, Das Bioscop und seine
-relacja-ady-kiryluk-hCAlde (dostep: Vorgeschichte, w: Max Skladanowsky und die
25.10.2013). Erfindung des Kinos, red. B. Cantow, Berlin
3 M. Loiperdinger, Sammler, Historiographie 1993, s. 31.
und gesellschaftlicher Bedarf. Perspektiven 9 Zob. H. Lange-Fuchs, Die Reisen der Projekti-
fiir die Geschichte der visuellen Medien, w: onskunst-Unternehmens Skladanowsky, ,,KIN-
Ich sehe was, was du nicht siehst! Sehmaschi- top. Jahrbuch zur Erforschung des frithen
nen und Bilderwelten, red. B. von Dewitz, Films” 2002, nr 11, s. 137.
W. Nekes, Gottingen 2002, s. 410. 10 Zob. L. Vogl-Bienek, Skladanowsky und die
4 Bardzo ciekawe w tym kontek$cie sa filmy Nebelbilder, , KINtop. Jahrbuch zur Erfors-
oraz pokazy latarni magicznych zaprezento- chung des frithen Films” 1999, nr 8, s. 89.
wane na DVD Screening the Poor 1888-1914 ' Zob. J. Garncarz, Maflose Unterhaltung. Zur
pod kuratela Martina Loiperdingera i Ludwiga Etablierung des Films in Deutschland 1896-
Vogl-Bienka (Edition Filmmuseum 64, 2011). -1914, Frankfurt am Main — Basel 2010,
Dopehieniem tego projektu jest publikacja s. 80- 81.
Screen Culture and the Social Question 1880- 12 W polskiej literaturze przedmiotu najczesciej
1914, . KINtop. Studies in Early Cinema 3”, red. stosowane jest wyrazenie ,,kino jarmarczne”,
L. Vogl-Bienek, R. Crangle, New Burnet 2014. bedace niezbyt szczesliwym thumaczeniem
5 M. Loiperdinger, Plddoyer fiir eine Zukunft des niemieckiego terminu. Niemieckie okreslenie
friihen Kinos, w: Friiher Film und spdte Fol- odnosi si¢ do jarmarku i ma charakter opi-
gen. Restaurierung, Rekonstruktion und Neu- sowy, nie zas — jak polskie stowo — wartosciu-
prdsentation historischer Kinematographie, jacy (w rozumieniu: pozbawiony dobrego
red. U. von Keiz, Marburg 1998, s. 75. smaku, tandetny; zob. Sfownik Jezyka Pol-
° D. Rossell, Die Laterna Magica, w: Ich sehe skiego,  http://sjp.pl/jarmarczny  /dostep:
was, was du nicht siehst!... dz. cyt., s. 134, 16.11.2013/). W zwiazku z tym postuluj¢ sto-
145. sowanie terminu ,,kino jarmarkowe”, ktore nie

84



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

1

14

1
1

1

1

20

2

2

P

20

WCZESNE KINO JAKO SPEKTAKL

jest nacechowane warto$ciujaco, a przez to nie
znieksztalca (wypacza) obrazu tej formy kina.
3 Zob. J. Garncarz, dz. cyt., s. 17-141. Kina jar-
markowe i salowe byty przedsigbiorstwami
objazdowymi, przy czym pierwsze transpor-
towaty elementy budowlane niezbg¢dne do
ustawienia budynku kinowego w miejscu or-
ganizacji projekcji.
Tamze, s. 50.
Tamze, s. 59.
® Madame Olinka wyst¢gpowata w latach 1896-
-1900 w r6znych miastach Niemiec i Holandii,
jak tez na ziemiach polskich (np. w Poznaniu).
Jej wystepy byty kontraktowane przez agenta
we Wroctawiu. Zob. D. Rossell, 4 Chronology
of Cinema 1889-1896, ,,Film History. An In-
ternational Journal” 1995, t. 7, nr 2, s. 215.
Za: W. Jansen, Das Varieté. Die glanzvolle Ge-
schichte einer unterhaltenden Kunst, Berlin
1990, s. 150.
8 Zob. http://www.earlycinema.uni-koeln.de (do-
step: 3.11.2013).
° Zob. J. Garncarz, dz. cyt., s. 124. Zalozenia:
pojemnosc¢ kina — 150 miejsc, liczba projekcji
dziennie — 10, liczba dni projekcji w miesigcu
— 10 (w pozostate dni kina byly w podrozy
badz w trakcie budowy i demontazu), dlugosé
trwania sezonu — 9 miesigcy.
Za: J. Garncarz, ,, Bylismy na jarmarku”. Kina
objazdowe na Slgsku przed pierwszq wojng
Swiatowq, thum. T. Gabis, w: Wroctaw bedzie
miastem filmowym... Z dziejow kina w stolicy
Dolnego Slgska, red. A. Debski, M. Zybura,
Wroctaw 2008, s. 17.
!'J. Garncarz, Maflose Unterhaltung... dz. cyt.,
s. 85.
B. Braun, K. Eifer, ,, Kommt all heironn zum
Marzens Pitt”. Kinoerlebnisse mit dem Fil-

5

7

0

2

merkldrer Peter Marzen, ,,Neues Trierisches
Jahrbuch” 2002, nr 42, s. 181.
3 Zob. J. Garncarz, Maflose Unterhaltung... dz.
cyt., s. 86-87; tenze, The Fairground Cinema
— A European Institution, w: Travelling Cine-
ma in Europe, red. M. Loiperdinger, Frankfurt
am Main — Basel 2008, s. 84.
A. Krzeminski, Jak powstato pierwsze kino
w Polsce. Jego rozwoj w Polsce, jak i w Rosji
Carskiej, w: Sto lat polskiego filmu. Kino
okresu wielkiego niemowy. Czes¢ pierwsza:
poczgtki, red. G. Grabowska, Warszawa 2008,
s. 95-96.
Zob. R. Lipschiitz, Der Ufa-Konzern. Ge-
schichte, Aufbau und Bedeutung im Rahmen
des deutschen Filmgewerbes, Berlin 1961,
s. 28.
¢ Zob. J. Garncarz, Maflose Unterhaltung... dz.
cyt., s. 148, 151-153.
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C. Miiller, Friihe deutsche Kinematographie.
Formale, wirtschaftliche und kulturelle Ent-
wicklungen, Stuttgart — Weimar 1994, s. 47- 48.
J. Garncarz, Mafslose Unterhaltung... dz. cyt.,
s. 225.

Zob. A. Debski, Historia kina we Wroctawiu
w latach 1896-1918, Wroctaw 2009, s. 172.
M. Loiperdinger, Das friihe Kino der Kaiser-
zeit. Problemaufrify der Forschungsperspekti-
ven, wW: Der deutsche Film. Aspekte seiner
Geschichte von den Anfiingen bis zur Gegen-
wart, red. U. Jung, Trier 1993, s. 30.

Zob. M. Loiperdinger, ,, Abgriinde” (,, Prze-
pasc¢”) — poczqtek dlugometrazowych filmow
fabularnych we Wroctawiu, thum. A. Debski,
w: Wroctaw bedzie miastem filmowym... dz.
cyt., s. 55-63.

Garncarz zwraca uwagg, ze otwarta formuta
seansOw cechowata wigksze miasta, gdzie ist-
niata liczna klientela. W mniejszych miejscowo-
$ciach organizowano projekcje o okreslonych
godzinach, aby zmotywowa¢ widzéw do
uczestnictwa w nich. Zob. J. Garncarz, Mafflose
Unterhaltung... dz. cyt., s. 163.

F. Teinert, Das ,, Cinematographentheater”.
Eine Breslauer Jugenderinnerung, ,Der
Schlesier” 1958, nr 5, dodatek ,,Breslauer Na-
chrichten”, brak paginacji.

Zob. J. Garncarz, Maf3lose Unterhaltung... dz.
cyt., s. 146.

Okreslenie powstate ze stow Kinematograph
i Topp (kufel piwa o pojemnosci 0,4 litra).
Rupprecht, Schuljugend und Kinematograph,
,,Breslauer General-Anzeiger” 22.12.1907 r.,
s. 2.

Rupprecht, Schuljugend und Kinematograph,
,,Breslauer General-Anzeiger” 6.01.1908 r.,
s. 2.

Polizei-Verordnung, betreffend Kinematogra-
phen- und dhnliche Theater 3.06.1911 r., § 7.
Przedruk w: A. Debski, dz. cyt., aneks.
Rupprecht, Schuljugend und Kinematograph,
,.Breslauer General-Anzeiger” 6.01.1908 ., s. 2.
Zob. A. Debski, dz. cyt., il. 4.

Zob. Bierausschank in kinematographischen
Theatern, ,,Der Kinematograph” 27.01.1907 r.,
brak paginacji.

Kinematograph und Alkohol. Eine Berliner
Studie, przedruk w: , KINtop. Jahrbuch zur Er-
forschung des frithen Films” 1996, nr 5,
s. 147-148.

E. Altenloh, Zur Soziologie des Kino. Die
Kino-Unternehmung und die sozialen Schich-
ten ihrer Besucher, Jena 1914, s. 52.
Kinematographen und Billetsteuer, ,,Schlesis-
che Zeitung” z 2 marca 1910 r., brak pagina-
cji.
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5 A. Gwozdz, Technologie widzenia czyli media
w poszukiwaniu autora: Wim Wenders, Kra-
kow 2004, s. 27.

46 Anons Konigs-Kino, ,,Breslauer General-An-
zeiger” z 31 marca 1909 1., s. 8.

47 Ze wspomnien starego kinooperatora, thum.
M. Zybura, w: Wroctaw bedzie miastem filmo-
wym... dz. cyt., s. 173-174.

* Doktadne dane bibliograficzne: A. Dgbski, dz.
cyt., s. 203-204.

4 Zob. tamze, s. 204-205.

30 G. Steffan, , Weefte noch damals — Dein
Kino”!, ,,Der Schlesier” 1968, nr 26, dodatek
,,Breslauer Nachrichten”, brak paginacji.

5! Za: B. Braun, K. Eifer, dz. cyt., s. 182.

2 Zob. J. Chateauvert, Das Kino im Stimmbruch,
,,KINtop. Jahrbuch zur Erforschung des friihen
Films” 1996, nr 5, s. 86-92.

33 Zob. B. Braun, K. Eifer, dz. cyt., s. 180.

3% H. Friebe, Breslauer Brief. Ein Riickblick, ,,Der
Kinematograph” z 6.06.1909 r., brak pagi-
nacji.

3 Ze wspomnieh starego kinooperatora... dz.
cyt.s. 173.

¢ Doktadne dane bibliograficzne: A. Debski, dz.
cyt., s. 206-207.

7 Musikalisches aus dem Kino der Gegenwart,
,.Der Kinematograph” z 8.03.1911 r., brak pa-
ginacji.

8 K. Nowak, Z moich wroctawskich wspomniern
Sfilmowych, tham. M. Zybura, w: Wroctaw be-
dzie miastem filmowym... dz. cyt., s. 176.

2 Zob. E. Altenloh, dz. cyt., s. 90.

 Die Wirkung der Kinomusik auf die Frau, ,,Der
Kinematograph” z 13.12.1916 r., brak pagina-
cji.

1 Zob. A. De¢bski, dz. cyt., s. 262.

2 Zob. M. Loiperdinger, ,, Die Duse der Kino-
kunst”. Asta Nielsen's Berlin Made Brand,
w: Importing Asta Nielsen: The International
Film Star in the Making 1910-1914, ,,KINtop
Studies in Early Cinema 2”, red. M. Loiper-
dinger, U. Jung, New Burnet 2013, s. 93-112.

% Dotyczy to przede wszystkim dramatdw filmo-
wych w programach kin, ktorych $rednia dtu-
g0$¢ wzrosta z 350 metréow w roku 1912 do
600 metrow w roku 1913 oraz 700 metrow
w roku 1914. Nalezy jednak mie¢ na uwadze
fakt, ze takze w odniesieniu do wczesniej-

86

szych lat mozna dostrzec proces ewolucji me-
trazu: $rednia dtugo$¢ dramatéw w 1906 r. wy-
nosita 100 metréw, w roku 1909 — 200
metréw, w roku 1911 — 300 metrow. Zob.
J. Garncarz, Maf3lose Unterhaltung. .. dz. cyt.,
wykres nas. 179.
% Anons Palast-Theater, ,,Breslauer General-An-
zeiger” 2 29.10.1915 1., s. 6.
M. Loiperdinger, ,, Abgriinde”... dz. cyt., s. 63.
T. Elsaesser, Filmgeschichte und friihes Kino.
Archdologie eines Medienwandels, Miinchen
2002, s. 89.
U. Jung, M. Loiperdinger, Besonderheiten der
Mediengeschichte des friihen Films, w: Ge-
schichte des dokumentarischen Films in
Deutschland, t. 1, Kaiserreich 1895-1918, red.
U. Jung, M. Loiperdinger, Stuttgart 2005,
s. 20.
Obrazy dzwigkowe (Tonbilder) — filmy, przy
ktorych realizacji obraz i dzwigk byly nagry-
wane osobno, ale aby wspoétgraty stosowano
specjalny mechanizm synchroniczny. Na
rynek kinematograficzny wprowadzili je Léon
Gaumont (Chronophone, 1902) i Oskar Mes-
ster (Biophon, 1903), przy czym Gaumont zo-
bowigzal si¢ nie oferowac swoich urzadzen
w Niemczech, Messter za§ we Francji. Zob.
H. Jossé, Die Entstehung des Tonfilms. Beitrag
zu einer faktenorientierten Mediengeschichtss-
chreibung, Freiburg — Miinchen 1984, s. 45-105.
% B. Braun, K. Eifer, dz. cyt., s. 181.
" T. Elsaesser, dz. cyt., s. 77.
Ze wspomnien starego kinooperatora... dz.
cyt., s. 173.
Rocznik ,,KINtop. Jahrbuch zur Erforschung
des frithen Films” (1992-2006) przez wiele lat
byt jedynym regularnym periodykiem do-
tyczacym wczesnego kina na arenie mig¢dzy-
narodowej. Dopiero w 2001 r. zaczgto si¢
ukazywac anglojezyczne czasopismo ,,Living
Pictures” (zawieszone po czterech wydani-
ach); od 2005 r. podobna funkcje petni ,,Early
Popular Visual Culture”.
M. Loiperdinger, tekst z tylnej oktadki, w:
Early Cinema Today: The Art of Programming
and Live Performance, ,,KINtop. Studies in
Early Cinema 17, red. M. Loiperdinger, New
Burnet 2011.
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