Z HISTORII KINA

Dziesigta Muza (Impresje)

Felietonistyka filmowa Andrzeja Wtasta z lat 1923-1924

WoJclEcH SwipziNisk]

Zbior tekstow Antoniego Stonimskiego poswieconych kinu, ktory ukazat sie
w 2007 r. pod tytutem Romans z X Muzg, przypomniat o bogactwie publicystyki
filmowej dwudziestolecia migdzywojennego. Recenzje z premierowych pokazoéw
Gorgczki zlota (The Gold Rush, 1925) Charliego Chaplina czy Pana Tadeusza
(1928) Ryszarda Ordynskiego pozwalaja odSwiezy¢ spojrzenie na tytuly tworzace
dzi$ histori¢ kina. Pozostajac ciekawym elementem spuscizny literackiej autora,
sg zarazem $wiadectwem czasu oraz cennym dokumentem recepcji sztuki filmowej
w Polsce. W opracowanym przez Matgorzate i Marka Hendrykowskich Romansie
z X Muzg najobszerniejsza cz¢s¢ stanowia cotygodniowe recenzje Stonimskiego
pisane dla ,,Kuriera Polskiego” miedzy pazdziernikiem 1922 a marcem 1923 r. Do-
pelniaja je powstajace mniej regularnie sprawozdania i artykuly filmowe druko-
wane w ,,Wiadomosciach Literackich” oraz teksty rozproszone, w tym wiersze
i fragmenty prozy. Autorskich cyklow recenzenckich powstato jednak w dwudzies-
toleciu znacznie wigcej. Anatol Stern udostepnit wybor swojej publicystyki filmo-
wej z okresu przedwojennego w ksiazce Wspomnienia z Atlantydy. Poswigcone
kinu teksty Karola Irzykowskiego zostaly umieszczone w szostym tomie jego Pism
pod redakcja Andrzeja Lama.

Obok tych wielkich postaci kultury polskiej XX w. w Drugiej Rzeczypospolitej
tematyka filmowa zajmowala si¢ rzesza literatow mniejszego formatu. Bogatg an-
tologie ich tekstow zaprezentowata ostatnio Barbara Gierszewska w ksiazce Polski
film fabularny 1918-1939. Recenzje. Sposrdd kilkudziesigeiu zawodowych publi-
cystow tego czasu na pamigC i uwage zastuguja z pewnoscig pisujagcy zarOwno
w prasie fachowej, jak i codziennej Stefania Zahorska, Maria-Jehanne Wielopolska,
Stefania Heymanowa czy Leon Brun !. Do tej elity zaliczytbym réwniez Andrzeja
Wiasta, ktory jednak jako recenzent filmowy praktykowat tylko przejsciowo. Cykl
jego felietonow, zatytutowany Dziesigta Muza (Impresje), ukazywal si¢ na tamach
»Ekranu i Sceny” w latach 1923-1924. Teksty Wtasta, umieszczane nierzadko na
pierwszej stronie, mialy charakter problemowy, w przeciwienstwie do drukowa-
nych w dalszej czeséci doraznych recenzji pisywanych przez réoznych autorow.
Dzigki szerokiemu spektrum tematycznemu oraz bezposredniej stycznosci z bie-
zacym zyciem filmowym cykl ten pozostaje znakomita kronika niezwykle boga-
tego pod wzgledem repertuarowym okresu w historii warszawskich kin. Moze
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by¢ réwniez traktowany jako swoista kontynuacja rubryki, ktora Stonimski pro-
wadzit w ,,Kurierze Polskim”. Warto zaznaczy¢, Zze obaj autorzy byli rowiesni-
kami. Mieli podobne zainteresowania nie tylko na ptaszczyznie kina, ale takze
kabaretu, ktory dla Stonimskiego stanowit ujscie zmystu satyrycznego, a dla
Wiasta byt wielka zyciowa pasjg. Trudno oczywiscie pordéwnywac skale talentu
obu autoréw, jednak warto u§wiadomic sobie, ze ich kompetencje recenzenckie
byty w pewnym stopniu zblizone.

Obejmujac posade felietonisty ,,Ekranu i Sceny”, 28-letni Andrzej Whast (wta-
Sciwie Gustaw Baumritter) miat za sobg studia prawnicze, shuzb¢ w Legionach Pol-
skich w wydziale propagandy Oddziatu II Sztabu Generalnego oraz niewielkie
doswiadczenie publicystyczne 2. Co najmniej od 1914 r. wspotpracowat z warszaw-
skimi kabaretami — Udziatlowym, Czarnym Kotem i Bi-Ba-Bo. Pod koniec wojny
oraz w pierwszych latach niepodlegtosci byt najblizej zwiazany z wysoko cenio-
nym Mirazem mieszczacym si¢ przy Nowym Swiecie 63, gdzie uprzednio siedzibe
miato kino. Dla scenki tej, z ktorg wspolpracowali migdzy innymi Julian Tuwim
i Jan Brzechwa, pisywat skecze oraz teksty piosenek, pelnigc rowniez przejsciowo
funkcje jej kierownika artystycznego i literackiego. Po 1920 r. nawigzal wspolprace
ze stynnym Qui Pro Quo. By¢ moze na decyzj¢ o powierzeniu mu eksponowane;j
rubryki w ,,Ekranie i Scenie” — oficjalnym organie Zwiazku Przemystowcow Fil-
mowych — wplynat fakt, ze redaktorem naczelnym pisma byt wowczas Tadeusz
Konczyc, doswiadczony publicysta i cztowiek teatru kierujacy kabaretem Stanczyk,
dla ktorego Wiast rowniez pisywat. Periodyk, funkcjonujacy do konca 1922 r. pod
tytutem ,,Przeglad Teatralny i Kinematograficzny”, potrzebowat ambitnych auto-
row, aby zaakcentowaé nowy etap swojego istnienia 3. Tytut ,,Ekran i Scena” pod-
kreslat, ze pismo — ukazujace si¢ poczatkowo jako tygodnik, a nastepnie
dwutygodnik — w pierwszej kolejnosci zwracalo si¢ ku sprawom filmu.

Rubryka Wtasta wystartowala w drugiej polowie stycznia 1923 r. obszernym
artykultem, dla ktorego pretekstem stala si¢ premiera Meczennicy milosci (Way
down East, 1920) Davida Warka Griffitha w stotecznym kinie Palace. Poczatkujacy
felietonista zrecznie polaczyt kilka tematow, ktdre beda jeszcze wielokrotnie wra-
caly w jego wypowiedziach. Zachwyt nad technikg rezyserska i aktorstwem obra-
zow amerykanskich wyraznie skontrastowal z niechecig wobec produkeji
z niemieckiego obszaru kulturowego — tu reprezentowanych przez austriacka So-
dome i Gomore (Sodom und Gomorrha, 1922). Zdaniem Wtasta tworca tego mo-
numentalnego obrazu, Michaly Kertész, pedzi uzbrojone tiumy operetkowo
ubranych rewolucjonistow, podpala gmachy z tektury, wysadza biblijne miasta —
i nie zdaje sobie sprawy, ze ta pogon za efektem jest zbyt wyrazna *. Przy okazji
kasliwe uwagi skierowal autor pod adresem filmu polskiego, ktdrego mizerny po-
ziom realizacyjny bedzie wielokrotnie przedmiotem jego krytyki. Wywod, w kto-
rym tytuly oraz nazwiska aktoréw i rezyseréw zderzaja si¢ w nieraz zaskakujacych
konfiguracjach, kulminuje w zarliwej apostrofie do wspotczesnego kina: Bialo-
-czarna symfonio zautkow nocnych, malowanych pilastrow, okien blyszczqcych,
pedzgcych aut, podpalanych pociggow, dymigcych aeroplanow. Drzgcy kalejdo-
skopie rozkotysanych morz, gor, przebijajgcych niebo, prerii taszqgcych sie jak pies,
ogrodow trujgcych magnolii! I wy, wnetrza fabryczne, szczerzqce czarne zeby ma-
szyn! I wy, tarasy amerykanskich drapaczy, gdzie zolte stomki kqpig sie w cock-
tailach! I wy, osniezone chaty z Jacka Londona! O pedzgce kino! O rytmie, ktory
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mam we krwi! Skryjcie si¢ za czarng kotarq! Nie przeszkadzajcie! Chce zosta¢ dzi-
siaj z Liliang Gish°.

Odtworczyni gtownej roli w filmie Griffitha stata si¢ dla Wtasta — tak jak
wczesniej dla Stonimskiego — symbolem nowoczesnej artystki ekranowej potra-
fiagcej nawigza¢ z widzem niemal intymna wigz dzigki dyskretnej grze stwarza-
jacej wrazenie autentycznos$ci przezy¢. Na zakonczenie autor zwraca si¢ ku
sprawom doraznym, apelujac do wiascicieli kin o umieszczanie w programach
filmowych petnych list obsadowych, za$ w ostatnim zdaniu wyraza krytyke wy-
gérowanego miejskiego podatku od widowisk, o ktérego obnizenie apelowata
cata Owczesna prasa kinematograficzna.

Juz pierwszy felieton ujawnia charakterystyczne cechy publicystyki Wtasta.
Zdecydowane sady krytyk opierat przede wszystkim na emocjach i wrazeniach,
a nie drobiazgowych analizach. Adresatami jego tekstow byli z pewnoS$cia zagorzali
mitosnicy sztuki filmowej zdolni $ledzi¢ intuicyjny tok skojarzen tytutow i nazwisk
z r6znych obszardéw kinematografii. Na tamach ,,Ekranu i Sceny” — gtéwnego wow-
czas czasopisma branzowego — teksty Wtasta miaty wigc do spetnienia szczegdlnie
wazne zadanie. Aby utrzymacé si¢ na rynku, periodyki tego rodzaju musiaty przy-
cigga¢ takze czytelnikow niezwigzanych zawodowo z kinematografig. Felieton
Wtasta mogt by¢ dla nich kolejnym stopniem wtajemniczenia w $wiat sztuki fil-
mowej, odmiennym od ciekawostek z zycia gwiazd, ktorymi wabily zamieszczane
obok artykuty Leona Bruna.

Nalezy przy tym podkresli¢, ze impresyjno$¢ cyklu Dziesigta Muza nie oznaczata
powierzchownosci. Szczegolng wnikliwos¢ wykazywat Whast w opisach gry aktor-
skiej, ktorej w kolejnych artykutach poswigcat wiele miejsca. Systematycznie usito-
wal zagladac¢ pod ,,maski” wykonawcow, chetnie odwotujac si¢ przy tym do wielkich
pojec, takich jak dusza czy cztowieczenstwo. Jego spostrzezenia, mimo konwencjo-
nalnej przesady, chwytaja — jak si¢ wydaje — indywidualng specyfike technik aktor-
skich oraz charakter postaci ekranowych. Oto jak z uznaniem pisat o Priscilli Dean,
odtworczyni gtdwnej roli w amerykanskim dramacie przygodowym Noc petna trwogi
(Wild Honey, 1922): Ta zla pieknos¢ Ameryki nie ma nic wspolnego z anielskosciq
artystek, ktore zwykle oglgdamy w obrazach z tamtej strony oceanu. Zywiolowosé,
intensywne, wybuchowe przezywanie roli, ogromne blyski oczu, groznych nawet
w chwili strachu — oto co podnieca i upaja w kreacjach tej swietnej aktorki °.

Wtast rozumiat, jak wielkie znaczenie w aktorstwie filmowym ma wyraz twa-
rzy, oczu i ust artystow. Jego proby analizy mimiki moga dzi$ zaskakiwac szcze-
gbétowoscia, sa jednak przede wszystkim wyrazem fascynacji mozliwos$ciami
nowego medium. W tek$cie dotyczacym Skandalu w eleganckim swiecie (The
Cheat, 1915) Cecila B. DeMille’a pisat na przyktad: Scena w sqdzie ukazata nam
metode gry twarzy [Sessue| Hayakawy — metode polegajqcq na nieznacznych
drgnieniach muskutéw, na potusmiechach ust i rytmicznem rozwieraniu powiek .

Wrhast potrafil rowniez ciekawie charakteryzowac role, ktore uwazat za mniej
udane. O Mary Pickford w Rosicie (1923) Ernsta Lubitscha pisat: Jej wielki talent
wydobyl calq game uczu¢ z na wskros charakterystycznej postaci, a w momentach
humorystycznych blysngl ptomienng figlarnosciq, pelng Zycia. Ale skala roli Rosity
jest ogromna. Od nizin wulgarnych siega az do szczytow tragizmu. Mary Pickford
nie nalezy do aktorek biegunow. Obce jej sq tony ostre, chropawe. Totez zbyt slo-
neczng byla jej ulicznica. Przeciwnie — scenie rozpaczy nad trupem ukochanego
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zbywato na silniejszym wyrazie dramatycznym. Ale to wszystko, co pozostato mie-
dzy biegunami, wypelnita Mary Pickford rozkoszng swobodg, naturalnoscig zZywio-
towq, kobiecoscig najcudowniejszq ®.

We fragmentach tych zna¢ dazenie do stworzenia techniki pisania o grze ak-
torow filmowych, techniki niezaleznej od dominujacego w d6wczesnych recenzjach
teatralnych zdawkowego oceniania wedtug przydatnosci do konkretnego emploi.
Wriast nie cofat si¢ przy tym przed wyrazaniem uznania wobec gwiazd kina
niemieckiego. Szczegodlne pochwaty skierowat pod adresem Emila Janningsa za
role w Hrabinie Paryza (Tragodie der Liebe, 1923) oraz Conrada Veidta za wystep
w Paganinim (1923).

Przewaznie jednak w swoich tekstach surowo oceniat produkcje niemiecka,
wcigz silnie reprezentowang na polskich ekranach, cho¢ ustepujaca juz miejsca fil-
mowi amerykanskiemu. Zarzucat jej migdzy innymi przetadowanie efektami, nad-
mierng drastyczno$¢ oraz wtornos¢. Pisat z nieskrywang dezaprobata: Dramaty
niemieckie starajq sie przytloczy¢ widza niestychang rozrzutnoscig srodkow tech-
nicznych, liczbq statystow, specjalnie stawianemi budowlami i po tysigckro¢ pow-
tarzanemi efektami uroczystosci i pozardéw °. Jego zarzuty mozna sprowadzi¢ do
jednego — braku naturalno$ci. Smak Wtasta razity sztuczno$¢ dekoracji oraz in-
scenizacji, a zwlaszcza nazbyt upozowane aktorstwo, ktére identyfikowat jako
spadek po minionym okresie rozwoju kina. Szczegolnie niechetnie odnosit si¢ przy
tym do niemieckich rél dunskiej gwiazdy Asty Nielsen, ktora brutalnie nazwat
chudg weterankq kinematografu '°. Jej wystep w Przepasci (Der Absturz, 1922)
opisywal nastepujaco: Szarza, grymas, poza, melodramat z ,, Volkstheatru”, senty-
mentalizm ckliwy, zgrywanie sie, nadmiar gestow, przezywanie nazbyt zewnetrzne,
bez skupienia i opanowania .

Z kolejnych tekstow Wiasta jasno wynika, ze byt zwolennikiem realizmu poj-
mowanego jako swoista przezroczystos$¢ realizacyjna — konwencja pozwalajaca
widzom latwo przyjmowaé Swiat przedstawiony jako prawdziwy. Swoje poglady
w tej materii wyrazit w sposob nastepujacy: Dziwy w kinematografie to nie
sobowtory, nie skoki z dachu, nie kwiatki zamieniajgce sie w tancerki. Woda zale-
wajgca gory, ktorq widzielismy w ,, Nocy pelnej trwogi” jest o wiele bardziej ostu-
piajgcym efektem, niz wszystkie wizje dr. Mabuze (...). Tam, gdzie efekt jest prawdg,
gdzie nie narzuca sie¢ sam w sposob natarczywy i ordynarny, oko zgadza sie
radosnie na najjaskrawsze klamstwa '.

Dlatego Wiast najpozytywniej wypowiadat si¢ na temat filmoéw amerykanskich,
a takze francuskich, w ktorych doceniatl aktorski umiar, realizm oprawy, a takze
wysokiej klasy zdjecia plenerowe. W swoich zapatrywaniach byt jednak daleki od
estetycznej ortodoksji. Beznamigtne odzwierciedlanie natury odrzucat jako natu-
ralizm niewltasciwy dla sztuki ekranu 3. W jednym z felietonéw przedstawit
propozycj¢ powotania dwoch modelowych kin, ktérych organizacje wyobrazat
sobie na wzor teatru — z odpowiedzialnym kierownictwem literackim, obo-
wiazkowa szatnig dla widzow oraz rzetelnie opracowanymi programami. Pierwsze
z nich okreslit jako popularne, to jest przeznaczone dla warstw najszerszych 4.
Drugim miat by¢ kinoteatr kameralny, w ktorym zbieraliby si¢ entuzjasci, smakosze
i znawcy — ludzie przesyceni teatrem i ludzie zepsuci kinem. Na ekranie kinoteatru
kameralnego nalezaloby wyswietlaé rzeczy wyzsze ponad przecietnosé, rzeczy
o fizjonomiach ciekawszych, poszukujgce nowych drog, zastanawiajqce ekspery-
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mentami gry i realizacji. Na przyklad jednego wieczoru ,, Golem” ([Paul] Wegener)
i ,,Janus Bifrons” ([Conrad] Veidt) albo ,, Fantom” ([Frida] Richard i [Alfred] Abel)
i ,,Dr Caligari” (Werner Krauss). Niesamowite uczty. Wykwity przerafinowanej
kultury 5. W repertuarze kina kameralnego krytyk wymienit wylacznie filmy
niemieckie i to z nurtu do$¢ odlegtego od realizmu 6.

Surowa ocena filmu polskiego w tekstach Wtasta ma — jak si¢ zdaje — inne
podtoze niz ogodlna niechg¢ wobec obrazow niemieckich. O produkceji krajowej,
zwlaszcza spod znaku Towarzystwa Udziatowego Sfinks, pisat z zalem: sg
pieniqdze, jest znakomity operator, trafiajq sie talenty wykonawcze. I co roku cigg-
nie sig¢ soliter beznadziejnych zlepkow, tworzgcych nowy film, rekomendowany
hatasliwie we wszystkich pismach i na wszystkich rogach (...). Fabuta jest plodem
histerii, gra zas w dalszym ciggu kiepskim teatrem .

W felietonach Wiasta czesto powracaty docinki pod adresem krajowych rezy-
serow, scenarzystow i wykonawcow. W tekscie dotyczacym Skrzydlatego
zwyciezcy (1924) pisat na przyklad: Pan [Henryk] Matkowski przysiada, pod-
skakuje, podnosi ramiona, macha glowq, a zdaje mu sig, ze gra komiczny epizod
dla kina. Talent pani Leny Heczynaszwili, rodem z Gruzji, lezy rzeczywiscie
w gruzach 8. W artykutach po$wieconych filmowi polskiemu, ktorych Wiast przy-
gotowat szczegdlnie duzo w pierwszej potowie 1924 r., zna¢ jednak determinacje
w poszukiwaniu szans na poprawe sytuacji. Przeprowadzajac gruntowng analize
Niewolnicy mitosci (1923), felietonista pokusit si¢ o sugestie realizacyjne dotyczace
scenariusza, rezyserii, obsady rél oraz gry aktorskiej, a takze montazu '°. Taka
postawa nie mogla zachwycaé przedstawicieli branzy filmowej zrzeszonych
w Zwiazku Przemystowcow Filmowych — wydawcy ,,Ekranu i Sceny”. Z pewno-
$Scig musiata takze drazni¢ reklamodawcow — wilascicieli biur wynajmu filmow —
na ktérych opierat si¢ byt czasopisma. Sprawy nie mogl zapewne zmieni¢ fakt, ze
obok generalnej krytyki Niewolnicy mitosci i Skrzydlatego zwycigzcy Wlast wydat
pozytywna opinie na temat Slubowania (Tkhijes Khaf, 1923) — filmu w rezyserii
Zygmunta Turkowa powstalego przy udziale twércow zwigzanych z teatrami zy-
dowskimi 2. Bezkompromisowos$¢ i nieco apodyktyczny styl mogly by¢ przyczyna,
dla ktorej Impresje w 1924 r. zaczely ukazywac si¢ rzadziej, by zniknac zupetnie
z poczatkiem 1925 .

Mozliwe jednak, ze na stopniowe oddalanie si¢ Wtasta od spraw filmu wptyw
miaty takze jego indywidualne decyzje. Jako tek$ciarz w tym mniej wigcej czasie
odnowit swojg wspolprace z kompozytorem Jerzym Petersburskim, z ktorym wy-
puscil sporo utworéw wystawianych w ramach rewii w najpopularniejszych kaba-
retach stolicy. Nieco pdzniej podobng spotke autorska zawigzal z Henrykiem
Warsem. W drugiej polowie lat 20. przestala wystarcza¢ mu rola dostawcy reper-
tuaru i statego wspolpracownika kabaretow. Stat si¢ jednym z najaktywniejszych
antrepreneréw warszawskich scen rozrywkowych. W zalozonym przez siebie Mor-
skim Oku zaproponowal nieobecny do tej pory na polskim gruncie model rewii
wzorowanej na Folies Bergere i Casino de Paris, z ktérymi byt doskonale obeznany
dzigki czgstym wizytom w Paryzu. W ten sposob Warszawa utracita obiecujacego
krytyka filmowego, natomiast zyskata niezwykle przedsigbiorczego impresario,
wspolautora takich przebojow, jak Tungo milonga, Jesienne roze czy Warszawo,
piekna Warszawo. Wydaje si¢ przy tym, ze Wiast nigdy o kinie nie zapomniat.
W jego rewiach mozna odnalez¢ wiele bezposrednich nawigzan do $wiata ekranu,
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a takze pomystow, ktére moga uchodzi¢ za typowo filmowe. W programie Przez
dziurke od klucza Zizi Halama wcielala si¢ w Grete Garbo i Lilian Harvey, Janina
Sokotowska w Jeanette MacDonald, Ludwik Sempolinski w Charliego Chaplina,
a Feliks Parnell w Gary’ego Coopera 2'. Z kolei w przebojowej rewii Warszawa
w kwiatach znajdowat si¢ obraz zatytutowany Kobieta i bestia, w ktorym — jak
wspominat Sempolinski — oczom widzow ukazywala si¢ plastyczna makieta sie-
dzqcej malpy parometrowej wielkosci z wielkimi tapami, z ktorych wyskakiwala
Loda Halama prawie naga i kuszgca bestie. Malpa wodzila za nig oczami i poru-
szata tapami, chcge jg uchwycié ?* — na cztery lata przed amerykanska premierg
King Konga (1933) Mariana C. Coopera.

Trwajacy dwa lata okres wspotpracy Wtasta z ,,Ekranem i Sceng” zaowocowat
zwartym cyklem cennych obserwacji przemian sztuki filmowej oraz nowosci ekra-
nowych. Impresje, mimo ze wiele w nich ocen surowych, przepaja niezaprzeczalny
entuzjazm dla kina. Erupcje autorskiej elokwencji sprawialy jednak, ze od czasu
do czasu w tekstach tych trafialy si¢ btedy rzeczowe, takie jak deformacje tytutow
filmow czy mieszanie nazwisk. Obok autentycznie przenikliwych opinii pojawiaty
si¢ spektakularne omytki, ktore jednak tylko czas mogt zweryfikowaé. Dla przy-
ktadu, po wspomnianym Slubowaniu Whast z charakterystycznym zdecydowaniem
orzekat, ze 25-letnia Ida Kaminska — wiele lat pozniej nominowana do Oscara za
role w Sklepie przy gtownej ulicy (Obchod na korze, 1965) — na ekran nie nadaje
si¢ B. Zapalczywy, pelen emocji stosunek do kina wyraznie odroznia felietonistyke
Wriasta od nie mniej entuzjastycznych, ale przesyconych ironig tekstow Stonim-
skiego. Prawdziwa przepas¢ oddziela ja od zdystansowanej analizy krytycznej wia-
Sciwej pismom Karola Irzykowskiego poswigconym kinu. Jednakze te trzy cykle
oswietlajg si¢ w interesujacy sposob, miedzy innymi dlatego, ze dotycza niemal
tych samych filméw wys$wietlanych na ekranach Warszawy w pierwszej potowie
lat 20. Na przyktad produkcje z Jackiem Cooganem — dzieci¢gca gwiazda wypro-
mowang dzigki Brzdgcowi (The Kid, 1921) Charliego Chaplina — Stonimski odno-
towywat obojetnie jako ciekawostke kinematograficznag 24, Wiast unosit si¢ nad ich
szczeroscia, a kilkuletniego chtopca mianowat wielkim i skoriczonym artystg », za$
Irzykowski odnosit si¢ do nich z odraza jako do obliczonych na frekwencje matek
i dzieci (...) cukierni sentymentalnych stodyczy *. Jezeli teksty filmowe tych trzech
autoro6w uznac za istotne proby praktycznego badania kultury masowej na polskim
gruncie, to publicystyke Wiasta wypada postrzegaé jako najbardziej wyczulong na
zapatrywania ulicy. Zawsze gdy jego sympatie estetyczne rozmijaly si¢ z wyborami
ogo6hu widzow, krytyk probowat fakt ten racjonalnie wytlumaczy¢. Przeniknigcie
gustu thumu, potaczone z dgzeniem do jego uszlachetniania, wydaje si¢ — oprocz
szczerej pasji filmowej — gtdéwng motywacja cyklu Dziesigta Muza (Impresje). Dla-
tego w tekstach tych mozna znalez¢ wiele odniesien do reakcji publicznosci kino-
wej, frekwencji oraz metod i skutecznosci reklamy.

Warto podkresli¢, ze Wiast sam nalezat do tworcow kultury masowej. Jego tek-
sty piosenek byly czgsto krytykowane za schlebianie ,,niskim” gustom oraz brak
aspiracji artystycznych 2. W zarysowanym kontek$cie wydaje si¢ to jednak raczej
dowodem na jego doskonate rozeznanie w preferencjach publicznosci.

Autorska §wiadomo$¢ oraz zorientowanie na odbiorce sprawiaja, ze felietony
pisane przez Wtasta dla ,,Ekranu i Sceny” przedstawiaja dzi$ szczegolng wartosé
historyczng i socjologiczna. Ich jakos¢ literacka poteguje zywy jezyk oraz fakt, ze
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sytuuja si¢ w poblizu tekstow Stonimskiego i Irzykowskiego. Cykl Dziesigta Muza
(Impresje) pozostaje bez watpienia waznym elementem niezwykle bogatego okresu
w dziejach polskiej publicystyki filmowej, w ktérym za pidra recenzenckie chwy-
city znakomito$ci §wiata kultury, dajac tym wyraz sympatii wobec kina i jego przy-

ciagajacej sily.

Andrzej Wtast — wybitna posta¢ przedwojennego kabaretu, wspdtautor pamie-
tanych do dzis$ przebojow muzycznych oraz zdolny krytyk filmowy — zginat w 1941
lub 1942 r., zastrzelony podczas proby ucieczki z warszawskiego getta 5.

! Por. B. Gierszewska, Czasopismiennictwo fil-
mowe w Polsce do 1939 roku, Wyzsza Szkota
Pedagogiczna im. Jana Kochanowskiego,
Kielce 1995, s. 225-231.

2 Informacje biograficzne gtéwnie na podsta-
wie: Stownik biograficzny teatru polskiego
1765-1965, red. Z. Raszewski, PWN, War-
szawa 1973; D. Michalski, Powroémy jak za
dawnych lat... Historia polskiej muzyki roz-
rywkowej 1900-1939, przedm. S. Grodzien-
ska, Iskry, Warszawa 2007.

3W 1922 r. Andrzej Wiast na tamach ,,Przegladu
Teatralnego i Kinematograficznego” zamiescit
kilka recenzji poswigconych spektaklom teat-
réw muzycznych, nie byt wigc osobg zupetnie
nowa w redakcji.

4 A. Wiast, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
iScena” 1923, nr 3, s. 2.

S Tamze, s. 3.

® A. Wiast, Dziesigta Muza (Impresje), ,,JEkran
iScena” 1923, nr 4, s. 4.

" Tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1923, nr 6, s. 1.

8 Tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
iScena” 1924, nr 15, s 2-3.

° Tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
iScena” 1923, nr 7, s. 2.

10 Tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1923, nr 3, s. 3.

" Tenze, Dziesiqgta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1923, nr 16-17,s. 12.

12 Tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1923, nr 5, s. 2.

13 Por. tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
iScena” 1924, nr 2, s. 3-4.

14 Tenze, Dziesiqgta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1923, nr 16-17, s. 23.
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15 Tamze, s. 12.

16 Warto zaznaczy¢, ze snujac rozwazania na temat
celowosci powstania w Warszawie kin o spec-
jalnych standardach, Wtast rozwijat koncepcje
Stonimskiego, ktory w 1922 r. apelowat o ut-
worzenie ,.kina retrospektywnego”. Glosy na-
wolujace do powolania w stolicy takiej
instytucji beda powracaty niejednokrotnie, ale
w dwudziestoleciu migdzywojennym nie
doczekaja si¢ realizacji.

7 A. Whast, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1923, nr 24-25, s. 2.

8 Tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1924, nr 7, s. 2.

19 Por. tenze, Dziesiqta Muza (Impresje), ,,Ekran
iScena” 1924, nr 1.

2 Por. tenze, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1924, nr 6.

2! Por. D. Michalski, dz. cyt., s. 121.

22 L. Sempolinski, Wielcy artysci malych scen,
Czytelnik, Warszawa 1977, s. 388.

23 A. Wiast, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1924, nr 6, s. 5.

2 Por. A. Stonimski, Romans z X Muzq. Teksty fil-
mowe z lat 1917-1976, wybor, wstep M. Hen-
drykowska, M. Hendrykowski, Biblioteka
,»Wigzi”, Warszawa 2007, s. 131.

2 A. Whast, Dziesigta Muza (Impresje), ,,Ekran
i Scena” 1923, nr 16-17, s. 11.

2 K. Trzykowski, Dziesigta muza. Zagadnienia
estetyczne kina, WAIF, Warszawa 1977, s. 223.

" Por. K. Wroczyniski, Kabaret, w: Dymek z pa-
pierosa, czyli wspomnienia o scenach, scen-
kach i nadscenkach, red., wstep K. Rudzki,
Iskry, Warszawa 1959, s. 205; J. Jurandot,
Drzieje smiechu, w: tamze, s. 430.

2 Por. D. Michalski, dz. cyt., s. 126.




