Teatr bunraku w filmie Lalki
Takeshiego Kitano

AGNIESZKA KAMROWSKA

Lalki (Doruzu, 2002), dziesiaty film w karierze rezyserskiej Takeshiego Kitano,
jest jednym z najbardziej niezrozumianych i najgorzej przyjetych w jego tworczo-
$ci. Powodem nieprzychylnej reakcji widzow i krytykow moze by¢ zmiana filmo-
wego stylu rezysera, ktory zdazyt juz przyzwyczai¢ odbiorcéw do oszczednych
w formie i stonowanych kolorystycznie obrazow, a takze odmienny niz w poprzed-
nich filmach typ fabuty, tylko w niktym stopniu ukazujacy $§wiat yakuzy, tak czgsto
portretowany w najwazniejszych dzietach tworcy. W Lalkach, najbardziej nasyco-
nym kolorami filmie Kitano, zostajg przedstawione trzy tragiczne historie mitosne.
Jednak ani melodramatyczny ton, ani zmiana estetyki nie stanowia glownej przy-
czyny odrzucenia tego obrazu przez widzow — Japonczyk zrealizowal wszak takze
inne filmy odbiegajace od formuly gangsterskiej, jak komediowy Kikujiro (Kikujiro
no Natsu, 1999) czy nawigzujacy do kina samurajskiego Zatoichi (2003). Trudno-
$ci, jakie niosa ze soba Lalki, wynikaja z zastosowania przez rezysera elementow
formalnych japonskiego teatru lalkowego bunraku, z ktorego tworca zaczerpnat
tak watki fabularne, jak i koncepcje¢ narracyjna.

Japonski teatr bunraku stanowi — obok nd i kabuki — jeden z trzech filarow
teatru klasycznego, jednak dzis, gdy starzeja si¢ tworcy i animatorzy lalek, sztuka
ta odchodzi w zapomnienie. Za$ zachodnich widzéw alienuje hermetyczna formuta
przedstawienia. Wykorzystujac konwencje teatru lalkowego dla dorostych, Kitano
odwotat si¢ do niezwykle skomplikowane;j estetyki, ktora nawet w Japonii nie jest
szczegolnie popularna !. Jej zrozumienie i odnalezienie w omawianym filmie od-
krywa kolejny wymiar tego dziela, ktore zyskuje nowe znaczenia i ukazuje maestri¢
tworcy. Aby zrozumie¢ w jaki sposob rezyser rozmiescit w swoim filmie elementy
teatru bunraku, konieczne jest przyblizenie jego historii i specyfiki.

Teatr lalkowy ,, bunraku” jest spadkobiercqg wielowiekowej tradycji ,, ningyo jo-
ruri”, czyli widowiska lalkowego, w ktorym polgczone zostaly trzy formy arty-
styczne — animacja lalek (,,ningyo”), stylizowana forma narracji (,,joruri”)
i muzyka trzystrunowego ,,shamisenu”. Nielatwo jest znalez¢ date wyznaczajgcq
poczqtki teatru ,, bunraku” . Za narodziny tej formy teatralnej uznaje si¢ potaczenie
$piewnej recytacji tekstu z muzyka grang na shamisenie i spektaklem lalkowym,
obecnym w japonskiej tradycji prawdopodobnie juz od VIII wieku. Bardzo moz-
liwe, ze stalo si¢ to pod koniec XVI wieku, jednak pierwsze udokumentowane
wzmianki o tego typu przedstawieniu pochodzq z poczqtkéw wieku XVII *. Bunraku
szybko ewoluowato, gtownie dzigki unowoczes$nieniu sposobu recytacji na prze-
tomie XVII i XVIII wieku przez stynnego kantora Takemotd Gidayi oraz dzigki
jego wspolpracy ze znanym juz wtedy dramatopisarzem Chikamatsu Monzaemo-
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nem, ktory w poczqtkach swojej kariery pisat dramaty glownie dla teatru ,, kabuki
(...). Dzieki nim ,,ningyé joruri” przeksztalcito sie z plebejskiej sztuki o jarmarcz-
nym charakterze w cieszqcy sie uznaniem teatr mieszczanski *. Termin bunraku na
okreslenie japonskiego teatru lalkowego pojawit si¢ w potowie XIX w., kiedy
uczniowie stynnego lalkarza Bunrakukena zbudowali w Osace teatr, od roku 1872
zwany Bunraku-za.

W rozwoju bunraku kluczowa role odegrat dramatopisarz Monzaemon Chika-
matsu (1653-1725), ktérego sztuki wyroznia umiejetnos¢ operowania nastrojem,
oscylowania migdzy scenami brutalnymi, krwawymi, samobojczymi a scenami pet-
nymi liryzmu, subtelnosci. Te cechy sprawily, Ze nazywany jest japonskim Szekspi-
rem °. Cechy te $wietnie charakteryzuja rowniez filmy Takeshiego Kitano i by¢
moze wiasnie dlatego rezyser wykorzystat w Lalkach zarbwno fragmenty jedne;j
ze sztuk Chikamatsu, jak i gtdéwne watki obecne we wszystkich jego dramatach.
Tworczo$¢ najwybitniejszego dramaturga czasOw nowozytnych ¢ wpisuje si¢
w charakterystyke okresu Genroku (1688-1704) — japonskiego renesansu, kiedy to
pojawily sie wielkie indywidualnosci: poeci, pisarze, malarze, dramaturdzy, aktorzy
i wybitni uczeni-humanisci. Wniesli oni do kultury nowe formy i tresci 7. Dorobek
Chikamatsu obejmuje okoto 150 dramatow teatralnych, zarowno dla kabuki, jak
i bunraku. Powodem, dla ktorego tworca zdecydowat si¢ porzuci¢ 6wczesnie bar-
dziej popularny teatr kabuki byto duzo wigksze znaczenie tekstu w bunraku. Sztuki
. kabuki” byly normalnie niczym wiecej, jak narzedziem umozliwiajgcym aktorom
prezentacje ich wirtuozerskich talentow i mialy niewielkq lub zZadng wartos¢ lite-
rackq. (...) Chikamatsu, ktory szczycil sie swoimi tekstami, mogta irytowac non-
szalancja, z jakq aktorzy czesto odnosili si¢ do starannie skomponowanych przez
niego dialogow. (...) W przeciwienstwie do ,,kabuki”, niczego nie pozostawiono
improwizacji. Teksty zyskaly najwyzszq wage; nawet obecnie spiewak, nim zacznie
przedstawienie, ze czcig unosi tekst do swego czota 3. Niezwykle utalentowany
i biegly w sztuce stowa Chikamatsu wybratl tworzenie dramatow dla teatru lalko-
wego, uwalniajac si¢ od gwiazdorskich kapryséw aktorow, dla ktorych owczesnie
pisano sztuki. 7o wlasnie tekst jest najwazniejszy w teatrze ,, bunraku”, stanowi on
podstawe calej sztuki, do niego dostosowujq si¢ lalki i ,,shamisen” °.

Poczatkowo Chikamatsu pisat dramaty historyczne, ktore stanowity glowny re-
pertuar bunraku. Z powodu cenzury, jaka istniata w okresie Edo, autorzy dramatow
nie mieli prawa pisac¢ o wydarzeniach wspotczesnych dziejgcych sie w swiecie wo-
Jjownikow i arystokracji, ktorzy byli glownymi bohaterami sztuk ,,jidaimono” [his-
torycznych]. Przenosili wigc wydarzenia wspotczesne w odlegle czasy
sredniowiecza '°. Dramatopisarz zaczat jednak odchodzi¢ od legend na rzecz te-
matow wspotczesnych, ukazujac perypetie mitosne mieszczan: kupcoéw, sprzedaw-
cOw, kurierdw, stuzacych, prostytutek i innych przedstawicieli nizszych sfer. Czgsto
opieral swoje sztuki na wydarzeniach autentycznych, ktére w tamtym okresie po-
ruszaty opini¢ publiczna. Staral sie obserwowac zachowanie wspotczesnych ludzi
i postugiwac ich jezykiem. Dzigki temu rysunek postaci byl bardziej intensywny,
a zachowanie bohaterow stato sie¢ zrozumiate i wzruszajqce, poniewaz zyskato gle-
big realnego zycia, pelnego niespodzianek i napieé "'. Glownym tematem dramatow
Chikamatsu o tematyce wspotczesnej byt konflikt uczu¢ i powinnosci, z powodu
ktorego kochankowie nie mogli by¢ razem, za$ samobdjstwo gwarantowato im
wspolne zycie w zaswiatach. Konflikt pomiedzy poczuciem moralnego obowigzku
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., giri” a indywidualnym uczuciem ,,ninjo” sprawia, ze bohaterowie tych sztuk, naj-
czesciej Zonaci lub ograniczeni innymi zobowigzaniami mezczyzni, targani na-
mietng milosciq do kurtyzany czy pieknej dziewczyny z domu publicznego, jedyne
wyjscie, pozwalajgce zachowac im honor w trudnej sytuacji, znajdujg we wspolnej
Smierci z ukochang '2.

Chikamatsu jest tworca pierwszego w Japonii realistycznego dramatu obycza-
jowego sewamono '* — Samobdjstwo kochankéw w Sonezaki (1703), ktory rozpo-
czgl mode na przedstawienia o samobdjstwach kochankow, ktorym obiektywne
warunki nie pozwalaly osiggngc na tym swiecie spetnienia mitosci . Sztuki te byty
zwane shinjimono ' i cieszyly si¢ tak duza popularnoscia, ze wladze zabronity
uzywania tego okreslenia w tytutach przedstawien, gdyz wywotywaly one falg na-
sladowcow wsrod nieszezesliwie zakochanych. Chikamatsu jest autorem pigtnastu
shinjimono, m.in. dramatéw Posfaniec do piekiet (Meido no hikyaku, 1711) 1 Sa-
mobdjstwo z mitosci w niebianskiej Amijimie (Shinjii ten no Amijima, 1720). Sposrod
wszystkich dramatdw japonskiego Szekspira to wtasnie sztuki o samobojstwach ko-
chankéw najezgsciej inspirowaly filmowcow i doczekaly si¢ kilkunastu ekranizacji
oraz wielu filmowych nawigzan.

Analizujac motywy teatru bunraku w filmie Lalki, nalezy wyjs¢ od sztuki Po-
staniec do piekiel, ktorej przedstawienie pojawia si¢ w prologu. Wiekszos¢ rodzi-
mych tragedii Chikamatsu byla oparta na biezqcych, znanych widzom
wydarzeniach '°. Dramat Postaniec do piekiel fabularyzowal zdarzenia, ktore ro-
zegraty si¢ w Osace w roku 1710. Reprezentuje on podgatunek shinjimono i opo-
wiada o nieszczesliwej mitosci Chubeia, adoptowanego syna wiasciciela firmy
kurierskiej, do prostytutki Umegawy. Za pieniadze skradzione klientom ojca Chu-
bei wykupuje kontrakt Umegawy i ucicka z nig w gory, gdzie kochankowie zamar-
zaja na $mier¢. Uwspolczesniajac XVIII-wieczng sztuke Postaniec do piekiel
Kitano stworzyt histori¢ Sawako i Matsumoto: pary zakochanych, ktérzy nie moga
by¢ razem. Poczucie obowigzku wobec rodzicéw nakazuje Matsumoto poslubic¢
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corke prezesa firmy, w ktérej pracuje. Porzucona Sawako probuje popetnié¢ samo-
bojstwo 1 cho¢ zostaje odratowana, pozostaje w stanie katatonii. Na wie$¢ o tym
Matsumoto ucieka sprzed ottarza i zabiera ja ze szpitala. Przywiazuje dziewczyne
do siebie sznurem i udajg si¢ na tutaczke po malowniczej Japonii czterech por roku.
Zima w gorach zamarzaja na $mier¢. Losy tej pary sa zblizone do historii Chubeia
i Umegawy ze sztuki Chikamatsu. Rezyser dodat do niej jedynie kilka wspolczes-
nych detali, jednak konflikt dramaturgiczny, jak i tragiczna §mier¢ pary pozostaty
niezmienione. Szczegdlnie Matsumoto przypomina meskie postaci ze sztuk Chika-
matsu. Bohater, swiadomy cigzgcych na nim obowigzkow, rozumie ich znaczenie
moralne, lecz mimo to decyduje si¢ — lub jest zmuszony — na wybor podyktowany
glosem serca. Po dlugich wahaniach i cierpieniach bohater obiera droge uczucia
prowadzgcq go ku smierci V7. Przytoczona charakterystyka mezczyzn z X VIII-wiecz-
nych dramatéw dobrze charakteryzuje wspoétczesnego bohatera Lalek, ktdry poczat-
kowo ugina si¢ pod presja oczekiwan rodzicow i zrywa z Sawako, jednak w obliczu
jej proby samobdjczej, wiedziony dawnym uczuciem, a moze wyrzutami sumienia,
wiaze z nig swoj los.

Z historig Sawako i Matsumoto przeplataja si¢ jeszcze dwie inne: Hiro, pod-
starzalego yakuzy, ktory po wielu latach odkrywa, ze jego ukochana z mtodos$ci
wcigz czeka na niego w kazda sobote na tawce w parku, oraz Nukui, mtodego mez-
czyzny, ktory odbiera sobie wzrok, by by¢ blizej swojej idolki, piosenkarki Haruny,
ktéra w wypadku traci oko i nie chce by¢ w tym stanie przez nikogo widziana.
Rowniez te watki koncza si¢ tragicznie, obaj bohaterowie ging: Hiro zastrzelony
w wyniku gangsterskich porachunkow, Nukui — potracony przez samochod. Ko-
biety zostaja same. Trzy dramatyczne historie autorstwa Takeshiego Kitano wpisuja
si¢ w poetyke sztuk Chikamatsu ukazujacych konflikt powinnosci i uczué¢. Poda-
zajac za mito$cia, bohaterowie skazuja si¢ na klgske, zas wybierajac obowiazek —
pozbawiajg si¢ szansy na szczesliwe zycie. Losy bohaterow filmu Lalki sa wige
kanonicznym przyktadem dramatow bunraku, wspotczesny entourage nie niweczy
klasycznego konfliktu ani nieszcz¢s§liwego zakonczenia, jakie charakteryzuje nie
tylko dramaty shinjtimono, ale wszystkie japonskie opowiesci o mitosci.

Najslynniejszym obrazem zrealizowanym wedlug sztuki shinjimono Monzae-
mona Chikamatsu jest niewatpliwie Podwdjne samobojstwo (Shinjii: Ten no Ami-
Jjima, 1969) w rezyserii Masahiro Shinody, ktory wykorzystat nie tylko tekst
dramatu, ale rowniez techniki inscenizacyjne bunraku (ubrani na czarno lalkarze
kuroko pojawiajacy si¢ w filmie). Obecnos¢ lalkarzy moze byc¢ oczywiscie odczy-
tywana na poziomie metaforycznym jako sila przeznaczenia, los determinujgcy
zycie bohaterow, ale jest rowniez wyraznym ukazaniem technicznego, a przede
wszystkim estetycznego i ceremonialnego poziomu przedstawienia ‘8. Takeshi Ki-
tano podobnie jak Shinoda w swoim filmie wykorzystuje nie tylko fabularne mo-
tywy sztuki Chikamatsu, ale rowniez adaptuje elementy formalne przedstawienia
bunraku na potrzeby opowiesci filmowej. Lalki rozpoczynaja si¢ od prologu, w kto-
rym jest pokazany fragment przedstawienia lalkowego Postaniec do piekiel. Kitano
ukazuje cala maszyneri¢ spektaklu bunraku: obrotowa sceng, na ktorej siedzi kantor
i muzyk grajacy na shamisenie, ubranych na czarno lalkarzy animujacych mario-
netki, a nawet widowni¢ ogladajaca spektakl.

Kluczowe znaczenie ma fragment przedstawienia, ktory Kitano wybrat do swo-
jego filmu. Widzimy sceng, w ktorej Chubei wykupuje kontrakt Umegawy, a ona
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rozpacza nad jego nieroztropnym zachowaniem. Za chwil¢ bohaterowie uciekna
z Osaki 1 udadza si¢ w podroz, ktora bedzie ich ostatnia. Najbardziej poetyckq,
wzruszajgcq czesé sztuki typu shinjimono stanowi jej fragment nazywany ,, michiy-
uki” (dost. podgzanie drogqg), bedqgcy liryczng podrozq, podczas ktorej idgcy na
Smierc kochankowie zZegnajq sie z tym Swiatem i wyrazajq nadzieje na znalezienie
lepszego wspdlnego zycia na tamtym swiecie °. Finalowe sceny drugiego aktu Po-
stanca do piekiel stanowig najbardziej spektakularny moment w catym przedsta-
wieniu, jednak Kitano nie ukazuje go w formie spektaklu lalkowego, przerywa je
tuz przed kulminacja i w miejsce marionetek wprowadza aktorow i wspodtczesna
opowiesé, nie porzucajac jednak motywu ,,przejscia droga”. W Lalkach michiyuki
jest udzialem Matsumoto i Sawako. Na ich ostatniej podrozy opiera si¢ narracja
catego filmu Takeshiego Kitano, w nig wpisane sg dwie kolejne historie Hiro
i Nukui, ktoérych para gtéwnych bohateréw mija po drodze. Akcja filmu rozpoczyna
si¢ wiosng, posrod kwitnacych wisni potaczeni sznurem kochankowie krocza przez
park. Ich historia opowiedziana jest w retrospekcjach przeplatanych scenami po-
chodu pary przez letnie ogrody i plazg, jesienne lasy i wreszcie zasniezony kraj-
obraz, ktory jest kresem ich wedrowki. W sztukach Chikamatsu przez sceny takie,
jak ostatnia podroz przemysliwajgcych samobdjstwo kochankow, niewgtpliwie
przenika pigkno *. Stanowig one kulminacje dramatu, jak i dowod kunsztu literac-
kiego dramatopisarza. Kitano rozpisat michiyuki na caty film i zastosowat srodki
wyrazu wlasciwe dla kina. Ttem ostatniej drogi kochankéw sg zmieniajace si¢ pej-
zaze czterech por roku: kwitngce drzewa wisni, fale migoczace w §wietle stonca,
czerwone liscie japonskich klonow i wreszcie o$niezone gory. Emocjonalny cha-
rakter podrozy bohaterow Kitano podkreslit liryczng muzyka Joe Hisaishiego.
Dzigki temu Lalki to michiyuki pary postaci, ich pozegnanie ze §wiatem trwajace
od wiosny do zimy i wypelniajace niemalze caty czas filmowej projekcji. Kwint-
esencja bunraku jest §piewna narracja kantora tayl przedstawiajgcego i interpre-
tujacego tekst dramatu. W Lalkach funkcj¢ $piewaka petni sam Takeshi Kitano
jako rezyser i autor montazu, to on tworzy narracj¢, przedstawiajac opowiadana
histori¢ za pomoca $rodkéw filmowych.

Roéwniez konstrukcja bohateréw w filmie odwotuje si¢ do poetyki bunraku. Pi-
szac scenariusz, Kitano przypomniat sobie par¢ bezdomnych, ktorzy przed laty
chodzili po Tokio zwigzani sznurem i to wspomnienie zainspirowato go do stwo-
rzenia postaci Sawako i Matsumoto 2!. Chikamatsu rowniez opieral swoje sztuki
na autentycznych postaciach, poddawat je jednak daleko idacej idealizacji, by przy-
pominali typy ludzkie, a nie skomplikowane osobowosci. Przyczyna tego byta
ograniczona ekspresja lalek w bunraku oraz narracja kantora, ktéry odgrywat
wszystkie postaci. W filmie Kitano zwlaszcza Matsumoto i Sawako wydaja si¢
zywcem przeniesieni ze sztuki japonskiego teatru lalkowego, w ktorym drewniane
kukietki, pomimo skomplikowanej budowy i animacji przez trzech lalkarzy, nie
ukazuja emocji bohateréw. W Lalkach twarze pary bohaterow przez wigkszos$¢
czasu pozostajg nieruchome i pozbawione wyrazu, ich $miech czy rados¢ widzimy
tylko w retrospekcjach. Podobnie kobieta z parku i piosenkarka Haruna prawie nie
okazuja emocji, ich twarze zastygaja w tym samym zagadkowym pétusmiechu.
W ten sposob aktorzy i aktorki w filmie Kitano poziomem ekspresji zblizaja si¢
do lalek z teatru bunraku. Gra tych lalek nie oddawata emocji — to jest zadaniem
kantora tayii. To on wyraza nastroje i przezycia bohaterow sztuki, ktorych nie sa
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w stanie odda¢ drewniane twarze lalek, to jego umiej¢tnosci werbalnej ekspresji
stanowig o wartosci przedstawienia.

W filmie Kitano skojarzenia aktoréw, a zwtaszcza aktorek z lalkami sg poteg-
gowane przez stylizowane kostiumy. Sawako i Matsumoto, podobnie jak Haruna
i kobieta czekajaca w parku, nosza ubrania, ktore odbiegaja od realistycznego
przedstawienia postaci. Zwlaszcza para bezdomnych kochankéw jest odziana
w coraz to bardziej teatralne stroje, ich wlosy sa zawsze idealnie uczesane i ufar-
bowane. W ten sposob rezyser odwotuje si¢ do estetyki teatru bunraku: Japonskie
lalki ,,bunraku” (...) ubrane w bogate, uszyte z pietyzmem historyczne stroje, no-
szqgce wymysinie uczesane i na rozne sposoby przystrajane peruki, sq wspaniatymi
dzielami sztuki 2. W filmie Lalki bohaterowie nosza ubrania wykreowane przez
znanego japonskiego projektanta mody Yojiego Yamamoto, nawigzujac tym
samym do tradycji stylizowanych ubioréw dla lalek w teatrze bunraku. W finalowej
scenie Matsumoto i Sawako ubrani sag w kimona o takim samym wzorze, jak ki-
mona lalek odtwarzajacych role Umegawy i Chubeia w spektaklu Postaniec do
piekiel pokazanym w prologu filmu, co narzuca skojarzenie z marionetkami
i sztuka Chikamatsu.

Zrownanie wygladu i ekspresji bohateréw do poziomu kukielek z teatru bun-
raku ma w filmie Takeshiego Kitano uzasadnienie w strukturze narracyjnej. Przed-
stawione trzy wspotczesne historie mitosne sa dalekie od realizmu, skrajnie
wyidealizowane i przerysowane, podobnie jak bohaterowie filmowi, ktérzy bar-
dziej przypominaja typy postaci niz ludzi z krwi i kosci. Gra aktorska upodabnia
ich do lalek. Przyczyna tak dalece posunigtej stylizacji jest przedstawienie tych
historii jako opowiesci snutych przez lalki, ktore obserwuja ludzi tak, jakby ogla-
daly sztuke odgrywang specjalnie dla nich. W filmie Kitano tuz po prologu naste-
puje krotka scena, w ktorej para lalek, juz bez lalkarzy, narratora i muzyka, ,,patrzy”
prosto w obiektyw kamery, niejako obserwujac widzow. Marionetki nachylajg si¢
ku sobie, jakby komentowaty to, co widza. Po skonczonym spektaklu dla rozrywki
opowiadaja sobie historie. W finale filmu po $mierci Sawako i Matsumoto ponow-
nie widzimy par¢ lalek. Te dwie krotkie scenki stanowig rame narracyjng i pozwa-
laja odczyta¢ film jako histori¢ opowiadang przez marionetki, zaczerpni¢ta
z odgrywanych przez nie dramatow Monzaemona Chikamatsu o nieszczg¢sliwych
kochankach, ktorzy targani konfliktem uczucia i obowigzku zawsze dokonujg tra-
gicznego wyboru. Ludzie widziani oczami lalek sg tylko kolejnymi bohaterami
sztuki teatralnej o mitosci i poswigceniu. Taka jest wymowa postaci Sawako i Mat-
sumoto, ale rowniez bohaterow drugoplanowych: Hiro i kobiety z parku oraz Ha-
runy i Nukui. Kazda z tych par prezentuje wyidealizowana wersje uczucia, ktora
jest mozliwa tylko w $wiecie teatralnych lalek.

Ukazanie fabuly filmowej jako opowiesci marionetek czyni z Lalek film kon-
ceptualny. Wykreowanie przez rezysera tak zlozonej struktury narracyjnej byto wy-
borem niezwykle odwaznym, nie do konca czytelnym i by¢ moze chybionym.
Podwazajac status ontologiczny §wiata przedstawionego, Kitano odsyta do kla-
sycznych rozwazan Monzaemona Chikamatsu na temat realizmu w teatrze japon-
skim. Dramaturg, ktory byt takze teoretykiem teatru, w eseju spisanym przez jego
ucznia Hozumiego Ikana w 1738 roku, wykracza poza swoj czas i domeng arty-
styczng, tworzac uniwersalng teori¢ sztuki. Sztuka jest czyms, co lezy w waskim
marginesie miedzy realnym a nierzeczywistym. (...) Teatr jest nierealny, a jednak
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nie jest nierealny, jest realny, a jednak nie jest realny. Widowisko sytuuje sie miedzy
nimi **. Stowa te doskonale oddajg istote japoniskiego teatru lalkowego, ale jeszcze
trafniej opisuja fenomen kina. Trudno w strukturze 1 historii japonskiego teatru lal-
kowego nie dostrzec analogii z filmem, ktéry réwniez sktada si¢ z syntezy trzech
elementow: gry aktorskiej, narracji i muzyki. Na wezesnym etapie ewolucji bun-
raku, podobnie jak kino, byto uwazane za rozrywke jarmarczng. Podsumowujgc
swoj esej z lat 60. o realizmie i nierzeczywisto$ci w teatrze japonskim, Donald
Keene napisat: Wielkie sztuki japonskiego teatru zawsze umiejetnie spajaly pier-
wiastek realizmu i nierzeczywistosci silnym weztem. Mozliwe, ze Japonczycy utra-
cili na zawsze zdolnos¢ odczuwania tej jedynej w swoim rodzaju jakosci teatru;
z pewnosciq ich filmy, mimo calej doskonatosci, prezentujq niewiele z dawnych tra-
dycji **. W Lalkach Takeshi Kitano nawigzuje do tradycji teatru bunraku, jak i do
japonskiego kina autorskiego. Przenoszac na ekran hermetyczng poetyke popada-
jacego w zapomnienie teatru lalkowego, rezyser zajmuje postawe bezkompromi-
sowego tworcy-autora, ktory nie liczy si¢ z reakcja publicznosci, lecz jest wierny

wylacznie swojej wizji sztuki.

! Takeshi Kitano stwierdza: Dla wspélczesnych
Japonczykow odniesienia do ,, bunraku” bedg
rownie niejasne, jak dla widzow zachodnich.
Zob. S. Clarke, You can't tell what I'm going
to do next, ,,The Guardian”, 29 maja 2003.
Tekst dostepny na stronie http://www.theguar-
dian.com/film/2003/may/29/features.sean-
clarke (dostep: 25.06.2013).

2 B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska
— wybrane zagadnienia, Universitas, Krakow
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