Ran, czyli Szekspir
PO japonsku

KRzYSZTOF LOSKA

Filmowe adaptacje sztuk Williama Szekspira zawsze wzbudzaty zywe zainte-
resowanie publicznosci kinowej, cho¢ tylko nieliczne z nich spotkaty si¢ z uzna-
niem krytykoéw. Przez dhugie lata do chwalebnych wyjatkow nalezat Tron we krwi
(Kumonosujo, 1957) — ekranizacja Makbeta, z akcja przeniesiona w japonska sce-
neri¢ przez Akirg Kurosawe. Od potowy lat 70. rezyser przygotowywat si¢ do na-
krecenia filmu, ktory stanowilby zwienczenie jego drogi artystycznej, wszelako
ktopoty osobiste i trudnosci ze zdobyciem pieniedzy potrzebnych na kosztowna
produkcje sprawity, ze do realizacji Ran (1985) przystapit dopiero w lipcu 1983 r.,
za$ zdjecia ukonczyt blisko dwa lata pdzniej L.

Scenariusz napisany we wspolpracy z Hideo Oguni i Masato Ide zostat oparty
na motywach zaczerpnictych z Krola Leara, choé poczatkowo Kurosawa zamierzat
przedstawi¢ alternatywna wersj¢ historii Motonariego Mori (1497-1571), wielkiego
wodza z czasow wojen domowych (sengoku jidai), i jego trzech wiernych synow.
Pragnal w ten sposob odpowiedzie¢ na pytanie, co by si¢ stato, gdyby dzieci za-
pomniaty o powinnosciach wobec ojca?. Pozostato$cig po tym pomysle fabularnym
jest jedna z pierwszych scen, rozgrywajaca si¢ tuz po polowaniu na dzika, kiedy
to 70-letni wiadca Hidetora Ichimonji (Tatsuya Nakadai) opowiada swym synom
przypowies¢ o trzech strzalach, ktore z osobna sg kruche, ale polaczone razem —
twarde jak stal. Najmlodszy z synow, Saburd (Daisuke Ryt), ucieka si¢ do podstepu
i tamie strzaly na kolanie, sprowadzajac na siebie gniew ojca.

Sekwencja inicjalna stuzy wprowadzeniu zasadniczych tematéow i gtownych
postaci dramatu, pokazuje jednoczes$nie, w jaki sposdéb Kurosawa zamierza czytac¢
Szekspira, przekonuje o jego oryginalnym podej$ciu do pierwowzoru literackiego.
Nie chodzi wylgcznie o odmiennos$¢ kontekstu kulturowego, ktéry warunkuje prze-
ciez kazda interpretacj¢ dzieta sztuki, ani nawet o napigcie mi¢dzy konwencjami
teatru elzbictanskiego a japonska tradycja estetyczna, ale o swoiste przetworzenie
materialu przez rezysera, wejscie w dialog z tekstem dramatu, wypracowanie wtas-
nego jezyka wizualnego bez uciekania si¢ do prostych transpozycji oraz ilustra-
cyjnosci 3.

Pierwsze sceny nie rozgrywaja si¢ we wnetrzach, w patacu krolewskim, jak
u Szekspira, ale pod gotym niebem. Zmieniajace si¢ ksztalty i barwy obtokow stana
si¢ jednym z motywow przewodnich, metaforycznym przedstawieniem losow
gléwnego bohatera. Po udanym polowaniu na dzika Hidetora wydaje mala uczte,
na ktora zaprasza swych sasiadow, panow Fujimaki (Hitoshi Ueki) i Ayabe (Jun
Tazaki), oraz trzech synow: najstarszego Tard (Akira Terao), sredniego Jird (Jin-
pachi Nezu) i najmlodszego Saburd. Ku zaskoczeniu zebranych wladca zapada
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w krotka drzemke, po chwili budzi si¢ z krzykiem i opowiada o koszmarze, ktory
mu si¢ przysnit: Bylem w nieznanym miejscu. Rozlegle odludzie. Szedfem i szedtem.
Samotny w ogromnym swiecie. Poczulem chlod. Nastgpnie oznajmia gosciom pod-
jeta wezesniej decyzje — zamierza abdykowac i przekaza¢ wladze¢ nad gtéwnym
zamkiem pierworodnemu, za$ pozostate dwa zapisa¢ mtodszym synom, by wspie-
rali swego brata. On sam zamierza zachowac¢ jedynie tytut, insygnia rodu i stu wo-
jownikoéw jako straz przyboczna.

Odmienna sceneria i jezyk, jakim postuguja si¢ bohaterowie filmu, nie przysta-
niajg wyraznego podobienstwa do poczatkowych fragmentow tragedii Szekspira.
Zamiast trzech siostr — Goneryli, Regany i Kordelii — mamy trzech braci, wladcow
Francji i Burgundii zast¢puja Fujimaki i Ayabe, wiernym stuga Kentem jest Tango
(Masayuki Yui). Starsze corki krola Leara potrafig przypodobac si¢ sgdziwemu ojcu,
zapewniajg go o swojej milosci, tylko najmtodsza zdobywa si¢ na szczeros¢, choé¢
przeciez wie, ze pochlebstwa sa cenione na dworze wyzej niz prawda. Spotka ja za
to surowa kara — zostanie wypg¢dzona z krdlestwa wraz z Kentem, ktory stanat w jej
obronie. Podobny los przypadnie w udziale Saburd i Tangd, obaj bowiem przeciw-
stawili si¢ woli wladcy. Twoj plan jest absurdalny. Albo jestes stary, albo szalony —
moéwi najmtodszy syn do ojca. Zyjemy w Swiecie pozbawionym uczué i lojalnosci
(...). Rozlates krwi bez miary. Nie okazywales mitosierdzia ani litosci. My takze jes-
tesmy dzie¢mi naszych czasow, zZyjgcymi pomiedzy konfliktem a chaosem. Jestesmy
twoimi synami i liczysz na naszq wiernoS¢. W moich oczach to czyni cie glupcem.

Te stowa przekonuja, ze podobienstwo sytuacji Hidetory oraz Leara jest jed-
noczesnie bliskie i powierzchowne. Obaj popehnili btad, naiwnie wierzac w puste
obietnice i czcze zapewnienia swych dzieci. O ile jednak pdzniejsze cierpienia
tytulowego bohatera dramatu Szekspira sa niezawinione, o tyle Hidetore prze-
sladuja wspomnienia popetnionych zbrodni. Wtadz¢ nad okolicznymi ziemiami
zdobyt sita, zabijajac nie tylko swych przeciwnikéw, ale cate ich rodziny. Zony
jego starszych synow, Kaede (Mieko Harada) i Sue (Yoshiko Miyazaki), pocho-
dza z pokonanych rodow, cho¢ matzenstwa te nie shuzyty pokojowi, a jedynie
zalegalizowaniu panowania.

Kurosawa postanowil obdarzyé swego bohatera przesztoscia i przeniesé
w czasy historyczne. Mowit zreszta o tym wielokrotnie w wywiadach, w ktorych
podkreslat, ze w sztuce Szekspira zaciekawito go to, czego w niej brakowato, czyli
wyjasnienie przyczyn nieszczescia. Zmuszony stawi¢ czoto wlasnym nieprawo-
sciom [Hidetora] popada w obled. Ale tylko po uswiadomieniu sobie bezmiaru po-
petnionego zta moze wkroczyé na droge cnoty 4. Wbrew pozorom nie interesuje go
wylacznie tragedia pojedynczego cztowieka, ale rozktad porzadku spotecznego
i upadek wszelkich wartos$ci. Wydaje sie, ze japonski rezyser czyta Krola Leara
przez pryzmat Kronik, bedacych zapisem bezwzglednej walki o wladze, to z nich
przejmuje okreslona wizj¢ dziejow. W kazdej z Kronik historia jak gdyby opisuje
kolo, po czym wraca do punktu wyjscia. Tymi powtarzajqcymi sie i niezmiennymi
kotami, ktore zatacza historia, sq kolejne panowania krolewskie. (...) W kazdej
z Kronik prawowity wladca ciggnie za sobq dlugi tancuch zbrodni, (...) wymordo-
wal naprzod wrogow, potem dawnych sojusznikow, wytracil nastgpcow i preten-
dentow do tronu .

Swiat przedstawiony filmu Kurosawy to §wiat przemocy, ktéry jest zaludniony
—podobnie jak u Szekspira — przez istoty niemoralne, kierujace si¢ nami¢tnosciami
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i pozadliwo$cia. Historia nie niesie pocieszenia, nie zawiera ukrytego przestania,
Jjest sitq elementarng, jak grad, burza lub huragan, jak narodziny i smierc ®.
W przeciwienstwie do krola Leara, nieznajacego okrucienstwa §wiata, nad ktorym
panowal, Hidetora nie powinien mie¢ zadnych watpliwo$ci. Na szczyt doszedt po
trupach swych wrogéw, a mimo to zyje ztudzeniami. Dlatego traci wladzg¢ zmiaz-
dzony przez koto historii. Poniekad swiadomie uruchomit mechanizm prowadzacy
do samozaglady, wierzyt bowiem w zasad¢ bezwarunkowego obowiazku dzieci
wobec rodzicow (gimu), w mito§¢ synowska (ko), ktéra wymaga nie tylko postu-
szenstwa i szacunku, ale tez okazywania prawdziwej troski 7. Nie byta to wiara
$lepa, bo umocniona przekonaniem, ze tylko wspotpraca pozwoli braciom na za-
chowanie panowania nad podzielonymi wto§ciami.

Wartosci ludzkie 1 wigzi rodzinne okazuja si¢ nad wyraz kruche, o czym Hide-
tora bolesnie si¢ przekonuje w pierwszych dniach po abdykacji. Podczas pobytu
na zamku najstarszego syna dochodzi do spigcia migdzy stuzbg Tard i $witg starego
wiladcy, ktory zauwaza, Ze nie jest mile widzianym gosciem. W tym miejscu na
scenie pojawia si¢ gtdéwna antagonistka dramatu, pani Kaede. W postaci tej Kuro-
sawa zawarl cechy kilku bohaterow Krola Leara, przede wszystkim Goneryli i Ed-
munda, pary lubieznych zbrodniarzy (IV.6) kierujacych si¢ zawiscia
i nienasyconym pragnieniem witadzy, ale takze innych demonicznych kobiet ze
sztuk Szekspira, zwlaszcza Lady Makbet i krolowej Malgorzaty z Ryszarda 111.

Kaede zamierza pozbawi¢ swego tescia wszelkich naleznych mu przywilejow,
zaprasza go w tym celu na narade, nakazuje zaja¢ miejsce ponizej i podsuwa do
podpisania dokument, w ktorym ten zobowiazuje si¢ do przestrzegania panujacych
zasad 1 podporzadkowania si¢ woli nowego wiadcy, czyli swego syna. Ttumiac
gniew, Hidetora przypieczetowuje dokument wlasng krwia, po czym opuszcza
komnate i postanawia przenies¢ si¢ do drugiego zamku. Nie wie wszak o tym, ze
intryga synowej jest znacznie bardziej skomplikowana, bowiem wystata ona umys-
Inego postanca z listem do szwagra, radzac mu, by nie okazywat litosci kapry$nemu
starcowi 1 ograniczyt do minimum jego straz przyboczna.

W scenie rozmowy matzonkow Kurosawa odstania prawdziwe motywy poste-
powania pani Kaede. Pigkna kobieta, podobnie jak jej tes¢, nie moze si¢ uwolnic¢
spod wladzy przesztosci, zyje na zamku, w ktdrym si¢ urodzita i wychowata, ale
ktory utracita. Teraz pragnie wyltacznie zemsty, opowiada o tym, jak zostata zmu-
szona do wyjscia za maz, o poézniejszym zamachu na zycie jej ojca i samobojczej
$mierci matki. Wigkszo$¢ nieszcze$e, jakie spadng na rod Ichimonji jest skutkiem
jej przemyslnego planu. Zamierza doprowadzi¢ do upadku wszystkich ludzi od-
powiedzialnych za krzywdy, jakie ja spotkaty.

Kaede przypomina ducha zemsty (onryo) z japonskich opowiesci niesamowi-
tych, istot¢ drapiezng i wyrachowana, wykorzystujaca atrakcyjno$é seksualng do
uwodzenia me¢zczyzn i prowadzenia ich do zguby. Nie zgadza si¢ na zaj¢cie miejsca
przypisanego kobiecie w spoteczenstwie patriarchalnym: Nie bede wdowgq z krot-
kimi wlosami ani mniszkq z ogolong glowg — méwi po $mierci me¢za, ktorym wczes-
niej gardzita i zarzucala mu tchorzostwo. Podobnie jak Edmund, syn hrabiego
Gloucestera z nieprawego toza, uzurpuje sobie prawo, ktoérego nie posiada, pod-
stepem zdobywa upragniong pozycje, postugujac si¢ ktamstwem i wykorzystuje
stabosci innych ludzi. Gdy Jird przybywa z wiescig o $mierci brata, ona nie okazuje
smutku, lecz przystepuje do natychmiastowego ataku. Najpierw uwodzi szwagra,
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grozac mu podcigciem gardla i pozorujac gwalt, pdzniej domaga si¢ od niego, by
pozbyt si¢ Zony.

Demoniczna natura postaci Kaede ma zrodto nie tyle w dramacie elzbietanskim
— cho¢ przeciez Goneryla jest nazywana przez Ksiecia Szkocji ztym duchem ukry-
wajacym si¢ pod postacig kobieca (IV.2) — ile w klasycznym teatrze no i mitologii
japonskiej. Kurosawa szuka tez w rodzimej tradycji ludowej odpowiednikoéw dla
szekspirowskich metafor zwierzecych opisujacych ludzki charakter. Krél Lear po-
roéwnuje najstarsza corke do morskiego potwora, zmii (1.4) oraz lisicy (I11.6), co
znajduje odzwierciedlenie w filmie. Kaede przypomina raz we¢za, innym razem
lisa. Ten pierwszy symbolizuje zto, wystepek, rozpuste i grzech we wszelkich od-
mianach, za$ drugi wskazuje na zwodnicza naturg i sktonno$¢ do oszustwa ®. Lisy
i wegze moga przyjmowac ludzka postaé, najczeséciej kobieca, by sprowadzac nie-
szczes$cie na mezezyzn, ktdrzy nie potrafig si¢ powstrzymac od zaspokojenia po-
pedow.

W koncowych fragmentach filmu odniesienia do lisich wyobrazen z podan lu-
dowych okazuja si¢ kluczowe dla zrozumienia postaci kobiecej. Kurogane (Hisashi
Igawa), jeden z dowodcow Jird, ostrzega swego suzerena: Tu jest wiele lisow. Mowi
sig, ze one potrafig przybierac ludzkq postaé. Uwazaj, moj Panie, one czesto per-
sonifikujq sie jako kobiety. Nastgpnie przytacza starg japonska legende o ksiez-
niczce Tamano, ktéra omal nie doprowadzita do $mierci cesarza. Mifos¢, ktorg
obdarzytl jg wladca, zaczela przybieracé forme szalenstwa. Cesarz zaniedbywal
swoje obowiqzki i z dnia na dzien coraz bardziej podupadal na zdrowiu. (...)
Prawde odkryt dopiero sprowadzony do patacu egzorcysta i wrozbita (...) dotkngt
Tamano magiczng rozdzkq (,,gohei”), a wtedy kobieta nagle si¢ poderwata i zmie-
nita w lisicg o dziewigciu ogonach i diugiej zlotej siersci ®.

W wielu sredniowiecznych podaniach mozna znalez¢ informacje na temat okru-
cienstwa i niszczycielskiej sity liséw ukrywajacych si¢ pod kobieca postacia, opg-
tanych zadza wtadzy i pragnieniem zemsty; stamtad przeniesiono je najpierw do
teatru nd, poézniej do bunraku i kabuki. Mansaku Nomura, wspotpracownik Kuro-
sawy odpowiadajacy za uktady choreograficzne w Ran, wspominal, ze rezyser
ogladat fars¢ kydgen Putapka na lisa (Tsurigitsune), wystawiang jako przerywnik
podczas spektaklu nd. Byta to historia zainspirowana legenda o lisie potrafigcym
zmienia¢ sie w kobiete '°. Z pewnoscig do najstynniejszych przyktadow scenicz-
nego wykorzystania tego mitu naleza dwie inne sztuki. Pierwsza, napisana dla
teatru nd przez Hiyoshiego Saami, zatytutowana Mordercza skata (Sesshoseki),
opowiada o mnichu, ktéry spotkat zenskiego ducha — w rzeczywisto$ci lisa — za-
mieszkujacego nawiedzong skate. Druga, Dama Tamano (Tamano no mae), autor-
stwa Baishikena Chikamatsu 1 Toty Sagawy, wystawiana w teatrze lalkowym
bunraku, jest historig lisicy, ktora najpierw zabita tytulowa bohaterke, a poznie;j
przyjeta jej postaé !

Kurosawa w szczegolny sposob podkreslal zmystowa i zwodnicza naturg tego
stworzenia, zdolnego omota¢ me¢zczyzne i podporzadkowaé go swej woli, a potem
pozbawi¢ energii zyciowej. Cztowiek bedacy pod wladza demonicznej kobiety
moze wyzwoli¢ si¢ spod jej wptywu jedynie wowczas, kiedy przebudzi si¢ ze snu
i odkryje prawdziwg nature upiora. Mezczyzni z otoczenia Kaede pozostaja jednak
zaslepieni; wyjatkiem jest Kurogane, ktoéry demaskuje ja i §cina jej glowe w przed-
ostatniej sekwencji filmu. Niestety, nastgpuje to zbyt pézno, zemsta juz si¢ doko-
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nala, rod Ichimonji zostat zgubiony. Ging Hidetora i jego trzej synowie, cho¢ inng
$miercig niz corki krola Leara — Regang bowiem otruto, Goneryla popetnita samo-
boéjstwo, a Kordeli¢ powieszono.

Utozsamienie pani Kaede z niebezpiecznymi zwierzgtami pojawia si¢ u Kuro-
sawy kilkakrotnie, z bodaj najwigksza sita w scenie uwodzenia Jird, kiedy to rzuca
si¢ na szwagra z nozem i grozi mu $miercig, a nastgpnie zmusza do wspotzycia.
Rezyser porownuje ja nie tylko do lisicy (kitsune), ale i weza (hebi), symbolizuja-
cego zazdros$¢ oraz pozadliwosé. Opowiesci o kobietach przemienionych w jado-
wite bestie pojawialy si¢ juz w najstarszych zbiorach podan i mitow, w Kojiki
i Konjaku monogatari. Emi Wada, autorka kostiuméw do Ran, w jednym z wy-
wiadéw mowita, ze diugie kimona gltéwnej bohaterki miaty sugerowaé we¢zowe
ksztalty, a posuwiste ruchy — shikko — podkresla¢ jej gadzig nature 2. Waznym pun-
ktem odniesienia dla zbudowania tej postaci byly konwencje teatru nd, z ktérego
przejeto nie tylko charakterystyczne kostiumy, ale i sposob gry aktorskiej, zwtasz-
cza wyraz twarzy Kaede, upodobnionej do maski '3,

Na mistrzowskie wilaczenie szekspirowskich postaci kobiecych w japonska tra-
dycje estetyczng zwrocil uwage przed laty Jan Kott w stawnym eseju Ran albo
Lear ostateczny, piszac, ze Goneryla i Regana w jednym ciele urasta w ,,Ran” do
nowej zlowieszczej Lady Makbet, ale jej nieruchoma twarz, szklista i biata, z wy-
soko uniesionymi brwiami, jest jak maska kobiety-upiora i kobiety-weza w teatrze
no. W jednej milosnej scenie jest gwalcicielkq, zanim si¢ odda. (...) Bialy i dlugi
pas z jej kimona pada na pustq mate i wolno rozwija sig jak wgz .
zacej do kategorii utworéw o obtakanych kobietach, opowiadajacej o picknej
dziewczynie pragnacej zdoby¢ serce pewnego mnicha. Chcac si¢ zemsci¢ z powodu
odtracenia, zmienia si¢ w groznego weza i przesladuje kaptanéw z miejscowe;j
swigtyni. To wlasnie zaborczo$¢ i potrzeba dominacji charakteryzuja stosunki
Kaede z wszystkimi m¢zczyznami — tesciem, mezem, kochankiem i stuzacymi.
Kobieta od poczatku wydaje si¢ calkowicie opgtana mysla o zemscie, to jej pod-
porzadkowuje wszystkie swoje dziatania.

Symbolika zwierzeca nie dotyczy wylacznie bohateréw negatywnych, podobnie
zresztg jest w tragedii Szekspira. Ze szczegdlng wyrazistoscig uwidacznia si¢ to
w charakterystyce drugiej postaci kobiecej, czyli Sue, zony Jird. Kurosawa odwo-
huje si¢ do dwoistej natury lisow w mitologii japonskiej, ktore sa wcieleniem nie
tylko zta, ale rowniez dobra — jako wystannicy Inari, bostwa opiekunczego chro-
nigcego ptody rolne, straznika ogniska domowego. W niektorych regionach wie-
rzono, ze potrafi on ocali¢ ludzi przed demonami. Przed §wiatyniami jego imienia
stoja kamienne posazki lisow z ogonami uniesionymi do gory, symbolizujace ptod-
no$¢, niektorzy sktadajg im nawet ofiary w postaci ulubionych przysmakéw — tofu
i gotowanego ryzu. Kurogane, odmawiajac wykonania rozkazu Kaede, zamiast
glowy Sue przynosi posag lisa ze swiatyni Inari, co wszak nie uchroni jej przed
tragiczng $miercia.

Akira Kurosawa, podobnie jak niegdy$ Kenji Mizoguchi w Opowiesciach ksie-
zycowych (Ugetsu monogatari, 1953), przeciwstawit sobie dwie wizje kobiecosci.
W postaci Kaede zawart takie cechy, jak zaborczos$¢, zazdro$é, zaslepienie i poza-
dliwos$¢, natomiast Sue uosabia w jego filmie gotowos¢ do przebaczenia i wyrze-
czenia si¢ popedow (szczegdlnie checi zemsty). Odmienny jest tez sposob
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przedstawiania obu kobiet — pierwsza zawsze dominuje w kadrze, wtada prze-
strzenig domowa, rzadko opuszczajac komnaty patacowe, druga jest pokazywana
w kontek$cie natury, praktycznie wykluczona z krggu intryg dworskich °.
Wszystkie dziatania Kaede shuzg realizacji jej zbrodniczych zamiarow, podczas
gdy Sue stanowi ucielesnienie zasady wspotczucia, ze wzglgdu na zwiazek z po-
stacig Buddy Amidy.

Skojarzenie to pojawi si¢ juz w pierwszej sekwencji z jej udziatem, podczas
spotkania z Hidetora. Na uboczu znajduje si¢ mata kapliczka poswigcona Amidzie,
nicopodal niej stoi pograzona w modlitwie mioda kobieta, zwrocona twarza
w strone zachodzacego stonca. Konfrontacja z sedziwym wtadca okazuje si¢ mnie;j
bolesna dla niej niz dla Hidetory, cho¢ to przeciez on odpowiada za $mier¢ jej ro-
dzicow, oslepienie brata i spalenie rodowego zamku. Spdjrz na mnie z nienawiscig.
Latwiej to bedzie znies¢ — mowi do niej. Nie potrafie cie nienawidzi¢. Wszystko
Jjest postanowione w naszych poprzednich wcieleniach. Budda obejmuje wszystkie
rzeczy — odpowiada mu ze smutkiem na twarzy. Reakcja Hidetory na stowa syno-
wej oddaje jego stosunek do wiary w bogow: Budda znowu. On odszedt z tego
Swiata, a jego straznicy zostali wygnani przez gniew Ashura. Nie mozemy polegac
na mitosierdziu Buddy.

Pesymistyczng wymowe filmu Kurosawy lagodza odniesienia do buddyzmu,
bowiem Amida wskazuje droge do oswiecenia i odkupienia win. Nie rozwiewa to
wszak watpliwosci co do tego, czy cztowiek bedzie zdolny zmieni¢ swojg naturg,
uwolni¢ si¢ od spraw doczesnych i zdoby¢ taske przebaczania. Hidetora nie cierpi
bez powodu, drgcza go wyrzuty sumienia, dlatego popada w obted. Na chwilg przed
$miercig odzyskuje rozum i przechodzi przemiang, podobnie jak bohaterowie
wezesnych filmow tego rezysera, zwlaszcza Matsunaga z Pijanego aniota (Yoidore
tenshi, 1948). Starzec w koncu spotyka najmlodszego syna, dosiadaja razem bia-
tego konia, ktory w mitologii ludowej reprezentuje Smier¢, ale w religiach Wschodu
wiaze si¢ z osoba Buddy. Za mtodu, jeszcze jako Siddhartha, jezdzil on wlasnie na
biatym koniu o imieniu Kanthaka °.

Poczatek drogi do o$wiecenia jest jednoczesnie kresem zycia sedziwego czto-
wieka. Od przypadkowej kuli ginie najpierw Saburd, chwile p6zniej z rozpaczy
umiera jego ojciec. Czy w istocie cztowiek nie zastuguje na przebaczenie, czy jest
skazany na potepienie? Btazen Kydami (Peter), towarzyszacy Hidetorze od po-
czatku jego tutaczki, wypowiada bluzniercze stowa: Czy nie ma bostw? Nie ma
Buddy? Jesli istniejesz, wystuchaj mnie! Jestes okrutny i ztosliwy. Nudzi ci si¢ tam,
ze musisz nas zgniata¢ jak mrowki? Czy to jest zabawne oglgdac placzqcych ludzi?
Odpowiada mu Tangd, wierny stuga zmartego wladcy, wyrazajac poglady samego
rezysera na temat natury ludzkiej: To bogowie nas optakujq. Patrzq, jak zabijamy
sig wzajemnie wciqz i wciqz, az nastanie nasz czas. Nie mogq nas chroni¢ przed
nami samymi. (...) Ludzie wybierajg smutek ponad rados¢, cierpiq zamiast zy¢
w pokoju. Przywoluje tym samym ostatnie stowa Kenta skierowane do kréla
Leara: Wszedzie smutek, smierc¢ i ciemnosé (V.3) 1 wczesniejsze Gloucestera:
Czym muchy w rekach rozbrykanych chtopcow, tym my we wiladzy bogow:
uSmiercajq nas dla zabawy (IV.1).

Mroczna tonacja koncowych fragmentow filmu, znacznie bardziej przygnebia-
jaca niz w sztuce Szekspira, zostaje do pewnego stopnia ztagodzona przez odnie-
sienia religijne, zapowiedz pogodzenia si¢ z przemijaniem wszechrzeczy (miijo)
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i kruchoscig ludzkiego istnienia. Symbolika buddyjska nie stoi bynajmniej
w sprzecznosci z tekstem tragedii, bowiem Kurosawa sigga do pierwszej sceny
Kréla Leara, w ktorej tytulowy bohater wypowiada znaczace stowa: Luk jest na-
piety, nie wchodz w droge strzale. Luk i strzala nie sa wylacznie narzedziami
$mierci, or¢gzem w walce; maja tez odmienne konotacje — wskazuja na poczatek
drogi ku o$wieceniu, symbolizujg wiedze i konsekwencj¢ w poszukiwaniu praw-
dziwej $ciezki zycia 7. Wyrzekajac si¢ wladzy, Hidetora rozpoczyna swojg pokute
— od pierwszych chwil przebywa w otoczeniu natury, siedzi posrod traw, ktore su-
geruja odrodzenie i kres wedrowki (samsara).

Poczatek tutaczki ma nie tylko znaczenie w kontekscie filozofii buddyjskiej,
ale wiaze si¢ z Szekspirowska interpretacja bezdomnosci Leara. Dom nie stanowi
wylacznie schronienia przed sitami natury, ale jest atrybutem wladzy; jego brak
sugeruje utrate dotychczasowej pozycji i zanegowanie obowiazujacego porzadku.
Zapowiedz nieszczgscia przynosza juz stowa Blazna skierowane do krola w kon-
cowych fragmentach pierwszego aktu sztuki, podane w formie przypowiesci o §li-
maku noszacym dom na grzbiecie, czy pozniejsze uwagi w rodzaju: Kto ma dach
nad glowq i nie paraduje po deszczu, ten ma glowe nie od parady (111.2). W adap-
tacji Kurosawy Hidetora zmuszony do opuszczenia dwoch pierwszych zamkow
moéwi: Tvlko ptaki i bestie zyjg w odosobnieniu. Nie mogac pogodzi¢ si¢ z wyro-
kami losu, powoli ucieka w szalefistwo. Keiko McDonald zauwazyla, ze jego twarz
zaczyna si¢ zmienia¢ w maske z teatru nd, najpierw przypomina gniewnego boga
lub kréla (beshimi akujo), z szeroko otwartymi oczami i ustami, bedac ucielesnie-
niem zta, pdzniej — podczas samotnej wedrowki przez pustkowie — pomarszczo-
nego starca (shiwajo) '8.

Moment przetlomowy nastapi dopiero po niespodziewanym ataku wojsk sprzy-
mierzonych na trzeci zamek, w ktorym wtadca schronit si¢ wraz ze straza przy-
boczng . Zdradzony przez wlasnych syndw, odarty z resztek godnosci, opuszcza
plonaca wieze w podartych szatach i z pustym spojrzeniem rusza przed siebie 2.
Po chwili zrywa si¢ wiatr, Hidetora oczami wyobrazni widzi duchy pomordowa-
nych wrogow, podczas gdy dwaj wierni studzy szukaja dla niego dachu nad gtows.
Scena, w ktorej trzej wygnancy znajdujg ostatnie schronienie przed rozszalalq na-
turq w nedznej szopie (...), jest kluczowa dla kazdej interpretacji dramatu, a jeszcze
bardziej dla jego teatralnej i filmowej wizji — zauwaza Jan Kott 2!,

W opuszczonej z pozoru chacie spotykaja §lepego pustelnika. Z poczatku przy-
bysze nie widza wyraznie jego twarzy, gdyz w srodku panuje poétmrok. Tangd roz-
pala ogien i woéwczas rozpoznaje w miodziencu brata Sue, ktoremu na rozkaz
Hidetory wytupiono oczy. Tsurumaru (Takeshi Nomura) nie wydaje si¢ zaskoczony
wizyta swego oprawcy, jakby od dawna czekal na niego. Modlgc si¢ do Buddy,
uwalniam sie¢ od nienawisci — méwi do starca. W przeciwienstwie do siostry nie
potrafi wszak catkowicie zapomnie¢ o przesztosci i wybaczy¢ doznanych krzywd.
Swoje cierpienie wyraza za pomoca muzyKki, nie rozstaje si¢ z bambusowym fle-
tem, ktorego przenikliwy dzwigk okazuje si¢ nie do zniesienia dla Hidetory 2.

Motyw Slepoty, niezwykle wazny w tragedii Szekspira, zyskuje w filmie Ku-
rosawy nowe znaczenie, wywiedzione z teatru nd. Posta¢ Tsurumaru jest bowiem
wzorowana w mniejszym stopniu na niewidomym Gloucesterze, zas§ w wigkszym
na bohaterach dwoch klasycznych dramatéw japonskich 2. Przekonuje o tym jego
wyglad zewnetrzny, zwlaszcza twarz przypominajaca maske §lepego zebraka ze
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sztuki nd Mnich stabeusz (Yoroboshi) Motomasy Kanze — nie tylko ze wzgledu na
dlugie czarne wlosy, ale takze towarzyszace mu atrybuty, jak flet i laska, ktora
kresli w powietrzu buddyjskie ideogramy. Jeszcze blizsze pokrewienstwo taczy
Tsurumaru z tytulowym bohaterem dramatu Ksigze Semimaru (Semimaru). Obaj
zyja bowiem na odludziu, przyjmuja w pokorze wyroki losu, maja tez siostry, od
ktdrych zostali oddzieleni. W koncowych scenach filmu wida¢ wyraznie inspiracje
teatralne. Rodzenstwo odnajduje si¢ po latach, ale ich wspdlne szczescie nie trwa
dlugo, gdyz Sue zostaje zabita, a ksigzniczka Sakagami, czyli siostra Semimaru,
odchodzi w dalszg droge .

W ostatniej scenie, po $mierci ojca i trzech syndéw, raz jeszcze pojawia si¢
postac $lepego mlodzienca. Widzimy, jak zbliza si¢ powoli do krawedzi murow
zamkowych, w rece trzyma prezent od siostry — to wizerunek Buddy Amidy. Na
chwile traci rownowage i nieopatrznie wypuszcza swiety zwoj, ktory rozwija si¢
i spada u podnoza ruin. Zakonczenie filmu nie jest tak przygnebiajace, jak uwaza
wigkszo$¢ krytykow, ktorzy pisali o apokaliptycznej wymowie dzieta bedacego
alegorig chaosu i upadku, albo inaczej — symboliczng wizjq cztowieka stojgcego
w obliczu nieodwracalnej katastrofy ». Niewatpliwie Kurosawa pesymistycznie
spoglada na $wiat wspodltczesny, nie daje pocieszenia, widzi upadek wartosci i roz-
ktad porzadku spotecznego, ale mimo to zachowuje resztki wiary: Samotny slepiec
ucielesnia istotg cztowieczenstwa. Czujemy sig¢ zagubieni, nie wiemy, kogo prosic¢
o opieke. Utrate zwoju mozna odczytywac symbolicznie: Budda nie moze nic uczy-
ni¢ w obliczu ludzkiej glupoty. W ostatniej scenie zamierzatem powiedziec, ze nie
powinnismy liczy¢ wylgcznie na pomoc bogow, ale przyjqé odpowiedzialnosé za
wlasne czyny. (...) MJj film nie jest wyrazem rozpaczy, lecz raczej ostrzezeniem °.
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! Oryginalny tytut filmu Kurosawy mozna prze-
tlumaczy¢ jako Chaos, co podkresla wymowe
dzieta oraz wskazuje na bezposredni zwigzek
z tekstem tragedii Szekspira. Ksigze Szkocji
mowi bowiem: Chaos nastanie: jak monstra
w otchlaniach, ludzkos¢ pozera¢ zacznie samg
siebie (IV.2). Wszystkie cytaty z Krola Leara
przytaczam za najnowszym wydaniem Trage-
dii i Kronik w thumaczeniu Stanistawa Baran-
czaka, Wydawnictwo Znak, Krakow 2013.
W nawiasie podaj¢ numer aktu i sceny, z kto-
rej pochodzi cytowany fragment.

2 O pomysle tym wspomina Mitsuhiro Yoshi-

moto: Kurosawa: Film Studies and Japanese

Cinema, Duke University Press, Durham

2005, s. 355.

W 1971 r. widzowie mieli okazj¢ obejrzeé

dwie inne, niezwykle oryginalne, adaptacje

Krola Leara — jedna wyrezyserowat Peter

Brook, druga Grigorij Kozincew.

P. Grilli, Kurosawa Directs a Cinematic Lear,

,»New York Times” 1985, 15 grudnia, s. 1.

w

4
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5 J. Kott, Szekspir wspélczesny, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1965, s. 14-15.

¢ Tamze, s. 52.

7 Na temat obowiazkoéw dzieci wobec rodzicow
i znaczenia mito$ci synowskiej w kulturze ja-
ponskiej pisze Ruth Benedict w ksiazce Chry-
zantema i miecz: wzory kultury japonskiej,
thum. E. Klekot, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1999, s. 114, 117, 127.

§ Na znaczenie symboliki zwierzecej w sztuce
Szekspira i filmie Kurosawy zwraca uwage
Julie Kane w artykule From the Baroque to the
Wabi: Translating Animal Imagery from Sha-
kespeare’s ,,King Lear” to Kurosawa's ,,Ran”,
,,Literature/Film Quarterly” 1997, t. 25, nr 2,
s. 146-51.

° A. Kozyra, Mitologia japorska, Wydawnictwo
Szkolne PWN, Warszawa — Bielsko-Biala
2011, s. 402.

10" Wspomnienia Nomury przywoluje Zvika Ser-
per w tekécie Lady Kaede in Kurosawa's
L Ran”: Verbal and Visual Characterization
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through Animal Traditions, ,,JJapan Forum”
2001, t. 13, nr 2, s. 149.

Obie sztuki krotko omawia Agnieszka Kozyra,
dz. cyt., s. 404.

Por. Z. Serper, dz. cyt., s. 152.

3 Mieko Harada, przygotowujac si¢ do roli
Kaede, konsultowata gesty i ruchy sceniczne
z Mitsuhird Honda, aktorem teatru no.

J. Kott, Ran albo Lear ostateczny, w: tenze,
Ple¢ Rozalindy, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1992, s. 274.

Warto jednak pamigtac, ze obie kobiety spo-
tyka podobny los — ging okrutng $miercia
przez $cigcie gtowy.

Por. K. D. Nordin, Buddhist Symbolism in

Akira Kurosawa s ,,Ran”: A Counterpoint to
Human Chaos, ,,Asian Cinema” 2005, t. 16,
nr2,s. 251,

Symbolike tuku i strzaly omawia Kenneth D.
Nordin, dz. cyt., s. 244.

Por. K. McDonald, Japanese Classical Theater
in Films, Fairleigh Dickinson University
Press, Rutherford 1993, s. 141.

Centralna sekwencja batalistyczna wyraznie
rozni si¢ od reszty filmu ze wzgledu na dyna-
miczny montaz oraz brak dzwigku diegetycz-
nego w pierwszych szesciu minutach. Zamiast
zgietku bitewnego stycha¢ jedynie majesta-
tyczno-elegijna muzyke napisang przez Toru
Takemitsu, wzorowana na symfoniach Gus-
tava Mahlera.

Scena, w ktorej Hidetora opuszcza ptonacy
zamek, przypomina ilustracje ze $rednio-
wiecznych zwojow (emaki) przedstawiajacych
oblezenie patacu Sanjo. Por. B. Melchior,
King Lear” and ,,Ran”: Identity Translated
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26

and Transformed, ,East-West Connections:
Review of Asian Studies” 2005, t. 5, nr 1,
s. 45.

21'J. Kott, dz. cyt., s. 271.

22'W tragedii Szekspira troje wygnancow — krol,

btazen i Kent — spotyka czwartego bohatera,

mianowicie Edgara, syna Gloucestera, ktory
chodzi w przebraniu nedzarza i udaje obtaka-
nego ,,.biednego Tomka”.

Na zwigzek Tsurumaru z bohaterami sztuk

teatru nd zwroécita uwage Keiko McDonald,

dz. cyt., s. 142-143.

24 Streszczenia obu sztuk podaje Estera Zeromska
w pierwszym tomie ksiazki Japornski teatr kila-
syczny. Korzenie i metamorfozy, Wydawnic-
two Trio, Warszawa 2010, s. 494-495, 499.

25 M. Melanowicz, Akira Kurosawa — ,,Ran”:
migdzy tadem a chaosem, w: Akira Kurosawa
— tworca japonski, tworca Swiatowy, red.
W. Laskowska-Smoczynska, P. Kletowski,
Biblioteka Muzeum Manggha, Krakow 2011,
s. 131. W wezeséniejszym fragmencie tego tek-
stu autor pisze: W ,,Ran” poglebia si¢ negacja
skutecznosci dziatan ludzkich, racjonalnych
uwarunkowan rozwoju. Rezyser nie daje tez

23

cienia nadziei, ze zmiana zachodzi po to, aby
to, co nowe, bylo sprawiedliwsze i lepsze.
Przeciwnie, zmiana doprowadza do catkowi-
tego zniszczenia Swiata harmonii (tamze,
s. 127).

Stowa rezysera przytacza Max Tessier: Propos
d’Akira Kurosawa, ,,La Revue du cinéma”
1985, nr 408, s. 67-68, cyt. za: A. Thompson,
Kurosawa's ,,Ran”: Reception and Interpre-
tation, ,,East-West Connections: Review of
Asian Studies” 1989, t. 3, nr 2, s. 10.
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