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7 bliska i z daleka
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Abstrakt

Recenzowana ksiazke Michata Piepiorki Rockefellerowie
i Marks nad Warszawq. Polskie filmy fabularne wobec trans-
formacji gospodarczej (2019) autor uznaje za inspirujaca
i kompetentna probe zbadania, jak rodzime kino fabularne
(z lat 1989-2013) opowiadalo o polskiej rzeczywistosci po
roku 1989, czyli po przelomie ustrojowym. Autor recenzji
przedstawia zatozenia metodologiczne badacza, precyzuje
jego zainteresowania tematyczne (skupione wokol kwestii
gospodarczych), sugeruje tez pewne uzupekienia dotyczace
bibliografii. Za jeden z najwiekszych atutow ksiazki Pie-
piorki recenzent uznaje jego zalozenie, by wlasciwie calko-
wicie zrezygnowaé z estetycznego wartosciowania dziel
filmowych na rzecz zdystansowanej interpretacji tych
wszystkich tytulow, ktore wydaja sie istotne w kontekscie
przedsiewzietego dzialania badawczego.
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Michat Piepiorka napisat ksiazke pelna
wewnetrznej dyscypliny, cho¢ niekoniecznie
trafiajaca w czytelnicze gusta tych, ktérzy in-
stynktownie oczekuja w tekscie sformutowan

'x:r%:r’: typu: ,nawiasem moéwiac” czy ,wspominajac

Polskie film inesie” je i

popa na marglrlle;{sw l Rockle?feilerowze zb Marks nad War-
transformacji szawq. Polskie filmy fabularne wobec transformacji
gospodarczej % ﬁ ]/f f J

gospodarczej to ponad trzysta stron podazania
jasno wytyczonym szlakiem tematycznym,
z raz ustalonym oraz konsekwentnie realizo-
wanym sposobem przygladania si¢ filmom.
I przy wszystkich potencjalnych ogranicze-
niach takiego podejscia (o czym wiecej w dal-
szej czeSci recenzji) na kartach ksigzki
Piepidrki ono sie zwyczajnie sprawdza.

O Polsce w kontekscie tego, co sie
w niej wydarzylo po 1989 r. (traktowanym
z faktograficzna dostownoscia, ale i w trybie
symbolicznym), pisano z wykorzystaniem
najrézniejszych perspektyw. Swojg perspektywe mieli socjologowie i politolodzy,
swoja literaturoznawcy czy historycy sztuki. Podejmowana refleksja mogta (i moze)
by¢ wolna od checi formutowania ocen, cho¢ oczywiscie réwniez takie podejscie
niejednokrotnie dawato o sobie zna¢ (vide ksiazka profesora ekonomii Witolda Kie-
zuna o wiele méwiacym tytule Patologia transformacji /2012/). Moment przetomu to
najwazniejszy punkt odniesienia takze dla Michata Piepidrki, tyle ze dla niego ma-
teriatem badawczym jest polskie kino fabularne!. Nalezy poprawnie rozumie¢ za-
warty w tytule przyimek ,wobec”, bo nie zapowiada on rozwazan natury
produkcyjno-dystrybucyjnej (w nowych, wolnorynkowych warunkach). Jest za to
znakiem ponawianego w kolejnych rozdzialach pytania, jak tworcy filmowi opo-
wiadali o Polsce po przetomie, rozumianym jednak wasko. Interesujg mnie — pisze
autor — przede wszystkim te aspekty Zycia, na ktére wyraznie wplynela transformacja gos-
podarcza: miedzy innymi stosunek do pracy, rozwdj przedsiebiorczosci, naptyw zachodniej
popkultury, pojawienie si¢ wzmozonego konsumpcjonizmu (s. 6). Rzut oka na spis tresci
upewnia, Ze to wiasnie takie zagadnienia modeluja strukture ksigzki. Nie ma tu
pierwszenstwa ani refleksja o gatunkach filmowych, ani stylach autorskich. Mocno
podkreslajac w kontekscie metodologicznym inspiracje antropologiczne, badacz
traktuje filmy jako dokumenty mentalnoéci (s. 10) tej czy innej grupy spotecznej lub
mentalno$ci wpisanej w dany moment historyczny. Nie sposob tonem odkrycia
oznajmi¢, ze dzieto kinematograficzne nie powstaje w kulturowej prézni. Rzecz
w tym, ze Michat Piepiorka czyni z tej oczywistosci konsekwentnie stosowane oraz
efektywne narzedzie badawcze?. Dzieje sie tak zaréwno wtedy, gdy mowa o fil-
mach mocno zakorzenionych w $wiadomosci odbiorczej (ale tym razem przedsta-
wionych z nie zawsze oczywistej perspektywy), jak i wowczas, gdy na kartach
ksiazki pojawia sie tytul od lat skazany na niepamie¢, bo swego czasu spotkat sie
z ostra krytyka, nie przyciagnat do kin licznej widowni albo nawet w momencie
premiery u nikogo nie zastuzyl na pogtebione spojrzenie. Rockefellerowie i Marks. ..
to ksigzka, ktéra pewien wycinek polskiego kina nie tylko przypomina, ale tez przy-

Michal Piepidrka
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wraca do istnienia. Fakt, Ze czyni to w wybranych ramach tematycznych, nadaje
spojrzeniu dodatkowej ostrosci.

Dobra interpretacja czegokolwiek — wiersza, cztowieka, rytuatu, instytucji, spotecz-
nosci —wprowadza nas w sedno tego, czego interpretacja dotyczy® — pisze Clifford Geertz.
Piepiérka wspomina o nim, waznag dla siebie wskazéwke dostrzegajac w postulo-
wanej przez antropologa hermeneutyce kulturowej. Niech cytowane zdanie, tak
bliskie sensem tej metodzie, przy$wieca omdwieniu, co dokladnie interpretuje
w swej ksigzce polski badacz.

To w tym dziele po raz pierwszy moglismy $ledzic¢ losy bohatera funkcjonujgcego
w rzeczywistodci wolnorynkowej (s. 22) — pisze Michat Piepidrka o filmie Feliksa
Falka Kapitat, czyli jak zrobi¢ pienigdze w Polsce (1989, prem. 1990%). Skrupulatne
przyjrzenie si¢ poswieconym mu akapitom to klucz do odkrycia mechanizmoéw,
ktore rzadza cala ksiazka. Autor przeswietla zatem warstwe fabularna, koncen-
trujac sie przede wszystkim na aspektach dotyczacych interesujacej go problema-
tyki (od razu dodajmy, ze dzieto Falka — oprdécz swej funkgji, by tak rzecz,
inicjujacej — otwiera jednoczesnie rozdzial poswiecony postaci polskiego przed-
sigbiorcy wolnorynkowego). Jej ekranowe uobecnienie staje sie z kolei przedmio-
tem dziatan interpretacyjnych zmierzajacych do ustalenia, z jak rozumianym
,dokumentem mentalnos$ci” (albo lepiej: z dokumentem ,jakiej” mentalnosci)
mamy do czynienia. Sama wiec historia, jej perypetie i motywacje bohateréw to
za mato. Ciekawe w podejsciu Piepiorki staja sie jego proby syntez, tych mniej-
szych (dotyczacych pojedynczego filmu) i wigkszych (kiedy mowa o wspdlnym
mianowniku dla wiekszej liczby tytulow). Zilustrujmy to wspomnianym Kapitatem,
o ktérym Piepidrka pisze tak: Eksponowanie przez twdrcéw obrazu réznego typu kon-
taktow, umiejetnosci i sprawnosci ma podkresli¢ fakt, ze kapitalizm weale nie jest czystq
grq, w ktérej wzbogacic moze sie kazdy, kto tylko bedzie sumiennie i ciezko pracowat, a przy
okazji dysponowat w portfelu czyms na dobry poczatek (s. 31). Postrzegany w szerszym
planie film Falka (razem z takimi realizacjami, jak Przystan /1997/ Jana Hryniaka,
Wesele /2004/ Wojciecha Smarzowskiego czy Swinki /2009/ Roberta Gliiskiego) re-
prezentuje postawe wobec transformacji gospodarczej, ktdra mozna nazwac inteli-
genckq i moralizatorskq, potepiajacq nowq rzeczywistos¢ za porzucenie starych wartosci
w obliczu komercjalizacji oraz rywalizacji o prestiz i pienigdze (s. 318). Te dwa typy spoj-
rzenia — z bliska i z daleka — regularnie powracaja na kazdym etapie wywodu. Zaraz
po wspomnianym juz wizerunku przedsiebiorcy (i przedsiebiorczyni, chocby z Ko-
medii matzenskiej /1993, prem. 1994/ Romana Zatuskiego) badaniu podlega portret
zagranicznego inwestora, ktérego intencje biznesowe sg bardzo zréznicowane, oraz
nieliczne w kinie obrazy polskiej gietdy. Nastepnie powraca przedsigbiorca, ale wy-
Tacznie w roli czarnego charakteru — ekranowe figury do wyboru to (cytujac frag-
ment tytutu jednego z podrozdziatéow): cwaniak, gangster, komunista (s. 130). Dwie
ostatnie persony wspottworza wazny dla refleksji Piepiorki nurt , kina bandyc-
kiego” —jego wyczerpywanie sie (za symboliczny znak tego procesu zostaja uznane
domykajace XX w. , komedie bandyckie” w rezyserii Juliusza Machulskiego, Ma-
cieja Dutkiewicza czy Olafa Lubaszenki) to dla autora moment, w ktérym polskie
kino intrygujaco zaczyna odzwierciedla¢ przejécie krajowej gospodarki od systemu
postkomunistycznego do globalistycznego. Na horyzoncie — i pod badawczym spoj-
rzeniem autora — nieprzypadkowo pojawiaja sie¢ wtedy komedie romantyczne,
przedstawiajgce nasz kraj jako dostatni i juz zachodni (s. 176).
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Kolejnym podjetym w ksiazce duzym tematem jest praca ujmowana przez
pryzmat trzech watkéw: bezrobocia, pracoholizmu oraz nieznanych wczesniej
form i przestrzeni aktywnosci zawodowej (stowo-klucz tutaj to , korporacja”). Jesz-
cze inna perspektywa — cho¢ przeciez jakos oswietlana przez wszystkie przyjete
uprzednio —jest obecna w rozdziale dotyczacym tych, ktorzy z punktu widzenia bi-
lansu zyskow i strat [transformacji] okazali si¢ niepotrzebni (s. 250). Innymi stowy,
mowa o ekranowych obrazach biedy: miejskiej, wiejskiej oraz (to wazne i uzasad-
nione wskazanie) $laskiej. Logicznie dopelniaja te cze$¢ fragmenty poswiecone be-
neficjentom przemiany ustrojowej (jakze gorzkie w tonie sg ich reprezentacje,
choc¢by w Jestem twdj /2009, prem. 2010/ Mariusza Grzegorzka). Na specjalne wy-
roznienie zastuzyly w wywodzie autora trzy filmy: Dug (1999) Krzysztofa Krau-
zego, Komornik (2005) Feliksa Falka oraz Plac Zbawiciela (2006) Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauzego. Swego czasu dobrze przyjete i szeroko dyskutowane,
w ksigzce sa pretekstem zarowno do interpretacyjnego , konkretu” (jest nim temat
dtugu), jak i wyrazistego podsumowania. Wiasnie one — pisze Piepidrka — dzieki
swojej pozycji w polskiej kinematografii mogq pokazac, jakie narracje na temat wolnego
rynku cieszyly si¢ u nas najwiekszym uznaniem (s. 302). W zakonczeniu ksiazki
wszystkie czastkowe wnioski podlegaja probie uogdlnienia. Jej efektem zdaje sie
naszkicowanie czterech gléwnych sposobéw opowiadania o transformacji gospo-
darczej w polskim kinie. Wedtug badacza nalezy mdéwic o narracjach: ,, zawiedzio-
nych”, ,entuzjastow”, antyliberalnej oraz inteligencko-moralizatorskiej (s. 324).
Tak sformutowane zdanie niczego, rzecz jasna, nie wyjasnia, trzeba wiec podkre-
$li¢, ze Michat Piepiorka przedstawia swe tezy w sposob odpowiednio uargumen-
towany. Nad kilkoma sprawami chciatbym sie jeszcze pochylic.

Ciekawe, Ze literaturg kontekstowaq dla podjetych analiz nie sg teksty kry-
tycznofilmowe czy filmoznawcze, ale dotyczace kwestii socjologicznych badz eko-
nomicznych. Z samg proporcja niekoniecznie trzeba dyskutowad, uznajac ja za
logiczny skutek przyjetej przez autora optyki, jednak i tak warto sformutowac
w tym wzgledzie dwa spostrzezenia. Pierwsze wydaje sie w sytuacji oceniania
czyjejkolwiek pracy naukowej niejako naturalne, a dotyczy rodzacych sie w trakcie
lektury pomystéw na uzupelnienie bibliografii. W przypadku Rockefelleréw i Mar-
ksa... nie poskutkowatyby one wywrdceniem proponowanych konceptéw do gory
nogami, ale pewnie mogtyby niektére z nich wzmocni¢. Mysle tu zaréwno o kon-
tekstach stricte filmowych (np. tekstach Andrzeja Ledera Lata 90.: co symbolizowaty
. Psy”, Alicji Kosterskiej Czarny scenariusz. Strategie obrazowania potransformacyjnego
Gérnego Slgska w ,Sercu z wegla” i, Benku”® czy nawet Kai Puto?), jak i szerszych,
zwigzanych z namystem nad polska kultura po 1989 r. (do glowy przychodza m.in.
$wietne eseje Teresy Walas z jej ksiazki Zrozumiec swdj czas. Kultura polska po komu-
nizmie: rekonesans®). Drugie spostrzezenie moze wybrzmie¢ w formie pytania: czy
jesli omoéwienia niektdrych dziet (np. Mdéw mi Rockefeller /1990/ Waldemara Szarka)
nie odsytaja do Zadnych tekstéw zwiazanych wprost z tematyka filmowa (recenzja,
wywiad itp.), to znaczy, ze choc¢ one istnieja, autorowi nie wydaly sie przydatne
albo ze przyczyna tego jest zwyczajny brak stosownych materiatéw?® Nie zawsze
w trakcie lektury udaje sie to tatwo rozszyfrowac (niczego nie rozstrzyga tez do-
aczona bibliografia, ktora i tak wzgledem gtéwnego korpusu tekstu jest — wielka
szkoda! — skrécona). Koriczac zas watek uzupelnien, ale tym razem filmograficz-
nych, nie sposéb uciec od zagadki, dlaczego pod lupa Michata Piepiorki nie znalazt
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sie tak reprezentatywny dla jego tematu tytul, jak Trzy kolory. Bialy (1993; prem.
1994) Krzysztofa Kieslowskiego. Czy przesadzit o tym aspekt koprodukcyjny?
Z drugiej strony, gdy w kontekscie plebiscytu , Polityki” Trzy kolory zostaja w jed-
nym z przypiséw wymienione wraz z Psami Wtadystawa Pasikowskiego jako na-
jistotniejsze filmowe wydarzenie dziesieciolecia wolnej Polski (s. 147; przyp. 166), to autor
z tym zdaniem w Zaden sposob nie polemizuje. Czymkolwiek zreszta by sie kie-
rowatl, chciatoby sie o Biafym lub powodach braku odniesient do niego zwyczajnie
przeczytac'.

W pierwszym akapicie zasugerowatem, ze obrana przez Michata Piepiorke
metoda patrzenia na dzieto filmowe ma ograniczenia. Nie jest to jednak zarzut, bo
wynikaja one z takze juz wzmiankowanej konsekwengji. Wiele tu dbatosci, by nie
miesza¢ porzadkdw — narracji prowadzonej w jednej perspektywie nagle nie roz-
bija¢ rozbudowana refleksja o rezyserskim stylu Macieja Pieprzycy czy pomystach
operatorskich Adama Bajerskiego w Sztuczkach (2007) Andrzeja Jakimowskiego.
Kto$ nazwie to zbednym rygoryzmem (bo przeciez napomknienie o montazu na
s. 227 nie burzy skwapliwie wznoszonej budowli), ale znacznie sprawiedliwszy
dla ksiazki bedzie osad, Ze na zdyscyplinowaniu autora publikacja przede wszyst-
kim zyskuje. Z jednej strony jest ona bowiem przekonujacym spelnieniem obiet-
nicy (w zniuansowany sposob przedstawia, jak réznymi $ciezkami podazaty
krajowe fabuty, mierzac sie z rzeczywisto$cia posttransformacyjnej Polski), a z dru-
giej — i to wydaje mi sie fenomenalna zdobyczg autora — stanowi instruktaz, jak
nie obrazac sie na kino, jak z uwaga przygladac sie tytutom zazwyczaj z artystycz-
nego punktu widzenia zastugujacym na (pozyczmy gest od Rogera Eberta i Gene’a
Siskela) , kciuk w do6t”, ale przeciez zawsze bedacym ,, dokumentem mentalnosci”,
takiej czy innej. Michal Piepidrka, stusznie rezygnujac z kazdorazowego tluma-
czenia si¢ ze swych wyborow, skupia sie po prostu na tych wymiarach danego
filmu, ktére sa mu potrzebne. I zadna to zawoalowana ironia, kiedy czytamy, ze
Last Minute (2013) Patryka Vegi stanowi pochwate samostanowienia, prywatnej inicja-
tywy, liczenia na wiasne sity (s. 96), a Wyjazd integracyjny (2011) Przemystawa An-
germana to przyktad kina korporacyjnego niepokoju (s. 244). Jest zatem wpisany
w lekture Rockefelleréw i Marksa... wart wskazania komfort braku obawy przed
przymusem spotkania z czyims osadem. A jesli jego $lad kilkakrotnie sie pojawia,
to na krzepiacej zasadzie wyjatku potwierdzajacego regute!’.

Poczucie zagubienia towarzyszy ludziom stojgcym w obliczu nowej, nieznanej sy-
tuacji. Wystepuje ono zawsze w czasach wielkich zmian. Nic dziwnego, Ze i teraz czujemy
sie zdezorientowani; wszak rozsypuje sie nam swiat, zmieniajq sie punkty odniesienia, war-
tosci i sposoby radzenia sobie z Zyciem. To wlasnie jest istotq transformacji. Zmiany, kto-
rym podlegamy od pietnastu lat, sq ogromne. Osobiscie sqdze, Ze w wymiarach zbiorowym
i zwlaszeza indywidualnym sq one jeszcze glebsze niz te, jakie nastqpity po narzuceniu
Polsce komunizmu' — pisat Wiktor Osiatynski w Rzeczpospolitej obywateli. Ksiazke
Michata Piepiérki zapamietam jako te, ktéra o polskim ,czasie wielkich zmian”,
odbitym na ekranie kinowym, opowiada w sposéb minimalizujacy czytelnicze
,zdezorientowanie” wobec tego czasu. Czyli przekonujaco.

Michat Piepidrka, Rockefellerowie i Marks nad Warszawq. Polskie filmy fabularne wobec
transformacji gospodarczej, Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 2019.
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! Materiat badawczy to okoto trzystu tytutow
(z lat 1989-2013). Autor wspomina o pominieciu
w tym zbiorze filméw telewizyjnych, zas lek-
tura podpowiada, ze uwage na temat poczy-
nionej redukcji warto by dla porzadku uzupel-
ni¢ o realizacje serialowe. Swoja droga szkoda,
ze wzmiankowana jednym zdaniem Ekstradycja
(1995-1998) w rezyserii Wojciecha Wojcika nie
zostala chocby w przypisie skomentowana, np.
w kontekscie watku bankowo-mafijnych prob
przejecia Patacu Kultury i Nauki i, tym bardziej
ze 0 podobnym pomysle fabularnym wspomi-
na sie przy okazji oméwienia filmu Kiler (1997)
Juliusza Machulskiego.

2 Nieprzypadkowo czesto powracajaca
w ksiazce fraza, wskazujaca zrodta wyrazo-
nego w danym filmie stosunku do skutkéw
polskiej transformagji, jest dokumentowana
wspolnota kulturowa.

3 C. Geertz, Interpretacja kultur: wybrane eseje,
ttum. M. M. Piechaczek, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2005,
s. 14.

* Warto doprecyzowad, ze pojawiajace sie
w ksiazce (w tekscie gléwnym oraz dota-
czonej filmografii) zaraz za tytutami dziet
daty roczne wskazuja na czas ich produkgji,
a nie premiery.

> A. Leder, Lata 90.: co symbolizowaty ,Psy”,
, Dwutygodnik” 2011, nr 58; https://www.dw-
utygodnik.com/artykul/2273-lata-90-co-
symbolizowaly-psy.html (dostep: 4.03.2020).

¢ A. Kosterska, Czarny scenariusz. Strategie ob-
razowania potransformacyjnego Gérnego Slaska
w ,Sercu zwegla” i, Benku”, Teksty Drugie”
2015, nr 6, s. 229-244.

7 Kaja Puto napisala interesujaca prace ma-
gisterska na temat bliski recenzowanej ksigz-
ce: Film jako , chiopiec z Marriotta”. Ideologia
kina polskiej transformacji (1987-2005), Instytut
Sztuk Audiowizualnych UJ, Krakéw 2016;
https://www.academia.edu/28430290/Film_j
ako_ch%C5%82opiec_z_Marriotta_._Ideolo-
gia_kina_polskiej_transformacji_1987_2005_
(dostep: 2.03.2020).

Piotr Plawuszewski
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8 T. Walas, Zrozumie¢ swdj czas. Kultura polska
po komunizmie: rekonesans, Wydawnictwo Li-
terackie, Krakow 2003.

? Akurat w przypadku filmu Waldemara Szar-
ka (ale tez jego kontynuacji: Goodbye Rocke-
feller /1993/) ciekawym dopelnieniem ksiaz-
kowej bibliografii byltby artykut Karola Ja-
chymka Szczeniecy kapitalizm. Portret dziecka
w filmach Waldemara Szarka, w: Zobaczy¢ dziec-
ko. Literackie i filmowe portrety dziecka w Polsce
w XX wieku, red. A. Ossowska-Zwierz-
chowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Ka-
zimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2012, s. 199-
-216.

10 Potrzeba ,, uzasadnienia braku” przychodzi do

gtowy takze w kontekscie kina dokumental-
nego. Skupienie sie na filmie fabularnym jest
samo w sobie catkowicie zrozumiate (wielo-
watkowos¢ bogatej materiatowo ksiazki to naj-
lepszy tego dowdd), jednak przydaloby sie
cho¢ krotko we wstepie wspomnie¢, ze row-
niez dokument odegrat w portretowaniu Pol-
ski po przetomie niebagatelng role (tym bar-
dziej Zze wzmianki o konkretnych dzietach
zrealizowanych w tej konwengji i tak sie¢ w na
kartach ksigzki pojawiaja — przyktadami Blo-
kersi /2001/ Sylwestra Latkowskiego czy Wi-
tajcie w zyciu /1997/ Henryka Dederki).

! Istotne dopowiedzenie: jesli Piepiorka decy-

1

duje sie cokolwiek oceni¢, wlasciwie nigdy
podstawa tego nie sa kwestie estetyczne.
Gdy wiec zdarza si¢ wartosciujaca fraza, to
dotyczy ona gtéwnej problematyki rozpra-
wy. Dla przyktadu — fragment poswiecony
filmowi Czes¢, Tereska (2001) Roberta Glin-
skiego: [rezyser] zatrzymat si¢ jednak na po-
wierzchni, na tym, co najbardziej sensacyjne,
a zatem ,atrakcyjne”, czyli na agresji, degene-
racji, patologii, wulgarnym jezyku i pijanistwie
nieletnich. Spogladal na ukazywane $rodowisko
z wyzszosciq (s. 257).

2 W. Osiatynski, Rzeczpospolita obywateli, Ros-

ner & Wspolnicy, Warszawa 2004, s. 19.

Doktor; pracuje w Instytucie Filmu, Mediow i Sztuk Audio-
wizualnych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu. Jego zainteresowania badawcze koncentruja sie wokot
kina dokumentalnego, ktore na rozne sposoby stara sie po-
pularyzowac, zwlaszcza wsrod mlodej widowni. Autor
ksiazki Po swojemu. Kino Wiadystawa Slesickicgo (2017),
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wspolredaktor monograficznego numeru pisma ,Images.
The International Journal of European Film, Performing
Arts and Audiovisual Communication” (2018, t. XXIV):
Kieslowski Revisited (and Re-watched). Publikowal w tomach
zbiorowych oraz m.in. w ,Kinie”, ,Kwartalniku Filmowym”,
JImages” i ,Ekranach”. Kurator wystawy Wiadystaw Slesicki
— jest niepowtarzalny (2013).
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Keywords: Abstract
transformation; Piotr Plawuszewski
economics; From Near and Far
capitalism; Michal Piepiorka’s book Rockefellerowie i Marks nad War-
free market; szawa. Polskie filmy fabularne wobec transformacji gospodar-
Polish feature film czej [Rockefellers and Marx over Warsaw: Polish Feature Films
vis-a-vis the Economic Transformation)] (2019) is reviewed as
an inspiring and competent attempt to investigate how do-
mestic feature movies (from the period of 1989 to 2013) re-

flected Polish reality after 1989 (i.e. the time of political
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transformation). The author of the review presents
Piepiorka’s methodological assumptions, specifies his ade-
quately restricted thematic interests (which revolve around
economic issues) and offers some bibliographic sugges-
tions. Piepiorka’s decision to abandon the aesthetic evalu-
ation of the movies (in favor of a rigorous interpretation of
all those works that seem relevant for his research task) is
considered as one of the most important merits of his book.
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