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W dniach od 18 do 20 czerwca 2015 1. po raz pierwszy w Polsce odbyta si¢ or-
ganizowana pod patronatem NECS (European Network for Cinema and Media Stu-
dies) miedzynarodowa konferencja naukowa. Od 2007 r. gospodarzem tego
wydarzenia kazdorazowo jest inne miasto europejskie. Po migdzy innymi Londy-
nie, Stambule, Lund, Mediolanie i Pradze przywilejem goszczenia tej konferencji
zostata obdarowana 1.6dz — jakkolwiek patrzec, stolica narodowej kinematografii
(siedziba prestizowej PWSFTviT im. Leona Schillera czy odnoszacej coraz wigk-
sze sukcesy firmy produkcyjnej Opus Film, a wkrotce takze Narodowego Centrum
Kultury Filmowej). Wybdr miejsca kolejnych obrad byt wiec nie tyle oczywisty,
ile merytorycznie uzasadniony. Komitet NESC na poziomie lokalnym organizacje
powierzyt ubiegajacemu si¢ o to Uniwersytetowi Lodzkiemu (reprezentowanemu
bezposrednio przez Katedr¢ Mediow i Kultury Audiowizualnej) i wspotpracuja-
cemu z nim warszawskiemu Uniwersytetowi SWPS. O randze wydarzenia §wiad-
czy fakt, ze konferencja zostat objeta patronatem honorowym dwoch ministerstw
(Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Nauki i Szkolnictwa Wyzszego) oraz
uzyskata wsparcie najwazniejszych w kraju instytucji naukowych (np. PAN) i cza-
sopism filmowych (w tym , Kwartalnika Filmowego”).

NECS jest organizacja non-profit zrzeszajaca zwiazanych z szeroko rozumiang
kulturg audiowizualng (filmem, telewizjg, nowymi mediami) naukowcow, praktykow,
archiwistow, artystow i programistow. Jej cel to umozliwienie przeptywu idei, wy-
miana do$wiadczen, utatwienie nawigzywania kontaktow zawodowych i profesjo-
nalnych cztonkom $rodowisk zwigzanych zbranza oraz wspieranie mtodych
naukowcow. Platforma NECS to miejsce spotkan wirtualnych, ktore owocuja kon-
ferencjami, debatami i warsztatami, ale takze rodzaj archiwum, dzigki ktoremu czton-
kowie organizacji zyskuja dostep miedzy innymi do artykulow i ksigzek, informacji
na temat najciekawszych wydziatéw i1 prowadzonych przez nie kurséw uniwersytec-
kich czy blogdw dotyczacych tematyki filmowej, medialnej itp. Nie jest wige przy-
padkiem, ze t6dzka konferencja NECS podjeta problematyke archiwow wtasnie, a jej
temat przewodni brzmiat Archives of / for the Future.

W przesztosci archiwizacja kojarzyla si¢ z poupychanymi na potkach pojemni-
kami skrywajacymi kopie filmow czy teczki dokumentacyjne. Do tego skarbca
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w mrokach piwnicznych kretych korytarzy mieli dostep nieliczni. Archiwow strzegt
najczesciej panstwowy urzednik, ktorego obtaskawi¢ mogly tylko liczne zezwolenia
i podania. Sytuacja catkowicie si¢ zmienita w dobie digitalizacji. To, co dotad byto
dostepne najzacieklejszym i najbardziej zdeterminowanym badaczom, dzis stoi otwo-
rem przed znacznie szerszym gronem zainteresowanych. Archiwa to juz nie tylko
bogactwo nadzorowane i sterowane przez instytucje panstwowe, ale wlasciwie kazda
baza danych dostepna online. Kazdy moze skorzysta¢ z materiatdw archiwalnych,
gdyz coraz czgsciej ich posiadacze udostepniajg swoje zbiory. Ponadto kazdy moze
stworzy¢ wilasne archiwum (sktadaja si¢ na nie pliki, ktore udostepniamy innym w In-
ternecie). Archiwum nie jest juz wreszcie tak jednoznacznie kojarzone z czasem prze-
sztym, z tym, co byto, z historig. Archiwa coraz czgéciej po prostu sa, stajg si¢ czyms
zywym. Bywaja wykorzystywane do tworzenia nowych tekstow kultury — fikcjonal-
nych i niefikcjonalnych. Przyktadem takich praktyk jest zmontowany w catosci z ma-
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teriatdw dokumentalnych film Powstanie Warszawskie (2014) Jana Komasy, o kto-
rym w trakcie konferencji opowiadata Grazyna Swigtochowska. Problematyke wy-
korzystania materiatow archiwalnych w filmach fikeji podjeta tez Diana Dabrowska
w artykule Przesztosé jest prologiem .

Logo konferencji Archives of/for the Future, zaprojektowane jako graficzna
wizualizacja algorytmicznej funkcji pokazujacej relacje miedzy stowami-kluczami
najczesciej pojawiajacymi si¢ w nadestanych abstraktach, wyraznie sygnalizuje
zakres zainteresowan badaczy podejmujacych ten temat, a jednoczesnie przedsta-
wia wachlarz problemoéw zwigzanych z kwestia archiwizacji i odsyta do jej po-
tencjalnych kontekstow interpretacyjnych. Do tematow, ktore wybrzmiaty
szczegolnie wyraznie w trakcie tegorocznej konferencji NECS, naleza relacje mie-
dzy teoriami queer i gender a archiwami (np. referat Martina Panelli pt. Archiving
Gender: (Bio)Technologies of the Self in Found Footage Films and Contemporary
Audiovisual Art) oraz oczywiscie problem funkcji filméw dokumentalnych, ma-
teriatow found footage czy tak zwanych home movies jako archiwow (np. wysta-
pienia. Aleksandry Milovanovi¢ Historical Documentary Programs and (Mis)Use
of Archive Footage). Podejmowano rowniez zagadnienia struktury i procesualno-
$ci telewizji w konteks$cie archiwdw (wystapienia Patricii Pisters The Filmmaker
as Metallurgist: The Archive and Radical Contingency oraz Shane’a O’Sullivana
Hidden in the Rushes, Lost in the Feed). Co ciekawe, liczne zagadnienia zwigzane
z socjologia filmu (kino jako instytucja, kultura produkcji filmowej i telewizyjnej,
film amatorski i uzytkowy) korespondowaty — jak si¢ okazato — z problematyka ar-
chiwdw. Na przyktad Anna Nacher juz w tytule swojego wystgpienia postawita waz-
kie pytanie: Should We Trust the Corporation to Do the Archivist’s Job? A Datafied
Practices, Collective Memory and Dynamic Communication. Ponadto podejmowano
kwestie roli widowni filmowej i dziatan fanowskich w procesie archiwizacji. Nie
moglo wigc zabraknaé wystapien poruszajacych i drazacych problematyke kinofilii
oraz jej wspotczesnych form. W ramach zainteresowan prelegentow znalazto si¢
nie tylko kino i telewizja, ale rowniez gry komputerowe czy szerzej — nowe media
i dziatania artystyczne, do ktorych dochodzi zar6wno w przestrzeni realnej, jak i wir-
tualnej. Co najwazniejsze, a jednoczesnie najbardziej oczywiste, w trakcie wielu
paneli szczegdtowo omawiano rdzne aspekty funkcjonowania archiwow cyfrowych.
Zastanawiano si¢ nad rola materialow filmowych poddanych procesowi digitalizacji,
a nastepnie udostepnianych w sieci BitTorrent, bibliotekach VOD czy serwisach in-
ternetowych umozliwiajacych odtwarzanie strumieniowe zamieszczonych plikow.
Pytano takze, jak proces digitalizacji i rekonstrukcji wptywa na ksztaltowanie si¢
kanonow, jaka jest w tym wypadku rola i funkcja narodowych instytucji zajmuja-
cych si¢ archiwizacjg. Osobnym watkiem byt temat kulturowych reprezentacji Za-
glady i ludobdjstwa, problematyczny etycznie z punktu widzenia uobecniania
trudnej przesztosci za posrednictwem zrodet archiwalnych. Niewatpliwie szerszym
kontekstem tych rozwazan stata si¢ kwestia pamigci — zarowno indywidualnej, jak
i zbiorowej — oraz idaca za tym drazliwa sprawa upolitycznienia dost¢pu do archi-
wow. W tym nurcie rozwazan miescito si¢ na przyktad wystapienie Suncem Kocer
zatytutowane The Meta-Culture of Fatih Akin's ,,The Cut” (2014): Discourses of
Armenian Genocide. W innym nurcie, bardzo zreszta wyrazistym i interesujacym,
sytuowaly si¢ zagadnienia zwigzane z archiwizacja dzwigku i muzyki podejmo-
wane mi¢dzy innymi przez Kasparsa Steinbergsa (Strategy of Latvian Audiovisual
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Sector Cluster: Balanced Scorecard Approach) czy Cristing Formenti w wystapie-
niu (Re)Animating Archival Sound Recordings.

Przebiegowi obrad towarzyszyto Publishers Forum, w trakcie ktoérego presti-
zowe wydawnictwa mi¢dzynarodowe (na przyktad Routledge czy Amsterdam
University Press), jak 1 rodzime (Narodowy Instytut Audiowizualny czy wydaw-
nictwo Muzeum Sztuki w £odzi) promowaly swoje najnowsze publikacje. Gtowna
czes$¢ konferencji poprzedzity odbywajace si¢ 17 czerwca spotkania o charakterze
bardziej roboczym i seminaryjnym, ktorych punktem wyjscia takze byt kluczowy
problem archiwizowania oraz zwigzane z nim kwestie pami¢ci czy kolekcjono-
wania. I tak jeden z watkow konferencji podnoszacy kwesti¢ archiwow kultury
popularnej zainicjowaty pilotowane przez Mirostawa Filiciaka, Michata Pabisia-
-Orzeszyne oraz Lukasza Biskupskiego warsztaty poswigcone transmedialno$ci
w kulturze popularnej, ktérym przyswiecat oczywiscie duch Henry’ego Jenkinsa
i jego kultowej juz ksigzki Kultura konwergencji. W ramach tej czesci dyskusji
konferencyjnych szczegélnie wyraznie wybrzmiat temat transmedialnosci jako
zjawiska obecnego juz w kulturze popularnej przetomu XIX i XX w., a wigc to-
warzyszacego sztukom audiowizualnym od samego poczatku ich istnienia. W tym
ujeciu jedne media stajg si¢ archiwum dla innych. Warsztaty transmedialnosci od-
bywaly sig, co znaczace, w Art_Inkubatorze — zrewitalizowanym magazynie tka-
nin z przetomu wiekow, swoistym archiwum pamigci historii miasta. Tam tez miat
miejsce moderowany przez Karola Jozwiaka i Alexa Caspera Cline’a Graduate
Workshop, ktorego temat przewodni stanowily zwiazki miedzy technologia a two-
rzeniem fikcji, miedzy rozwojem technologicznym a szeroko rozumiang huma-
nistyka. Ponadto poranki kazdego z dni konferencyjnych byly zarezerwowane na
spotkania grup roboczych (miaty zazwyczaj bardzo waskie, wspdlne pole badaw-
cze) oraz tak zwane fora projektowe. W trakcie tych drugich przedstawiano pro-
pozycje i czgsto pierwszy zarys ,,nowych” projektéw znajdujacych si¢ w fazie
koncepcyjnej i dopiero przygotowywanych do realizacji. Spotkania te dawaty
mozliwo$¢ wymiany opinii i konsultacji w zakresie tak unikatowych zagadnien,
jak np. film medyczny czy archeologia mediow. Wielo$¢ form wypowiedzi i zr6z-
nicowanie formut uczestnictwa w konferencjach NECS sprawiaja, ze zaintereso-
wanie nimi ro$nie; nie tylko umozliwiaja one przedstawianie wynikéw wlasnie
ukonczonych badan, gotowych artykuléw czy sformutowanych juz wnioskow, ale
takze daja szans¢ na czerpanie inspiracji czy wskazowek pozwalajacych na dalszy
rozwdj naukowy. Temu celowi stuzyta takze t6dzka odstona NECS.

Nalezy takze dodaé, ze kazdy dzien (zardwno gtownej czesci konferencji, jak
1 towarzyszacych jej wydarzen) wienczyt wyktad i rozmowa z gosciem specjalnym.
W ich doborze organizatorzy kierowali si¢ — by skorzysta¢ z terminologii Marcina
Adamczaka — strategiq szerokiego portfolio 2. Chodzito bowiem o rozleglo$¢ tema-
tyki archiwow 1 jej istotnos¢ w badaniach nad wspotczesng kulturg audiowizualna
z catym jej bogactwem wynikajacym z wielo$ci kanatow medialnych oraz rodzajow
przekazow i skomplikowania taczacych je relacji. W gronie zaproszonych keynote
speakers znalezli si¢ tacy artysci, jak pracujacy w Warszawie, Bostonie i Nowym
Jorku Krzysztof Wodiczko, ktory w swych pracach wykorzystuje materiaty archi-
walne jako kontekst i integralng czes¢ wtasnego dyskursu, oraz Marysia Lewan-
dowska od lat wspotpracujaca z Brytyjczykiem Neilem Cummingsem. Wybrane
filmy ze wspolnego projektu Lewandowskiej i Cummingsa, zatytutowanego Enthu-
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siasts, zostaly zreszta pokazane w trakcie konferencji 3. Gtowne zatoZenie tego pro-
jektu dobrze bowiem koresponduje z tematem konferencji, gdyz bazuje na filmach
cztonkéw Amatorskich Klubow Filmowych, a wigc na materiatach majacych status
archiwalny, oraz prezentuje cate zaplecze zwigzane z ich powstawaniem (kamery 16
mm, plakaty itp.), co — jak czytamy w materiatach konferencyjnych — ma stanowic¢
refleksje nad pozycjq filmowcow amatorow oraz podkreslac¢ znaczenie sztuki w pro-
cesie zmian zachodzgcych w rzeczywistosci *. Uczestnicy konferencji mogli si¢ tez
spotkac¢ z Giovanng Fossati — gtowng kuratorkg holenderskiego EYE, czyli Instytutu
Filmowego (jest on w posiadaniu kolekcji okoto czterdziestu tysiecy filmow), a jed-
noczes$nie wyktadowczynig Uniwersytetu w Amsterdamie zajmujaca si¢ problema-
tyka archiwizacji i digitalizacji filmowego dziedzictwa narodowego. Ponadto referat
wyglosit wyktadowca akademicki Olivier Grau — autor wielokrotnie cytowanej
i dobrze znanej w $wiecie naukowym ksiazki Virtual Art (2003), ktory poruszyt pro-
blem zagrozenia ,,zanikiem”, w obliczu ktdrego stoi wspotczesna sztuka cyfrowa ze
wzgledu na swdj specyficzny status ontologiczny oraz niewtasciwe praktyki archi-
wizacyjne podejmowane przez rozne instytucje kultury. Cz¢s¢ wyktadowa kazdora-
zowo uzupelnialy rozmowy z go$émi specjalnymi prowadzone przez starannie
wybranych specjalistéw w danych dziedzinach, co dalo szanse¢ na poglebienie za-
gadnien poruszanych w trakcie wyktadow oraz umozliwilo ich skomentowanie
i wzbogacenie refleksja. Czesto rozmowy te prowokowaly ozywione dyskusje.

Cale wydarzenie — konferencja NECS i towarzyszace jej warsztaty — miato cha-
rakter rzeczywiscie migdzynarodowy. Bylo zorganizowane z rozmachem, rzadko
spotykang energig i impetem. Cztonkoéw NECS ciagle przybywa i rekrutujg si¢ oni
z bardzo wielu krajow, nie tylko europejskich, platforma internetowa jest dostepna
przez caly rok. Cho¢ w Lodzi obrady si¢ skonczyty, to dyskusja i wymiana zdan
wciaz trwa i zapewne bedzie trwaé do kolejnego spotkania w kolejnym europejskim
miescie.

KAMILA ZYTO
' D. Dabrowska, Przeszlos¢ jest prologiem, Oswiatowych w Lodzi — mozna byto zobaczy¢
,,Kino” 2015, nr 7, s. 34-36. krotkie filmy poswigcone polskim artystom
2 Zob. M. Adamczak, Globalne Hollywood, fil- XX-wiecznym, m.in. Abakany czy film Wia-
mowa Europa i polskie kino po 1989 roku, dystaw Strzeminski.
stowo/obraz terytoria Gdansk 2010. 4 Katalog konferencji Archives of/for Future.
3 Warto takze nadmieni¢, ze w trakcie konferen- The NECS Conference, June 18-20, Poland,
cji — dzigki uprzejmosci Wytworni Filmow 16dz 2015, s. 22.
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