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Kobieta, komunistka,
flmowiec

PIOTR ZWIERZCHOWSKI

Monika Talarczyk-Gubata bohaterka swojej
nowej ksiazki Wanda Jakubowska. Od nowa
uczynita rezyserke jednoczesnie znang i nieznana,
stale przypominang i prawie catkowicie zapom-
niang, ktérej filmy sa nieustannie ogladane i za-
razem pokrywaja si¢ kurzem, poniewaz nikt do
nich nie si¢ga. Zaproponowala przy tym wilasna
propozycj¢ lektury jej biografii i twodrczosci.
Zwlaszcza w odniesieniu do lat 1944-1989, ale
nie tylko, kino polskie jest ukazywane albo w kontekscie polityczno-ideologicznym,
albo estetycznym. Te dwie dominujace tendencje bez watpienia zawazyly na sposobie
(nie)obecnosci Wandy Jakubowskiej w historii naszej kinematografii. Talarczyk-Gu-
bata przelamuje obydwie, konsekwentnie podazajac droga, ktora sama wyznaczyta
w dwoch waznych ksiazkach: Bialy mazur. Kino kobiet w polskiej kinematografii !
oraz Wszystko o Ewie. Filmy Barbary Sass a kino kobiet w drugiej potowie XX
wieku 2. Stanowity one istotny przetom w pisaniu o kinie polskim. Takze w pracy
o Jakubowskiej autorka traktuje kino kobiet jako jeden ze sposobow przetamania
tych dominujacych tendrncji.

Nie mamy do czynienia z typowa biografia. Talarczyk-Gubata pomija wiele
fragmentow zycia Jakubowskiej, koncentrujac si¢ na tych, ktore uwaza za szcze-
gblnie wazne. Zreszta nierzadko zaktdca chronologie, by zwrdci¢ uwagg na jakis
problem. W przyjetej przez nig formule mozna to w petni akceptowac 3. Siggniecie
do biografii Jakubowskiej jest wazne nie tylko ze wzgledu na kwestie czysto fak-
tograficzne. Odtworzenie najwczesniejszych lat zycia, srodowiska, w ktorym si¢
wychowywata, pozwala lepiej zrozumiec jej wybory. Dzigki temu ksigzka Talar-
czyk-Gubaly staje si¢ nie tylko opowiescig o rezyserce, ale cieckawym portretem
epoki. O Jakubowskiej pisze si¢ gtownie przez pryzmat tworczosci w pierwszych
dziesigciu powojennych latach, biorac pod uwage Ostatni etap i Zotnierza zwy-
cigstwa *, tymczasem autorka zasadnie po§wigca sporo miejsca jej przedwojen-
nym losom, jak réwniez realizowanym przez nig wowczas filmom. Bardzo dobra
decyzja byto pokazanie Jakubowskiej jako przedstawicielki pokolenia urodzo-
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nego pod zaborami, ktore jako pierwsze poszto na uniwersytety w niepodleglej
Polsce (s. 12).

Zgadzam si¢ z autorka, ze jedng z najwazniejszych przyczyn wyparcia z pa-
migci Wandy Jakubowskiej 1 jej tworczosci byty okolicznosci polityczne. Zardwno
jej postac, jak i filmy, bardzo mocno kojarzyly si¢ z kinem PRL-u. Nalezaloby jed-
nak zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng kwestie, w rownej mierze decydujacg o matej
liczbie publikacji na ten temat. W pisaniu o polskim kinie wybor bohaterow byt
zwigzany z przypisywang ich tworczo$ci wartoscia artystyczng. Filmy Jakubow-
skiej w tej hierarchii plasowaly si¢ stosunkowo nisko.

To estetyczne kryterium z pewnos$cia nie powinno by¢ decydujace, nie mozna
jednak ignorowa¢ samych filméw. Jakubowska byta postacig fascynujaca, niesty-
chanie wazng dla polskiego kina, ale nie byta zbyt dobra rezyserka. Muszg¢ jednak
przyznac, ze choc ksigzka nie zmienila mojej ogdlnej oceny tej tworczosci, to spo-
wodowala, ze jawi mi si¢ ona jako o wicle bogatsza w mozliwosci interpretacyjne,
niz sadzitem do tej pory.

Monika Talarczyk-Gubata odczytuje bowiem na nowo nie tylko zycie i calo-
ksztatt tworczosci Wandy Jakubowskiej, ale takze pojedyncze filmy. Na pierwszy
plan wysuwa si¢ rzecz jasna Ostatni etap, zinterpretowany oryginalnie i przeko-
nywajaco, ale duza przyjemnos$¢ poznawcza i czytelnicza sprawiaja tez fragmenty
poswigcone zaginionemu przedwojennemu Nad Niemnem, jak rowniez Spotkaniom
w mroku i Biatemu mazurowi. Autorka nieco wigcej miejsca poswieca takze dwoém
pozostatym filmom obozowym, czyli Koncowi naszego swiata i Zaproszeniu oraz
Opowiesci atlantyckiej 1 Krolowi Maciusiowi I. Pozostate filmy sa zaledwie
wspomniane badz skwitowane kilkoma, moze kilkunastoma zdaniami. Mimo
wszystko Talarczyk-Gubata ma $wiadomos¢, ze nie jest to wybitne kino. Nie ma
zamiaru przekonywac, ze wszystkie filmy sg interesujace, choc stara si¢ przywrdcié
blask niektérym z nich. Z calg pewnoscig natomiast udato jej si¢ udowodnié, ze
tworczo$¢ Jakubowskiej ma wyraznie konsekwentny, autorski charakter.

Autorka Historii wspotczesnej robita swoje filmy, nie patrzac na to, ze zmienia
si¢ zar6wno samo kino, jak i widownia, ktéra oczekuje czego$ innego. Te filmy
byty sluszne moralnie, poprawne politycznie, wida¢ w nich pasje, szlachetny cel,
ale jakze czesto rozmijaty si¢ z widzem. Wiele jej filmow jest po prostu nudnych.
Mozna jednak spojrze¢ na nie jako na cato$¢ réwniez ze wzgledu na te niepowo-
dzenia. Dlaczego tak byto? Szkoda, ze Talarczyk-Gubata nie zamie$cita w ksigzce
fragmentu z Bialego mazura, w ktorym udzielata bardzo interesujacej i trafnej od-
powiedzi: Jakubowska nie myslata o upodobaniach widza, o potrzebie utrzymania
z nim kontaktu. Po ,,startowsku” chciata mu te upodobania narzucié, znajdowata
w spolecznym oddzialywaniu sztuki filmowej uzasadnienie pojscia pod prgd wspot-
czesnym tendencjom, nawet jesli zupetnie rozmijala sie z oczekiwaniami widowni.
Najbardziej przekonujqca okazywala sig¢ jednak dopiero wtedy, kiedy opowiadala
wlasng historie (,, Zaproszenie”), a nie swojej kinematografii (,, Zoinierz zwycie-
stwa”). Jej filmy z lat siedemdziesigtych i osiemdziesiqtych przypominajq stare fo-
tografie, ktorych jedyny kontakt z rzeczywistoscig to kolor. Pochodzq z atelier
fotograficznego, ktorego wlasciciel dawno przestal prenumerowacé nowe roczniki
kwartalnikow fotograficznych i zamkngl sie w scianach swojego archiwum. Foto-
grafie te sq niczym udzwiekowione pocztowki — kolejny przebrzmialy pomyst po-
towy XX wieku?.
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Nie ma watpliwosci, ze najwazniejszym filmem Wandy Jakubowskiej pozostat
Ostatni etap. Tak samo widzi go Talarczyk-Gubata, cho¢ rozktada akcenty inaczej
niz robiono to dotad. Rezygnacja z politycznego i ideologicznego odczytania Ostat-
niego etapu jest zrozumiata, poniewaz na ten temat sporo juz napisano, aczkolwiek
choéby skrotowe przytoczenie czesci argumentéw byltoby, jak sadze, zasadne. Nie-
mniej przekonuje mnie autorka, kiedy pisze: Uznaje si¢ ten film za podporzgdko-
wany zewnetrznym celom do tego stopnia, ze w moim odczuciu znika z pola
widzenia intencja samej Jakubowskiej, mimo ze autorzy powotujq sie na wywiady
z rezyserkq. Zakiadajqc, ze cele te byly tozsame, pozbawia sie jg autonomii i pomija
fakt, ze film powstal w wyniku jej determinacji, a nie zamowienia panstwowego
producenta. Co wiegcej, redukuje si¢ przeslanie tego filmu do tego, ktore miescilo
sie w glownym nurcie politycznym po wojnie, a przez to zubaza historie kina kobiet
w Polsce. [...] Polityka autorska kina kobiet i ponownie postawiona hipoteza au-
tobiograficzna wzbogacilyby, jak sqdze, nasz oglgd filmoéw obozowych Jakubow-
skiej (s. 156-157).

Zycie i filmy Wandy Jakubowskiej, jej wypowiedzi, zwtaszcza te po roku 1989,
dowodza czego$, o czym badacze kultury PRL-u nierzadko zapominajg. Realizacja
politycznego zamoéwienia nie wyklucza odwotan do wiasnych pogladow i przekonan.
Przyktadem moze by¢ tworczos¢ Ewy i Czestawa Petelskich. Nie watpi¢ zatem, ze
przy wyborze tematow swoich filméw Jakubowska kierowata si¢ wiasng potrzeba
i przekonaniami, ale tez jej dzieta zazwyczaj wpisywaly si¢ w pewne dominujace
tendencje, zjawiska, motywy, interpretacje, inspirowane przynajmniej cz¢$ciowo
czynnikami pozafilmowymi. Nie chodzi mi tylko o czas socrealizmu, to jest zbyt
oczywiste. Czyms$ jeszcze osobnym byt Krol Macius I, ktory zapoczatkowat seri¢
udanych filmoéw dla dzieci zrealizowanych na przetomie lat 50. 1 60.

Przyjrzyjmy si¢ jednak dwom przyktadom z lat 60. Piszac o pamigci w obozo-
wych filmach Jakubowskiej, Talarczyk-Gubata przywotuje m.in. Gillesa’a De-
leuze’a. W kontekscie jego koncepcji autorka pisze na przyktad o przejsciach
miedzy czasem minionym a czasem terazniejszym (s. 205) w Spotkaniach w mroku.
Niezbyt mnie to przekonuje, cho¢ w pelni doceniam jej inwencje i kreatywnosc;
chodzi mi jednak przede wszystkim o to, by nie traci¢ z pola widzenia 6wczesnych
strategii interpretacyjnych. Trzeba pamigtaé, ze pamig¢¢ wojny w latach 60. miata
jeszcze inne znaczenie i wlasnie Spotkania w mroku oraz Koniec naszego swiata
doskonale si¢ w nie wpisywaly °. Motyw tgczenia przesztosci i terazniejszosci w fil-
mach o II wojnie §wiatowej miat stuzy¢ legitymizacji wspotczesnosci, aktualnosci
pamigci o wojnie i ocenie dzisiejszych Niemcow. Wida¢ to w wielu dwcezesnych
filmach i ich recepcji. Warto tez zapytac, jaka byta relacja migdzy mozliwos$cia
prezentacji pamigci jednostkowej w sytuacji, kiedy miata dominowac pamigé zbio-
rowa. W odniesieniu do zycia i tworczosci Jakubowskiej, ale tez innych tworcow,
wydaje mi si¢ to nader interesujace.

Takze w innych przypadkach wida¢ zgodnos¢ filmow Jakubowskiej z innymi
rezyserami. W Gorgcej linii (1965) opowiadata o problemie funkcjonowania, takze
w kontekscie nieprawidtowosci, zaktadu pracy, podjetym réwniez w Wilczym bi-
lecie (1964) Antoniego Bohdziewicza, Katastrofie Sylwestra Checinskiego, Nie-
dzieli sprawiedliwosci Jerzego Passendorfera czy Miejscu dla jednego (wszystkie
1965) Witolda Lesiewicza. Nie moze dziwi¢, ze wszystkie powstalty w tym samym
czasie. Zaledwie dwa lata wczes$niej Wiadystaw Gomutka podczas XIII Plenum
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KC PZPR narzekat, ze powstato zbyt mato dziet literackich, filmowych czy teat-
ralnych, ktore by z pelnym zaangazowaniem i pasjq ukazywaty obraz naszego kraju,
walke o jego rozwoj gospodarczy, ofiarny trud klasy robotniczej, inteligencji, pol-
skiej wsi, kobiet i mfodziezy 7, dopominat sig, aby nie pomijac w sztuce problematyki
pracy ludzkiej [...] jej prawdziwego piekna i prawdziwego bohaterstwa ®.

Nie chodzi mi o to, by czyni¢ z tego Jakubowskiej zarzut. Takie byty realia
owczesnej kinematografii, zreszta, jak juz wspomniatem i co znakomicie pokazuje
Talarczyk-Gubata, autentyczno$¢ zaangazowania i wiernos$¢ ideatom rezyserki nie
ulega watpliwo$ci. Rzecz w tym, ze mimo wszystko, niezaleznie od $wiezosci
i oryginalnosci, konsekwentnie realizowanej perspektywy spojrzenia, specyfiki
eseju, nie powinno si¢ wyabstrahowywac filmow z kontekstu ich powstania. Co
wiecej, szczegblnie cickawa wydaje mi si¢ wtasnie ta szczegdlna relacja miedzy
osobistym podejsciem Jakubowskiej do kina i $wiata a oficjalnymi wymaganiami
w danym momencie. Jak by¢ socjalistkg w kraju realnego socjalizmu? Jesli ten dy-
lemat polaczy¢ z perspektywa kina kobiet, z pytaniem o to, jak by¢ rezyserka
w $wiecie mezczyzn, rezultaty moga by¢ jeszcze cickawsze. Talarczyk-Gubata
stusznie przeciez zwraca uwage na co$, co nie tyle zostato zapomniane, ile nigdy
nie byto odpowiednio zaakcentowane — na zawarty w filmach gtos kobiet.

Sama Jakubowska jeszcze po latach, w zupetnie innej rzeczywistosci politycz-
nej 1 spotecznej, podkreslata, jakby prowokacyjnie, ze pozostata komunistka. Jak
jednak rozumiata to stowo, obarczone dzis tak jednoznacznie negatywnymi skoja-
rzeniami? W petni zgadzam si¢ z Talarczyk-Gubata, kiedy widzi Jakubowska jako
najpierw socjalistke, (er)pepeesowke i sympatyczke KPP, cho¢ sama okreslala si¢
jako ,,niepoprawny komuch” (s. 246-247), wcze$niej zwracajagc uwage na wcigz
nieczytelne rozroznienie pomiedzy komunizmem i (realnym) socjalizmem (s. 246).
Nalezy tez jednak pamigtad, Ze inaczej postrzega si¢ komunizm z perspektywy kra-
jow, w ktorych byt on przede wszystkim swoista alternatywa intelektualna, inaczej
w tych, w ktorych byt on codziennym, jakze czgsto bolesnym doswiadczeniem.
Dlatego tez przywotanie w tym konteks$cie do§wiadczen i pogladow Doris Lessing
budzi moéj opér jako historyka, cho¢ rozumiem je czytajac ese;j.

Wanda Jakubowska. Od nowa stanowi bowiem esej najwyzszej proby. Podej-
muje rzadko poruszany temat (bo jakkolwiek paradoksalnie to brzmi w odniesieniu
do rezyserki Ostatniego etapu, tak wtasnie jest), proponuje jego oryginalne, autor-
skie ujecie, zwlaszcza w perspektywie badan nad polskim kinem — jako przyktad
kina kobiet ze wszystkimi konsekwencjami tego okreslenia, jest znakomicie, wrecz
btyskotliwie napisany. Stosunek autorki do bohaterki jest bardzo osobisty, ciepty,
czuje si¢ empati¢, chg¢ zrozumienia. Przy tym ksigzka ta bez watpienia w istotny
sposob dopetnia wiedzg o polskim kinie, zar6wno w odniesieniu do gtownej bo-
haterki, jak i kwestii pozornie drobnych, ale nader zajmujacych, na przyktad zwro-
cenie uwagi na liczbg kobiet zaangazowanych (cho¢ nie wiemy, w jakim stopniu)
w dziatalno$¢ START-u. Zawiera mndstwo nader interesujgcych spostrzezen, uwag
i rozwazan, na przyktad o matce-Polce w filmach Jakubowskiej, roli kobiet w Bia-
tym mazurze czy Krolu Maciusiu I w kontekscie przypisanego kobietom kina dla
dzieci 1 mlodziezy. Jedna z najciekawszych czesci ksigzki jest poswigcona zagi-
nionej ekranizacji Nad Niemnem.

Esej rzadzi si¢ swoimi prawami, nie musi respektowac regul narracji akade-
mickiej. Talarczyk-Gubata rzetelnie informuje o tym czytelnika: Narracja histo-
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ryczna snuta ,,sine ira et studio” jest obca mojemu temperamentowi i, jak sqdze,
nie stuzy ,, uruchomieniu” czytelnika” (s. 20). Co wigcej, poniewaz historia pisana
jest zawsze przez kogos, poglady, sSwiadomos¢ i system warto$ci autora odgrywaja
w niej pierwszoplanowa rolg. I tu Talarczyk-Gubata niczego nie ukrywa. Swoja
perspektywe przedstawia jasno i jednoznacznie. Piszac o kinie kobiet, rozszerza
pole zainteresowan historii polskiego kina. To zaangazowanie jest odczuwalne,
ale nie przeszkadza jej jako badaczce. Jesli jednak potraktowac te ksiazke jako
prac¢ historycznofilmowa, do czego uprawniajg wypowiedzi autorki, pojawiaja
sie liczne watpliwosci. Skoro sama przywotuje kwesti¢ narracji historycznej, to
wywoluje tym samym problem zrodet oraz uwzglgdniania 6wczesnych konteks-
tow 1 strategii odbioru. Nawet najbardziej rewolucyjne interpretacje nie powinny
z nich rezygnowac.

Jezeli chodzi o zrodta, warto byto siegna¢ w wigkszym stopniu — cho¢ rzecz
jasna nie tylko z tego powodu — do recenzji jej filmoéw, jak rowniez do wywiadow,
ktérych udzielata. Mozna w nich znalez¢ sporo interesujacych tropéw, ktére po-
zornie nie pasuja do wyobrazen o rezyserce. Oto na przyktad w 1968 roku mowita:
Chciatabym zrobi¢ film ukazujgcy rzeczywistos¢ obozowq od strony, od ktorej nikt
jej dotgd nie osmielil sie pokazac: od strony groteskowej. To zupetnie mozliwe!
W tym irracjonalnym swiecie byly elementy wrecz humorystyczne. Czy jednak do
takiego filmu dojrzelismy, widzowie i ja sama? Nie wiem°. Akurat z filmami obo-
zowymi Jakubowskiej humor si¢ nie kojarzy. A jednak!

Siegnigcie do prywatnego archiwum Wandy Jakubowskiej przynosi wiele cen-
nych dokumentow, przede wszystkim jej korespondencje, ktora do tej pory w ogole
nie byta wykorzystywana. Réznorodne zrodla pozwalaja na analiz¢ kolejnych
aspektow tworczosci. Dobre rezultaty dato poréwnanie wezesniejszych wersji sce-
nariusza Ostatniego etapu (robocze tytuly: Oswiecim, List z Oswigcimia, Odcinek
Birkenau melduje). Szkoda, ze autorka nie powtorzylta tego zabiegu przy innych
filmach, by ukaza¢ w ten sposob nieustanny proces negocjowania znaczen, ktory
dotykat nawet kogo$ o jej pozycji. Jakze cickawa bytaby odpowiedZ na pytanie,
jakich projektow nie udato jej si¢ zrealizowaé. Co zawazyto na ich niepowodzeniu?
Byly przeciez takie, czego przyktadem moze by¢ opisana przez Tadeusza Lubel-
skiego nieudana proba przeniesienia na ekran Sprawy Szymka Bielasa '°.

Warto byloby takze bardziej zaglebi¢ si¢ w stenogramy kolaudacji, jak rowniez
narad i zebran filmowcow, podczas ktorych sporo mowiono o zespotach filmo-
wych, zar6wno jako o idei, jak i o ich biezacym funkcjonowaniu. Jakubowska
czesto zabierata glos, a w jej wypowiedziach mozna wyczu¢ pewien dysonans mig-
dzy partyjnym rytuatem (byta cztonkiem egzekutywy POP przy Zespotach) a troska
o kino 1 zespoty, zwtaszcza ze nie sposob nie pomysleé w czasie lektury wiasnie
o0 jej przedwojennych doswiadczeniach i ideach. Dobrym przyktadem moga by¢
postulaty Jakubowskiej z 1963 roku wygloszone na naradzie w Jabtonnie, doty-
czace powotania dziataczy partyjnych w sktad Komisji Ocen Scenariuszy. Mozna
je ocenia¢ dwojako: jako probe jeszcze wickszego podporzadkowania kinemato-
grafii wladzy Iub probe usprawnienia procesu decyzyjnego.

Talarczyk-Gubata pisze takze, co oczywiste, o dziatalnosci Jakubowskiej jako
kierowniczki Zespolu Autoréw Filmowych oraz Zespotu Filmowego Start. Poka-
zuje w ten sposob jej istotng obecnos¢ w polskiej kinematografii, ale takze swoista
cigglos$¢ dziatalnosci, nawigzanie do przedwojennych do$wiadczen. Zwraca przy
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tym uwage na wspotprace z kobietami, co stanowi bardzo cenny przyczynek do
rozwazan nad usytuowaniem jej samej, ale takze innych rezyserek, w kulturze pro-
dukcji w polskiej kinematografii. W latach 1955-1968, kiedy Jakubowska kiero-
wata Startem, ona oraz Maria Kaniewska i Anna Sokotowska nakrecity czternascie
z trzydziestu dwoch produkcji zespotu, a jak przypomina autorka — byly wowczas
Jjedynymi fabularzystkami samodzielnie (bo Ewa Petelska podpisywala je razem
z mezem — PZ) realizujqcymi filmy (s. 105).

Skoro jednak mowa o miejscu Jakubowskiej w kulturze produkcji PRL-u,
warto byto przypomnie¢ histori¢ filmu Konrada Nateckiego Dwoje z wielkiej rzeki.
W marcu 1956 roku zostat skierowany do produkcji przez kierowniczke arty-
styczng Startu, ktdra skorzystata z upowaznienia nadanego przez Leonarda Bor-
kowicza zaraz po utworzeniu zespotdéw filmowych. Dwoje z wielkiej rzeki budzito
wiele watpliwosci, w czasie kolaudacji film zostal odrzucony przez wszystkich
jej uczestnikdéw. Ostatecznie jednak zainwestowano dodatkowe $rodki na prze-
robki i w 1958 roku, po dwoéch latach, film wszedt na ekrany. Znacznie przekro-
czyl budzet, natomiast frekwencja byta relatywnie niezbyt wysoka. Jak podkresla
Edward Zajicek, tak przeciez bywato niejednokrotnie, ale cata sytuacja byta
dobrym pretekstem do wycofania si¢ z pochopnie poczynionych koncesji ''. Pro-
blemy miat Zespot Start, grozito mu nawet rozwigzanie, ale ostatecznie udato si¢
go uratowac. Przetrwala tez Wanda Jakubowska. Historia ta dowodzi, jak serio
i konsekwentnie rezyserka podchodzita do powierzonych jej obowiazkow, ale tez
mowi sporo o kinie PRL-u.

W ksigzce znajdziemy wiele btyskotliwych skojarzen, ktore od razu otwierajg
nowe mozliwosci, prowokuja do dyskusji, wreszcie budzg podziw dla autorki.
Przyktadow mozna poda¢ sporo. Oto jedno ze zblizen w Zaproszeniu przywodzi
jej na mys$l malarstwo Andrzeja Wroblewskiego, a ujecie Marty pod szubienica
w Ostatnim etapie — Meczenstwo Joanny d’Arc Carla Theodora Dreyera. Ale juz
przywotanie Przeminelo z wiatrem w kontekscie Nad Niemnem (s. 145) jest wedhug
mnie tylez atrakcyjne, ile jednak nieuprawnione. Na pewno tez nie nalezy kwestii
o solidarno$ci w Biatym mazurze (s. 271) w zaden sposéb utozsamia¢ z podzniej-
szym o kilkana$cie miesi¢cy ruchem zwigzkowym.

Czy mozna poglady Aleksandry Kotontaj porownywac z amerykanskim femi-
nizmem, nie zwracajgc uwagi na cato$¢ kontekstu? Mam co do tego powazne wat-
pliwosci. Talarczyk-Gubata przywotuje dostownie zdanie z poswigconego
bolszewickiej dziataczce hasta ze Stownika teorii feminizmu Maggie Humm '2, nie
Zwracajac uwagi, ze jest ono tylez uproszczone, ile zideologizowane oraz ignoru-
jace rzeczywistos¢ historyczng. Jesli bowiem czytamy, ze Kottontaj wzywata do
ochrony macierzynstwa i wspierania pracujgcych matek przez panstwo (s. 28) czy
o dzieciach, ktore stawaly sie przedmiotem nowych praw (s. 28), to trzeba pamigtac,
ze Koltontaj ujmowata relacje kobiet i m¢zczyzn w kontekscie nowego spoleczen-
stwa komunistycznego jako zwigzek dwojga towarzyszy, ktorym rodzina nie jest
potrzebna, poniewaz obowiazki wychowawcze przejmie na siebie panstwo, a ro-
dzina odciaga od bardziej pozytecznej pracy na rzecz tego panstwa.

Przygladam sig¢ blizej tej niezwykle drobnej w gruncie rzeczy kwestii, by wska-
za¢, ze Talarczyk-Gubata ulega niekiedy feministycznym interpretacjom, na drugi
plan spychajac wiarygodno$¢ zrodlowa i kontekst. W innym miejscu czytamy
o Ostatnim etapie: Ple¢ rezyserki i kobieca bohaterka zbiorowa masowo oglgda-
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nego filmu o migdzynarodowym rozglosie sprawily, ze obraz kobiety na ekranie
stal si¢ w prasie socrealizmu jednym z waqtkow filmowej publicystyki lat 50., na
dlugo zanim pojawil si¢ ponownie z inspiracji drugiej fali feminizmu w latach 70.
(s. 172-173). Mamy tu do czynienia z wyrazng nadinterpretacja. O filmowych wi-
zerunkach kobiet, zarowno w fabule, jak i dokumencie, pisano rzeczywiscie bardzo
duzo, ale nie wynikato to z wptywu filmu Jakubowskiej, tylko z zatozen samego
socrealizmu, ktory problem pracy i rownouprawnienia kobiet uczynit jednym z naj-
wazniejszych tematow, nie tylko filmowych.

Problemem nie jest rzecz jasna przyjecie perspektywy feministycznej. Talar-
czyk-Gubata postuguje si¢ nig konsekwentnie, skutecznie i z rozwaga. Istotny jest
kontekst historyczny, ze wszystkimi niuansami. Nadinterpretacja jest na przyktad
odczytanie wystapienia Jakubowskiej na Kongresie Zjednoczeniowym PPR i PPS
w grudniu 1948 roku jako przejawu osobistych odczu¢. W tym doskonale zorga-
nizowanym spektaklu nie byto miejsca na indywidualne emocje. W przemowieniu
rezyserki nie ma niczego oryginalnego, wszystkie zawarte tam tezy i postulaty
mozna byto znalez¢ w dziesigtkach 6wczesnych tekstow publicystycznych i poli-
tycznych. A pojecie ,,internacjonalizmu” (s. 250) bylo czescig socrealistycznej no-
womowy, nie miato nic wspdlnego z miedzynarodowymi kontaktami Jakubowskiej
czy $wiatowa karierg Ostatniego etapu.

W ciekawy sposob, jako wizualny esej, zostat pomyslany rozdziat 10. Dzigki
przemyslanemu uporzadkowaniu fotoséw stanowi on doskonate dopetnienie
ksigzki. Niepotrzebnie jedynie Talarczyk-Gubata w krociutkim wprowadzeniu
wspomina o socrealistycznym typazu, ktore to pojecie trudno w jakikolwiek sposdb
odnies¢ do tego akurat zestawu i filmow, i zdje¢. Wynika z tego ponadto, Ze autorka
btednie postrzega socrealizm, ktory jest nieodtacznie zwigzany z kulturg polska
okresu stalinowskiego, jako zjawisko wiasciwe dla catego okresu PRL-u.

Mam $wiadomos¢, ze piszac t¢ recenzjg¢, myslatem troche o innej ksigzce, tej,
ktora jeszcze nie powstala, a ktora checialbym przeczytac. Wiem tez, ze ktokolwiek
ja napisze, nie bedzie mogt zignorowac Wandy Jakubowskiej. Od nowa. Czytalem
ja z przyjemnoscig i satysfakcja, a pewne poczucie niedosytu, z ktérego wynikaty
wszystkie uwagi, sugestie, polemiki, bierze si¢ z tego, ze jest to ksigzka pasjonujaca
i inspirujaca, ktora budzi apetyt na jeszcze wigcej przypomnianych filmow, zda-
rzen, odkrywczych interpretacji, przetamujacych nazbyt moze niekiedy spetryfi-
kowang histori¢ polskiego kina. Monika Talarczyk-Gubata zrobita kolejny krok
w kierunku zapehienia ciagle zbyt licznych w niej biatych plam. Znalazta w tej
historii swoja nisze i perfekcyjnie ja zagospodarowata.

PIOTR ZWIERZCHOWSKI

Monika Talarczyk-Gubata, Wanda Jakubowska. Od nowa, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2015.

' M. Talarczyk-Gubata, Bialy mazur. Kino kobiet 3 Ksigzka jest w ogole dobrze, ciekawie skom-
w polskiej kinematografii, Poznan 2013. ponowana, cho¢ od razu muszg¢ zastrzec, ze
2 M. Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie. Filmy dwa jej elementy wyrdzniaja si¢ sposrod in-
Barbary Sass a kino kobiet w drugiej polowie nych. Decyzj¢ o umieszczeniu w ksiazce styn-
XX wieku, Szczecin 2013. nego tekstu Hanno Loewy’ego Matka
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wszystkich filmow o Holokauscie? Trylogia
oswiecimska Wandy Jakubowskiej oraz wy-
wiadu z rezyserka, ktory w 1987 roku przepro-
wadzita Barbara Hollender, uwazam za
bledna. Nie ulega watpliwosci, ze Matka
wszystkich filméw... to artykut o fundamental-
nym znaczeniu dla odczytania Ostatniego
etapu, jednak nie powinien si¢ znalezé
w ksiazce autorskiej, podobnie jak wspom-
niany wywiad.

4 Przy okazji, Wiadystaw Broniewski nie napisat
slynnego poematu o generale Karolu Swier-
czewskim dla Zotierza zwyciestwa (s. 99), ale
na konkurs ogloszony w 1948 roku przez Dom
Wojska Polskiego.

> M. Talarczyk-Gubala, Biaty mazur... dz. cyt.,
s. 102.

¢ Pisalem o tym w ksigzce Kino nowej pamigci.
Obraz Il wojny swiatowej w kinie polskim lat
60., Bydgoszcz 2013.
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7W. Gomuitka, O aktualnych problemach ideo-
logicznej pracy partii, wygloszony 4 lipca
1963 r., w: tegoz, O naszej partii, Warszawa
1968, s. 538.

8 Tamze, s. 546.

° Ten temat pozostanie... ,, Magazyn Filmowy”
rozmawia z Wandg Jakubowskq, rozmawiat
Oskar Sobanski, ,,Magazyn Filmowy” 1968,
nr13,s. 2.

10 T. Lubelski, Zycie codzienne proletariuszy we
wczesnym PRL-u, w: tegoz, Historia niebyla
kina PRL, Krakow 2012, s. 80-84.

E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Polska kinemato-
grafia w latach 1896-2005, wyd. 11 uzupet-
nione i rozszerzone, Warszawa 2009, s. 174.

12M. Humm, Stownik teorii feminizmu, tham. Bo-
zena Uminska, Jarostaw Mikos, Warszawa
1993, s. 110.
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