Skagd zrywa sie wiatr

Zachodnie inspiracje w tworczosci Hayao Miyazakiego

WoJclECH SWIDZINSKI

Zrywa sie wiatr (Kaze tachinu, 2013) — ostatnie dzieto mistrza filmu animowa-
nego Hayao Miyazakiego — jest fabularyzowana biografia genialnego konstruktora
samolotow, Jiro Horikoshiego. Skupiajac si¢ na latach jego nauki przed stworze-
niem najwybitniejszych prototypow — Mitsubishi ASM 1 A6M ,,Zero” — Miyazaki
przedstawit migdzy innymi jego podréz do Niemiec oraz wizyt¢ w fabryce Jun-
kersa, gdzie poczatkujacy inzynier uswiadamiat sobie zacofanie technologiczne
Japonii. Europejski epizod zostat utrzymany w ponurej tonacji zwiastujacej burze
nadchodzacej wojny. Kontrastuja z nim sekwencje barwnych snoéw, w ktorych Jiro
spotyka wloskiego wizjonera i pioniera lotnictwa, Gianbattist¢ Caproniego. Samo-
loty, bedace pasja gtéwnego bohatera, odstaniaja w ten sposdb podwdjne oblicze:
$mierciono$nych maszyn wojennych i ucielesnienia odwiecznych marzen ludzkich.
Mozna przy tym odnie$¢ wrazenie, ze dla Miyazakiego, ktory z domu rodzinnego
wyni6st fascynacje awiacja, wymienia si¢ ona i symbolicznie utozsamia z animacja,
czyniac ze Zrywa sie wiatr dzieto autotematyczne. Swiat zachodni w takim ujeciu
jawi si¢ zarazem jako zagrozenie, wynikajace z gwattownej rewolucji technolo-
gicznej i presji komercyjnej, jak tez niewyczerpane zrddlo inspiracji oraz pragnie-
nia polaczenia tego, co najpickniejsze w kulturze Japonii i Europy.

Twoérczos¢ Miyazakiego jest jednym z najciekawszych przyktadow czerpania
inspiracji z kultury europejskiej i amerykanskiej w kinematografii japonskiej !. Re-
zyser urodzit si¢ w 1941 roku w Tokio. Odebrat staranne wyksztalcenie, nalezne
synowi przedsigbiorcy wspotprowadzacego fabryke czesci samolotowych, ktora
w latach wojny produkowata podzespoty do mysliwcow ,,Zero”. Na przetomie lat
50. 1 60. studiowat nauki polityczne i ekonomi¢ na prestizowym Uniwersytecie
Gakushiiin. Wowczas tez nalezal do kota badaczy literatury dziecigcej, utwierdza-
jac si¢ w powzietym wczesniej planie zostania mangaka (tworcag komiksow).

Los zdecydowat nieco inaczej i Miyazaki w 1963 roku zostat zatrudniony
w Toei Doga jako fazista (pomocnik rysownika), rozpoczynajac karier¢ w prze-
mysle animacji. Zanim w 1985 roku zatozyt Studio Ghibli, stajac si¢ producentem
i rezyserem autorskich filmow dlugometrazowych, brat udziat w realizacji wielu
tytutow kinowych i telewizyjnych jako rysownik lub wspotrezyser. Pracowat mig-
dzy innymi nad cyklem serialowych adaptacji zachodniej literatury dziecigcej
i mlodziezowej, uczestniczac w przenoszeniu na ekran Heidi Johanna Spryi, Serca
Edmonda De Amicisa, Ani z Zielonego Wzgoérza Lucy Maud Montgomery, Psa
z Flandrii Marie Louise de la Ramée oraz Rascala Sterlinga Northa 2. Jego dlugo-
metrazowym debiutem rezyserskim byt zrealizowany w 1979 roku dla TMS En-
tertainment Zamek Cagliostro (Rupan sansei: Kariosutoro no shiro) — ekranizacja
mangi a zarazem czg¢$¢ cyklu o niezwyklych przygodach niejakiego Lupina III.
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Cho¢ nie byto to dzieto w peni samodzielne, warto zwroci¢ uwage na nagroma-
dzone w nim watki europejskie. Film opowiada o konfrontacji wspdtczesnych na-
stepcow ikonicznych dla kultury popularnej postaci — Arsena Lupina i hrabiego
Cagliostro. Calos¢ zostata utrzymana w klimacie kina sensacyjnego w rodzaju Fan-
tomasa z 1964, taczacego wartka narracje¢ i bezpretensjonalny humor. Akcja Zamku
Cagliostro rozgrywa si¢ oczywiscie w fikcyjnym ksigstwie europejskim.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze fabuta wielu japonskich animacji bywa
osadzana w Europie: historycznej, wspotczesnej badz basniowej. Zrodet charakte-
rystycznego stylu mangi — a tym samym anime — badacze dopatruja si¢ tak w ewo-
lucji klasycznych form grafiki japonskiej, jak tez w popkulturowym przetwarzaniu
wzorcow europejskich i amerykanskich. Tworca animacji i wieloletni wspotpra-
cownik Miyazakiego, Isao Takahata, jako zrodta mangi wymienia tradycje drze-
worytow ukiyo-e i zwojow emaki, takich jak Zwdj z humorystycznymi obrazami
ludzi i zwierzqt, ale takze amerykanskie kreskowki i komiksy, a nawet karykatury
Hogartha, Goyi czy Daumiera 3. Przygladajac si¢ obecnym w tworczosci Miyaza-
kiego inspiracjom kultura zachodnig, trzeba rozdzieli¢ to, co stanowi nieodlaczny
element tradycji anime od indywidualnych inklinacji twoércy. Jest to tym bardziej
skomplikowane, ze w swoje autorskie filmy wplata on takze elementy autotema-
tyczne i autobiograficzne.

Akcja pigciu sposrod dziesieciu dtugometrazowych animacji Miyazakiego, po-
wstatych po Zamku Cagliostro, zostata osadzona w Japonii 4, dwoch zas w Europie.
Pozostate trzy rozgrywaja si¢ w rzeczywistosci fantastycznej, trudnej do jedno-
znacznej identyfikacji geograficznej, cho¢ krainy powotane do zycia w Lapucie,
podniebnym zamku (Tenkii no Shiro Laputa, 1986) oraz Ruchomym zamku Hauru
(Hauru no ugoku shiro, 2004) sa niewatpliwie wzorowane na Europie Zachodniej.
Czasoprzestrzen dwoch jawnie ,,europejskich” filméw da si¢ okresli¢ bardziej pre-
cyzyjnie. Podniebna poczta Kiki (Majo no Takkyiubin, 1989) rozgrywa si¢ w pierw-
szej potowie XX wieku w Skandynawii — zapewne w opisywanej przez Astrid
Lindgren Szwecji — za$ Szkarlatny pilot (Kurenai no buta, 1992) w latach 30. na
Adriatyku oraz w Mediolanie. Charakterystyczne, ze w obu przypadkach realia
i geografia nie zostaty odwzorowane doktadnie, o czym najlepiej $wiadczy mapa,
ktora postuguje sie tytutowy bohater drugiego z filmow. Jest to z jednej strony
$wiadectwo umowno$ci zrozumiatej w produkcji japonskiej, z drugiej zas sygnat
wskazujacy na swoista ,,alternatywno$¢” przedstawionych swiatow.

Szkartatny pilot do czasu powstania Zrywa si¢ wiatr uchodzit za najbardziej
osobisty obraz Miyazakiego. Centralng postacig jest as lotnictwa zajmujacy si¢
zwalczaniem band piratow powietrznych grasujacych nad Adriatykiem. Jego petne
niezaleznosci zycie komplikujg coraz agresywniejsze bojowki faszystowskie, pod
namowa ktorych rzuca mu wyzwanie amerykanski pilot wyczynowy. Opowies¢ te
mozna uzna¢ za osnutg na kanwie wydarzen rozgrywajacych si¢ przed Il wojna $wia-
towa w rejonie Dalmacji. Jednoczes$nie sugerowane kwestie polityczne mozna od-
czytywac jako aluzyjne wobec sytuacji wspotczesnej Japonii (niejednoznaczna rola
amerykanskiego pilota), jak 1 zawoalowany rozrachunek z jej militarystyczng prze-
szto$cig (intrygi karykaturalnie przedstawionych faszystow wykorzystujacych pod-
niebnych piratow do swoich celow). Historyczno-polityczng wyktadnie filmu zaburza
jednak wprowadzenie tematu z zupelnie innego — basniowego — porzadku. Gtéwny
bohater, as lotnictwa Porco, jest cztowiekiem zamienionym w §wini¢. Fakt ten nie
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ma jednak zasadniczego wplywu na przebieg fabuty. Przemiana Porco, ktora miata
miejsce w przedakcji, jest traktowana w Swiecie przedstawionym mniej wigcej tak
jak w stynnym opowiadaniu Franza Kafki — wzbudza pewne zainteresowanie i izoluje
bohatera, nie jest jednak fenomenem budzacym groze czy ciekawo$¢ naukowa.

Gdzie szuka¢ zrédet takiego pomystu i jak go interpretowac? W japonskich
basniach i podaniach wystgpuje oczywiscie motyw przemiany w zwierze jako kary
lub specyficznej zdolnosci magicznej. Jeszcze popularniejsze jest przekonanie od-
wrotne — o mozliwos$ci przybierania ludzkiego ksztaltu przez zwierzeta, zwlaszcza
lisy czy jenoty. Mniej eksponowany jest natomiast motyw zdjecia uroku dzigki sile
mitosci, jak w europejskich basniach o pigknej i bestii czy zabim krolu. W filmie
taka mozliwo$¢ jest sugerowana, nie wiemy jednak, czy si¢ zisci. By¢ moze naj-
bardziej oczywistym tropem jest tutaj zamiana towarzyszy Odyseusza w wieprze
dokonana przez Kirke. Odwotanie takie jest o tyle prawdopodobne, ze akcja filmu
zostata osadzona na Morzu Srédziemnym — nie tak daleko Sycylii, na ktorej ko-
mentatorzy lokuja siedzib¢ mitycznej wiedzmy. Warto zaznaczy¢, ze podobny
motyw Miyazaki wprowadzi takze w Spirited Away (Sen to Chihiro no Kamika-
kushi, 2001), w ktérym w §winie zostajg zamienieni rodzice bohaterki. W Szkar-
tatnym pilocie przemiana Porco nie jest jednak wynikiem kary czy —jak u Homera
— czarnoksigskiego kaprysu. Z reminiscencji dowiadujemy si¢, ze doszto do nigj
na skutek bitwy powietrznej podczas I wojny Swiatowej, w ktorej zgineli wszyscy
uczestnicy poza mtodym Porco. Doswiadczyl on wowczas wizji wzlatujacych ku
niebu ,,martwych” samolotéw. Ta przepetniona melancholig scena ma w sobie wiele
z atmosfery powiesci lotniczych Antoine’a de Saint-Exupéry. W Japonii moze z kolei
ewokowac¢ eskadry mysliwcow straconych podczas wojny na Pacyfiku. Jednoczesnie
ma tez genealogi¢ ekranowa si¢gajaca widmowych pochodéw polegtych zohierzy
symbolizujacych hekatomby wielkich wojen. Bodaj najstynniejszy z nich umiescit
Abel Gance w finatlowych sekwencjach obu wersji Oskarzam (J accuse!, 1919,
1938). Miyazaki mogt rowniez ogladaé film blizszy chronologicznie — Sciane (The
Wall, 1982) do muzyki Pink Floyd — gdzie w animowanej sekwencji Goodbye Blue
Sky plynace po otowianym niebie bombowce zamieniajg si¢ w morze krzyzy. Nie-
zaleznie od zrodet lezacych u podstaw Szkartatnego pilota przemiana Porco w takim
kontekscie moze by¢ traktowana jako symboliczne uzewngtrznienie wojennej traumy
wylaczajacej go ze spolecznosci ludzkiej. Bohater dreczony poczuciem winy i osa-
motnienia — mimo pragnienia spokoju i antywojennych deklaracji — nie jest w stanie
zaprzesta¢ walk powietrznych i zrezygnowac z lotniczej brawury. Jego pomalowany
na czerwono hydroplan kojarzy si¢ nieodparcie z jednym z najpopularniejszych sym-
boli Wielkiej Wojny — trojptatowym mysliwcem Czerwonego Barona.

Zestaw tych basniowych i1 antywojennych tematéw Miyazaki skomplikowat,
taczac je z tropem osobistym. Swinia — w kulturze japonskiej konotowana nieco
mniej negatywnie niz w europejskiej — jest zwierzgciem, z ktorym rezyser lubi si¢
utozsamia¢. Swoje prywatne, samodzielnie zaprojektowane studio w Tokio nazwat
nawet ,,Swinskim Domem” 3. Porco moze wigc by¢ jego autoportretem a zarazem
bodaj najbardziej ztozonym meskim bohaterem w filmografii rezysera.

Inny przyktad skomplikowanej proweniencji stanowi grupa powietrznych pi-
ratow. Zachody stonca nad Adriatykiem, przystan dla hydroplanéw przypominajaca
Wyspe umartych Arnolda Bocklina czy szansony $piewane w nadmorskich kawiar-
niach nadaja filmowi klimat melancholijny i poetycki. Sekwencja odbudowy sa-
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Zrywa sie wiatr, rez. Hayao Miyazaki (2013)

molotu Porco jest z kolei rodzajem uktonu w kierunku neorealizmu wtoskiego.
Tymczasem powietrzni piraci wprowadzaja do Szkarfatnego pilota zywiot slap-
stickowego humoru i kreskowkowej awantury rodem z przedwojennego kina. Bro-
daty herszt bandy jest przy tym wierng kopia brutala Bluto z komiksow i filmow
o marynarzu Popeye’u. Nie jest jednak tatwo stwierdzié, czy byt to zamierzony za-
bieg stylizacyjny, czy jedynie siegniecie do konwencji wczesnego anime, w ktorym
tak wtasnie przedstawiano ,,czarne charaktery”, co bylo zreszta wynikiem 6wczes-
nych inspiracji animacja amerykanska. Faktem jest, ze do atmosfery chaosu i pew-
nej umownosci kojarzonych z piratami rezyser musiat by¢ przywigzany, skoro w tej
wlasnie tonacji zostat rozegrany final Szkarfatnego pilota.

Moze si¢ wydawac, ze o ile w ,,europejskich” filmach Miyazakiego inspiracje
zachodnie sg naturalne i dos$¢ tatwo dostrzegalne, o tyle w jego ,,japonskich” obra-
zach beda mniej obecne. W rzeczywistosci weale tak nie jest, czego doskonale do-
wodzi Ponyo z 2008 roku. W filmie tym pigcioletni Sosuke ratuje i zabiera do domu
dziwna rybke. Okazuje si¢ ona obdarzong wielkg mocg corka bogini oceanu oraz
magika, ktory probuje ja odzyskac. Ponyo — bo takie imi¢ nadaje jej Sosuke — nie
chcee si¢ z nim rozstawacd i zostaje na ladzie, przybrawszy ludzka postac. Jej prze-
miana wywotuje jednak chaos w naturze i wielka powo6dz, w wyniku ktorej praocean
zalewa Japoni¢. Rownowage przywraca dopiero interwencja matki Ponyo, ktdra po-
zwala jej pozostac z Sosuke, o ile zrezygnuje ze swoich magicznych mocy.

Zrodtem tej fabuly — co przyznawat sam rezyser — jest oczywiscie Mata syrenka
Hansa Christiana Andersena, a takze jej ekranizacja zrealizowana w 1989 roku
przez studio Disneya. To strategia wyprobowana przez Miyazakiego. Nagrodzony
Oscarem Spirited Away nawiazywat do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla,
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réwniez przenoszonej na ekran przez Disneya. Tych zrodet fabularnych nie nalezy
jednak przecenia¢. W animacjach Miyazakiego pelnig one raczej rolg punktu wyj-
$cia czy tez uniwersalnego tematu stanowigcego kanwe bardzo swobodnych wa-
riacji. Przygladajac si¢ Ponyo mozna stwierdzi¢, ze w filmie tym jest tyle samo
z Malej syrenki, ile z Walkirii Richarda Wagnera. Miyazaki si¢gnat do obu dziet,
dostrzegajac ich wspdlny temat: boginka z mitosci do czlowieka rezygnuje ze
swych wlasciwosci lub poswigca niesmiertelne zycie. W oceanie Ponyo nosi ger-
manskie imi¢ Brunhildy. Jej niepostuszenstwo wobec ojca zaburza rdwnowage
przyrody, cho¢ jesli doszukiwac¢ si¢ w filmie odpowiednika Wotana, to partia ta
zostata zarezerwowana raczej dla bogini oceanu. Jawnie ,,wagnerowska” jest scena,
w ktorej Ponyo podczas szalonej nawatnicy przybiera stopniowo postaé¢ dziew-
czynki, pedzac na olbrzymich falach-rybach do swojego Sosuke. Muzyka J6 Hi-
saishiego nawigzuje wowczas do tematu Walkirii i sceny jej szarzy.

Za badaczem zagranicznej recepcji tworczosci Miyazakiego Eriko Ogihara-
-Schuckiem warto zaznaczy¢, ze przektady dialogéw w amerykanskiej i europe;j-
skich wersjach filmu maja tendencj¢ do nadawania relacji Ponyo i Sosuke nieco
bardziej romantycznego, mitosnego charakteru, co mozna uzna¢ za eksponowanie
zrddta Andersenowskiego. W oryginale jednak mowi si¢ mniej o milosci, czgsciej
za$ 0 szczegbdlnym rodzaju zazyltosci, ktora potaczyta dzieci 6. By¢ moze lepiej mo-
globy oddac to greckie stowo ,,agape”. Taka relacja jest tez bardziej zrozumiata
w odniesieniu do kilkuletnich bohateréw filmu, uprawomocniajac zarazem mozli-
wos¢ szczegblnego spojrzenia na opowiedziang historie. Sosuke zostal przedsta-
wiony jako dziecko kochane przez rodzicow, ale jednak niezbyt szczesliwe i trapione
samotnoscig. Mieszka w odosobnionym domu potozonym na nadmorskim klifie.
Jego relacje z rowiesnikami nie uktadaja si¢ najlepiej. Chlopiec preferuje zreszta
towarzystwo wiekowych pensjonariuszek domu opieki. Jego ojciec jest marynarzem
i rzadko bywa w domu, co jest tez powodem frustracji jego matki — pieknie sportre-
towanej, energicznej Risy. Do swoich rodzicow Sosuke zwraca si¢ wylacznie po
imieniu, co moze stanowi¢ dyskretng sugestie, ze jest on dzieckiem adoptowanym.
Pojawienie si¢ w jego zyciu Ponyo mozna wiec traktowac jako szczeg6lny dar przy-
wracajacy smutnemu dziecinstwu radosc¢ i wlasciwa barwe.

Oprocz wykorzystania tematow Wagnerowskich film czerpie takze z innych
watkéw romantyzmu niemieckiego. Ojciec Ponyo — Fujimoto — jest figura nie-
zwykly. Zyje na poktadzie wyposazonej w ogromne ptetwy todzi podwodnej przy-
wodzacej skojarzenia z Nautiliusem z powiesci Julesa Verne’a, a zwlaszcza jej
adaptacji filmowych, w ktorych ksztatt i wystrdj okretu stanowia potaczenie no-
woczesnej technologii z designem rodem z secesji czy Art Deco. Fujimoto nosi
kusy pasiasty surdut, fular i peleryne, jego glowe wienczy za$ burza rudych wio-
sow. Fakt, ze gdy wychodzi na lad, na plecach musi nosi¢ kanister z woda, ktora
spryskuje ziemi¢ pod stopami, pozwala skojarzy¢ jego postac z legendarnymi ja-
ponskimi wodnikami — kappami — ktére w zaglebieniu na glowie noszg ciecz za-
czerpnieta z rodzimego akwenu. Na tym jednak podobienstwo si¢ konczy, gdyz
kappy sa groznymi stworzeniami gadziopodobnymi. Wiecznie zas¢piony i rozdraz-
niony Fujimoto budzi czasem niepokoj, jednakze jego patykowata sylwetka oraz
osadzony na zapadnigtej twarzy ogromny nos sprawiaja, ze czesciej wydaje si¢
nieporadny i komiczny w swej powadze. Ten groteskowy rys, w polaczeniu ze
szczegblnym, na poly romantycznym, na poty btazenskim wygladem oraz zdolno-
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$ciami magicznymi, czyni z niego posta¢ przeniesiong wprost z opowiesci Ernsta
Theodora Amadeusza Hoffmanna. Fujimoto mogltby by¢ japonskim wcieleniem
mefistofelicznego Coppeliusa z Piaskuna, przewaznie jednak blizej mu do dobro-
dusznego pechowca, kapelmistrza Kreislera. Fantastyczna proweniencja i ambi-
walentna natura tej postaci sg elementami przetamujacymi rodzajowy koloryt scen
rozgrywajacych si¢ na ladzie. Po raz kolejny Miyazaki okazat si¢ wigc wirtuozem
niejednolitego stylu faczacego basn i realizm, poetycka powage i zywiotowy
humor, patronem za$ tej groteskowej mieszaniny okazat si¢ Hoffmann.

Dhugometrazowe filmy autorskie Miyazakiego r6znig si¢ mi¢dzy sobg pod wie-
loma wzgledami, co dobrze obrazuja dwa omowione przyktady. Osadzone w roz-
maitych miejscach, czasach i rzeczywistosciach, w ramach konwencji anime
prezentuja takze odmienne style graficzne. Do$¢ poréwnaé spokojny ,,klasycyzm”
Mojego sgsiada Totoro (Tonari no Totoro, 1988) z brawurowym przerysowaniem
Spirited Away. Wazniejsze wydaje si¢ jednak to, co taczy dzieta rezysera. Wiasci-
wie we wszystkich wystepuja podobne tematy: uduchowione przedstawienie Na-
tury i zaangazowanie w jej ochrong, pacyfizm, pozbawiona granic inwencja
w przedstawianiu przedziwnych wynalazkow, zwlaszcza maszyn latajacych, jak
réwniez galeria charakterystycznych postaci na czele z protagonistkg wigkszosci
obrazéw — dojrzata i odwazng dziewczyna. Spojnos¢ tej niezwyktej konstelacji
utwordw nadaja takze zasilajace je obszary inspiracji. Tradycja japonska splata si¢
w nich z fascynacja kulturg Swiata zachodniego i specyficznym jej przetworzeniem.
Miyazaki potrafi przy tym adaptowac najrozniejsze zjawiska: opery Wagnera, kla-
syczne basnie i zwariowane przedwojenne kreskowki. Talent, z jakim splata te ele-
menty oraz umiejetnos¢ dotarcia z gotowym dzietem do najszerszej, Swiatowe;j
widowni — zaréwno dziecigcej jak i festiwalowej — czyni z jego filmow bodaj naj-
szlachetniejsze i najbardziej tworcze przejawy midcultu 7.
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! Skomplikowana materi¢ zwiazkow kina japon-
skiego z kulturg europejska naswietlita Aneta
Pierzchata w ksiazce Obcosé przezwycigezona?
Film japonski a kultura europejska, Universi-
tas, Krakow 2005.

2 Por. D. Cavallero, The Anime Art of Hayao
Miyazaki, McFarland, Jefferson 2006, s. 35-36.

3 Por. Rozmowa z Takahatq Isao w: B. Koyama-
Richard, Manga. 1000 lat historii, tam. M.
Domagalska, PWN, Warszawa 2008, s. 233.

4 Japofiskie” filmy Miyazakiego rozgrywajg si¢
wspodlczesnie badz w niedalekiej — dwudzies-
towiecznej — przesziosci. Wyjatek stanowi
Ksigzniczka Mononoke (Mononoke-hime,
1997) osadzona w odlegtej, legendarnej prze-
sztosci. W ,japonskim” obrazie Zrywa sig
wiatr epizod niemiecki stanowi tylko nie-
wielka czes¢ filmu.

5 Por. R. Collin, Hayao Miyazaki interview:
1 think the peaceful time that we are living in
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is coming to an end, www.telegraph.co.uk (do-
step: 9.09.2015).

¢ Por. E. Ogihara-Schuck, Miyazaki’s Animism
Abroad. The Reception of Japanese Religious
Themes by American and German Audiences,
McFarland, Jefferson 2014, s. 135-137.

" Dzieta powstajace w ramach midcultu Dwight
MacDonald, a za nim m.in. Umberto Eco cha-
rakteryzowali zdolnoscia wykorzystywania
mechanizmoéw kultury masowej i docierania
do szerokiego grona odbiorcéw a jednoczesnie
stosowaniem $rodkow wyrazu przypisywa-
nych zazwyczaj dzietom identyfikowanym
jako ,.artystyczne” oraz nawigzaniem do kla-
sycznych tekstow kultury. Por. U. Eco, Apo-
kaliptycy i dostosowani. Komunikacja
masowa a teorie kultury masowej, thum.
P. Salwa, WAB, Warszawa 2010, s. 125-136.
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