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Dziecirock’n’rolla Tiana Zhuangzhuanga

ALICJA HELMAN

Zycie i kariera Tiana Zhuangzhuanga, urodzonego w 1952 r. w Pekinie rozwijaly
si¢ wedlug tego samego wzorca, jaki zdeterminowat losy jego pokolenia, przysztych
filmowcow Piatej Generacji, pisarzy, kompozytorow, malarzy i dramaturgow. Re-
wolucja Kulturalna byta tym niewyobrazalnym wydarzeniem, ktore odmienito ich
los. Zmuszeni porzuci¢ szkote, oderwani od rodzin, zestani do pracy na wsi, po kilku
latach szli do wojska, co bylo najpewniejsza droga powrotu na studia. Tian ukonczyt
Pekinska Akademi¢ Filmowa w 1982 r. Wyjatkowo zdolny, wyrdzniat si¢ juz szkol-
nymi filmami, a mozliwo$¢ samodzielnego debiutu uzyskat bardzo szybko. Ale gdy
zaczal realizowac filmy bedace wyrazem jego osobistych pasji, rozminat si¢ z ocze-
kiwaniami wtadz i publicznos$ci, ktora nie rozumiata awangardowego jezyka. Gdyby
nie interwencja Jorisa Ivensa, filmy Na ziemi towcow (Liechang zhasha, 1984) 1 Zio-
dziej koni (Dao ma zei,1986) nie wesztyby w ogodle na ekrany.

Kiedy zapytano Tiana, dlaczego zrobit taki film, jak Dzieci rock 'n’rolla (Yao-
gun gingnian, 1988), odpowiedzial takim pytaniem: A dlaczego nie powinienem
go zrobi¢? '. Motyw osobisty miat charakter finansowy. Skoro Tian raz juz zdecy-
dowat si¢ na role ,,cztowieka do wynajecia”, rezygnujac z realizacji awangardo-
wych filméw autorskich, ktére nie przyniosty mu nic précz niepowodzen,
oczekiwal sukcesu finansowego. Jak wiadomo, nie odniosty go dwa pierwsze filmy,
ale takze Artysci ludowi (Gushu Yiren, 1987). Tym razem oczekiwania go nie za-
wiodly. Dzieci rock’n’rolla cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem u publiczno$ci,
cho¢ krytyka wydawala si¢ raczej zaskoczona.

Trudno istotnie podejrzewac Tiana o zainteresowanie subkulturg mtodziezowa,
rozwijajacg si¢ w wielkich miastach. Nie identyfikowat si¢ z tym pokoleniem ani
jego problemami, ale przeciez nie identyfikowal si¢ takze z bohaterami swoich
weczesniejszych dziel. Paul Clark za uderzajaca ceche stylu jego wezesnych filmow
uznal zachowywanie chtodnego dystansu. Ten sam dystans obserwatora, ktory
w zaden sposob nie nalezy do ukazywanego $wiata, jest widoczny w przypadku
Drzieci rock’n’rolla.

Paul Clark, krotko omawiajac film (na ogoét pomijany przez innych autorow pi-
szacych o kinie chinskim lat osiemdziesiatych), tak charakteryzuje czas jego po-
wstania: Subkultury mlodziezowe w socjalistycznych Chinach zawsze istnialy, lecz
niska sila nabywcza i nierozwiniety sektor konsumencki ograniczaly ekspresje mio-
dziezowej tozsamosci i wiezi spotecznych. Wraz z reformami ekonomicznymi po
1978 r., ktore wzmocnily sile nabywczq i dostarczyly dobr do jej zaspokojenia, kon-
sumenci chinscy z zapatem zaczeli korzystacé z praw rzqdzqcych rynkiem. Wybor
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dobr konsumpcyjnych podlegal nieograniczonemu rozwojowi, podobnie jak moz-
liwosci w zakresie rozrywek, rekreacji, mody i stylu zycia. W poznych latach 80.
miodzi ludzie w miastach przyswoili sobie gusty muzyczne oraz style ubioru i za-
chowan, ktore byly modne w Hongkongu, na Tajwanie i dalej. Dwadziescia lat
wezesniej ich rowiesnicy akceptowali diete heroicznych opowiesci o mlodych me-
czennikach sprawy Partii, takich jak Zotnierz-altruista Lei Feng, stawny z cerowa-
nia skarpet swoich przyjaciol. Lecz juz w polowie lat 80. Michael Jackson
i Madonna mieli miliony wigcej wielbicieli niz Lei Feng i jemu podobni. Subkultura
rozwinela sie do takich rozmiarow, zZe zaczeto podejmowac dziatania majgce na
celu jej sinicyzacje .

Tu oczywiscie cis$nie si¢ pytanie, czy miedzy Lei Fengiem a Madonnag nie byto
niczego, co mogloby pociagac chinska mlodziez. Innymi stowy, jak wygladata
chinska muzyka rozrywkowa wczesniej? Czy nie byto tradycji, ktéra domagataby
si¢ rewitalizacji? Czy jedyng opcja byta sinizacja tego, co przyszto z Zachodu?

Faktem jest, ze cala muzyka chinska pozostawata od lat pod silnym wptywem
Zachodu, poczynajac od dziatan pod auspicjami Ruchu 4 Maja 1919 r. Nowoczes-
nos¢ kojarzyta si¢ z inspiracjami tworczoscig kompozytorow zachodnich. Tendencji
tej ulegali zaré6wno artysci zyjacy w Chinach, jak i zagranica. Przyjeli przede
wszystkim europejskie instrumentarium, ale tez wiele zaczerpngli z zachodnich
technik 1 stylow. Nie oznaczato to jednak biernego nasladownictwa ani kopiowania,
lecz préby wpisania tego, co tradycyjnie chinskie w nowy idiom. Tym samym —
jak pisze Frederick Lau — zmienilo si¢ samo pojecie ,,muzyki chinskiej”, przekra-
czajace dotychczasowe ramy wiernosci tradycji. Nie chodzito przy tym o aplikacje
melodii ludowych czy uzycie pentatoniki, ale siggnigcie do zrodet koncepcji filo-
zoficznych, ktére stanowia fundament chiniskiego pojmowania muzyki >.

Ten sam autor datuje pojawienie si¢ muzyki popularnej w Chinach na lata 20.,
kiedy to zaczgto pisaé utwory przeznaczone do masowej konsumpcji dla stale ros-
nacej populacji miast. Modelu dostarczat styl muzyczny filméw hollywoodzkich,
dlatego tez rozwoj tej muzyki taczyt si¢ z przemystem kinowym i nagraniami.

Ta popularna forma rozrywkowa wigczata elementy tradycyjnej muzyki chinskiej
— pisze Lau — lecz transformowata je, tworzqc jedyny w swym rodzaju gatunek.

Wezesna chinska muzyka rozrywkowa byta utrzymana w stylu jazzowego big
bandu, melodie wykorzystywaly pentatonike, a teksty byly Spiewane po mandaryn-
sku. Wykonywano je glownie w nocnych klubach, na dancingach i w kinie jako
czeS¢ taneczno-muzycznego show. (...). Muzyka ta byta popularna w tym czasie
w calym kraju, stajgc sie w istocie pewnym rodzajem ,, muzyki narodowej”, prze-
kraczajgcym lokalne skojarzenia i poczucie tozsamosci *.

Poniewaz teksty piosenek mowity o mitosci, zdradzie, implikujac dekadencje,
niektorzy krytycy uwazali je za szkodliwe, nazywali ,,pornograficznymi” lub
,,Z0ttymi”.

Centrum tej muzyki stanowit Szanghaj, narzucajac dominujgce formy az do lat
50. Gdy wtadze ChRL zakazaty tego typu twdrczosci, nowym centrum stat si¢
Hongkong (takze Tajwan), gdzie nadal powstawaty popularne piosenki zwane shi-
daiqu. Patronowaly one, acz nie bezposrednio, narodzinom lokalnego stylu muzyki
popularnej, tzw. cantopop.

Ten rodzaj muzyki dominowatl w latach 70., inspirowal ja zachodni folk rock
(m.in. Carpenters, Bee Gees, John Denver). Kompozytorzy wykorzystywali zespot
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rockowy jako akompaniament, si¢gali tez po gitar¢ elektryczng i syntezatory. Pio-
senki byly $piewane w jezyku kantonskim, acz r6znity si¢ od starszej kantonskie;j
muzyki rozrywkowej, blizej zwigzanej z opera. Dominowat jezyk potoczny, adre-
satem byta mtodziez miejska. Wykonawcy cantopop czgsto $§piewali po kantonisku
przeboje zachodnie i japonskie, poddajac je rearanzacji, co nadawato im wyjatkowy
charakter. W latach 80. i 90. rozwingly si¢ rdzne style.

Z poczatkiem lat 80. popularne piosenki z Hongkongu i Tajwanu zaczgto wy-
konywac¢ takze w Chinach. Zainspirowaly one tworcéw miejscowych.

,,Jesli zachodni rock jest jak potop, rock chinski jest jak noz. Ten noz dedy-
kujemy wam” — powiedzial Cui Jian, najbardziej znany chinski wykonawca
rocka, poprzedzajgc tymi stowami wykonanie piesni ,,Jak noz” w marcu 1989
roku w Pekinie °.

Chinska muzyka popularna jest w mniejszym stopniu kwestiq rozrywki — pisze
Andrew F. Jones, najwybitniejszy na Zachodzie znawca tej problematyki — jest
przede wszystkim polem walki, na ktorym toczy sie spor ideologiczny. Chinska Par-
tia Komunistyczna stale usituje wykorzystac przyjemnosci, ktorych zrodlem jest
muzyka popularna, do utrzymania wladzy, wsparcia wlasnej ideologicznej prawo-
mocnosci i zarabiania pieniedzy. Znani autorzy tekstow, dziatajgcy w obrebie prze-
mystu muzycznego wspieranego przez panstwo, probujg postuzy¢ si¢ popularnymi
piesniami jako forum dla kontrowersyjnych refleksji na temat chinskiej kultury
i chinskiej nowoczesnosci. Muzycy rockowi, dzialajgc poza strukturami glownego
nurtu muzyki popularnej, wprzegajq swojg muzyke w stuzbe ideologii opozycyjnej,
ideologii indywidualizmu i antyfeudalizmu °.

Jesli spojrze¢ na chinska muzyke rozrywkowa jako catosé, trzeba przyréwnaé
janie tyle do noza, ile raczej — jak czyni to Jones — do szabli o podwdjnym ostrzu.
Dzieli si¢ ona bowiem na dwa odmienne rodzaje: muzyke akceptowang i wspierang
przez czynniki decydujace o kulturze — tonusu yinyue oraz undergroundowa mu-
zyke rockowa — yaogun yinyne. R6znia si¢ one pod kazdym wzgledem: produk-
cyjnym, dystrybucyjnym i wykonawczym. A takze w zakresie tresci i stylu
muzycznego.

Co wazniejsze — kontynuuje Jones — te dwa rodzaje, dzialajqc jak wehikuly ar-
tykulacji ideologii, czyniq to w sposob diametralnie odmienny. Muzyka ,, tonusu”
pelni dwie rozne funkcje. Przewazajgca czesc tej produkcji ma charakter propa-
gandowy; jej tworzenie, rozpowszechnianie, wykonawstwo i tresci sq podporzqd-
kowywane ideologicznym imperatywom ChPK (...). W ostatnich latach mass media
stuzyly jako forum dla rozlegtego ruchu ,, kulturowej autorefleksji” i ,, poszukiwania
korzeni”. Muzyka ,, tonusu” peinita w tych debatach ztozong role. (...) Muzyka roc-
kowa byla natomiast relegowana na subkulturowe marginesy. Uczestnikow tej sub-
kultury tgczyla spojna ideologia opozycji kulturowej. Muzycy oraz ich fani starali
sie uwolni¢ z ucisku i hipokryzji, w ich przekonaniu zjawisk endemicznych dla chin-
skiej ,, kultury feudalnej”, wierzgc w indywidualizm i autentycznos¢. Ta subkultu-
rowa ideologia pozostawata pod wplywem kultury masowej, ale ze swej strony
wplywata na kulture i sfere publiczng, w ktorg byla wpisana’.

Rozwoj muzyki rozrywkowej taczyt si¢ nierozerwalnie z adaptacja nowoczes-
nych technik zachodnich. O jej cechach dystynktywnych decyduje w znacznej mie-
rze sposob rozpowszechniania. W Chinach, poczynajac od lat 30., rol¢ t¢ petnito
kino, p6zniej przypadta ona telewizji, kasetom, ptytom CD i DVD. Jest ona ze swej
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natury muzyka miejska i w przeciwienstwie do folkloru, powstajacego w poszcze-
g6lnych regionach, ma charakter ogélnonarodowy. Jest to wszelako wzgledne, po-
niewaz w istocie jest ona zjawiskiem miedzynarodowym, w nieuchronny sposéb
przyswaja muzyczny synkretyzm i formy muzyki zachodniej, co przyznaja sami
Chinczycy.

Jones podkresla fakt, ze muzyka popularna w Chinach funkcjonowata od po-
czatku w shuzbie roznych ideologii politycznych i ruchow spotecznych. Stanowita
ich odbicie.

Najwczesniejsza forma muzyki popularnej, tzw. zolta muzyka — pisze Jones —
wiqzala sie z zachodnim imperializmem i ideologiq burzuazyjng. Lewicujqca mu-
zyka lat 30. i 40. czerpata inspiracje z ideologii nacjonalistycznych, antyimperia-
listycznych i socjalistycznych. Rewolucyjna piesn (gemin gequ) lat 50. zrodzila sie
z imperatywow ideologicznych, podczas gdy rewolucyjne opery (geming geju) z lat
60. i 70. byly rezultatem usitowan Bandy Czworga, by ksztalci¢ naréd w duchu ma-
oistowskiej ideologii walki klas i ,,rewolucji kulturalnej”. W tym sensie perswa-
zyjne postuzenie sie muzykq popularng jako instrumentem walki ideologicznej
w ,,nowej erze” i centralna rola, jakq gra gatunek w ksztaltowaniu tej walki, nie
tyle sq nowosciq, ile wyrazem cigglosci historycznej ®.

Przejecie wladzy przez ChPK radykalnie zmienito oblicze muzyki rozrywko-
wej. Wszystkie formy jej produkcji, dystrybucji i rozpowszechniania zostaty zna-
cjonalizowane, a takze sformutowano, w mys$l wytycznych konferencji na temat
sztuki i literatury w Yanan, zadania pod jej adresem. Miala propagowac walke kla-
sowg, rewolucyjny zapat i abstrahowac od wyraznie osobistych uczuc i pragnien.
Rozpowszechniana przez $rodki masowego przekazu, eklektyczna w zakresie stylu
(elementy folkloru, opery taczono z zachodnim sposobem instrumentacji) nie rea-
lizowata rynkowych potrzeb. Nie miata stuzy¢ rozrywce okreslonych ludzi czy
grup spotecznych, lecz pozostawaé w shuzbie abstrakcyjnie pojmowanego ludu.

Lata 1978—1989 (okres tzw. kulturowej goraczki) przyniosty odrodzenie mu-
zyki popularnej, ktorej przypadta istotna rola w dokonujacych si¢ wowczas prze-
mianach. Wzbogacit si¢ rynek sprzetu elektronicznego, rost import produkeji
rodem z Tajwanu i Hongkongu, rozwijata si¢ tworczos¢ rodzima, roznicowaty
style muzyczne.

Piesni mitosne bazujqce na modelach tajwanskich i tych rodem z Hongkongu
(suqing gegu) rozpropagowaly dyskoteki, podobnie jak ,, piesni energii” (jinge),
ktore czerpaly inspiracje z amerykanskiej i europejskiej muzyki rozrywkowej.
W 1988 r. tzw. Potnocno-Zachodni Wiatr (xibeifeng) — styl, ktory mieszal muzyke
ludowq polnocno-zachodnich Chin z rytmami disco i rocka — zdobyl ogromng po-
pularnos¢. Wkrotce chinski rynek kasetowy podbit nowy styl — styl ,, piesni wig-
ziennych” (ginge), ktorych teksty mowily o mlodocianych skazancach i przymusowo
rustyfikowanej mlodziezy w okresie Rewolucji Kulturalnej. Inni muzycy propono-
wali chaotyczne mieszanki jazzu, bluesa i zachodniej muzyki klasycznej. W tym
samym czasie wylonil sie tez catkowicie odmienny gatunek — rezultat wysitkow nie-
wielkich grup muzykow undergroundowych w Pekinie — ktory zaczqgl si¢ rozwijac
poza mainstreamem. Byt to rock °.

Dla zrozumienia roznych drog, w ktorych muzyka ,, tonusu” i muzyka rockowa —
kontynuuje Jones — funkcjonujg jako wehikuly artykulacji kulturowej i walki poli-
tycznej, nieodzowne jest postuzenie si¢ kategoriq ideologii. W sensie najbardziej li-
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teralnym ideologia wskazuje sie¢ przekonan, symboli i doktryn charakterystycznych
dla danych grup w odniesieniu do ich zycia kulturalnego, spotecznego i politycznego
(...) Ideologie te nie sq ani monolityczne, ani statyczne, ani tez przyjmowane bez
oporu; sq to instrumenty, za pomocq ktorych rozne ugrupowania spoleczne upra-
womocniajq sie, walczq o wiladze lub dqgzq do jej utrzymania '°.

Jak juz powiedziano, tongsu i rock rdznia si¢ od siebie w kazdej z trzech gtow-
nych dziedzin, ktora decyduje o ich egzystencji: produkcji, rozpowszechniania
i samej tworczosci jako takiej. Muzyka tongsu jest usankcjonowana, wspierana
i kontrolowana przez ChPK. Wykonawcy, kompozytorzy i technicy sg zatrudniani
przez instytucje panstwowe. Rock jest zjawiskiem nieoficjalnym, undergroundo-
wym. Jest nicaprobowany i czgsto ograniczany przez parti¢. Muzycy sa niezatrud-
nionymi amatorami, niezrzeszonymi w zadnych organizacjach. tacza si¢
w zespotly, czerpiac z wlasnych zasobow finansowych badz polegajac na zagra-
nicznych inwestorach. Tongsu korzystaja z pracy profesjonalistow, muzycy roc-
kowi poprzestaja na tworczosci wlasnej. Nie nawigzuja do wzordéw, z ktorych
korzystaja tongsu, siegaja wprost do Anglikow i Amerykanow. Rzadko odwotuja
si¢ do pentatoniki, przywiazuja niewielkie znaczenie do linii melodycznej; $piew
jest z reguly ochrypty i szorstki. Wokalista wystepuje z towarzyszeniem gitary
elektrycznej. W zespole jest dodatkowa gitara, keyboard, bas, beben oraz inne in-
strumenty. Na przyktad Cui Jian miat w zespole saksofon, trabke oraz chinskie
instrumenty dizi i suona .

Celem autora tekstow jest bezposrednia, autentyczna ekspresja ,,emami’ i in-
dywidualizm przeciwstawiany opresyjnemu, feudalistycznemu spoleczenstwu. (...)
Piesni o jednostce zawierajq ideologie polityczng i kulturowq, dyskurs indywidual-
nej autentycznosci staje sig rodzajem jezykowego znacznika, w ten sposob subkul-
tura muzycznego rocka tworzy subkulture zbiorowosci i kieruje swoje przekazy do
szerszych kregow niz te, w ktorych sama sie zawiera. Cho¢ tematy jawnie polityczne
rzadko pojawiajq si¢ w tekstach (w przeciwienstwie do tekstow ,,tonusu”), to jed-
nak wiele piesni kieruje si¢ w strong znaczen kulturowych i politycznych. Piesni
o tematyce mitosnej zdarzajq sie bardzo rzadko, a jesli sie takie trafiajq, ich idio-
synkratyczna dwuznacznos¢ sugeruje odczytywanie alegoryczne. Jezyk, ktorym po-
stugujg sie wokalisci, jest wspotczesny, miejski, kolokwialny. Kiedy odwotujg sig¢
do poezji, nie zwracajq sie do tradycyjnych zrodet literackich i folklorystycznych,
lecz do eksperymentalnej, nader indywidualistycznej ,, mglistej” poezji 2.

W omawianym okresie ramy tolerancji dla muzyki rockowej ulegaly nieustan-
nym zmianom i wahaniom. W czasach wzglednego odpr¢zenia umozliwiano mu-
zykom rockowym kontakt z szersza publicznoscig przez dostep do mediow
1 organizacj¢ koncertow na duza skalg. Ale na przyktad w trakcie kampanii przeciw
burzuazyjnej liberalizacji i ,,zanieczyszczeniom duchowym” oraz natychmiast po
sttumieniu rozruchéw studenckich w 1989 r. rock podlegal surowym ogranicze-
niom. Przyktadem moze by¢ kariera najpopularniejszego chinskiego rockmana Cui
Jiana, ktéry w 1986 r. wykonat I Have Nothing na pierwszym koncercie rockowym
przeznaczonym dla szerokiej publicznosci. Spotkal si¢ wowczas z ogromnym ap-
lauzem i w ciggu kilku miesiecy zdobyt stawe. Ale we wspomnianej kampanii
w 1987 r. padl jej ofiarg. Oburzeni oficjele formulowali swoje zastrzezenia
W postaci retorycznego pytania: Jak miody cztowiek w nowych, socjalistycznych
Chinach moze nie mie¢ niczego? 3. Otrzymat zakaz udzialu w duzych koncertach,
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pokazywania si¢ w telewizji i nagrywania / Have Nothing. Rok pdzniej Cui Jian
powrdcit do task, lecz nie na dtugo. Muzycy rockowi aktywnie uczestniczyli w ma-
nifestacji na placu Tianamen. Grali i $piewali dla studentoéw. Jednak kiedy w 1990 r.
ruszyta masowa kampania propagandowa na rzecz jedenastych Mistrzostw Azja-
tyckich (wzorowanych na modelu olimpiady), wtadze po raz kolejny zdecydowaty
si¢ wykorzysta¢ popularnos¢ Cui Jiana. Jego trasa koncertowa wiodla przez osiem
najwigkszych miast chinskich i miata przynies¢ ogromne pieniadze. Tak by si¢ za-
pewne stato, gdyby nie fakt, ze koncerty te przeobrazaty si¢ w masowe demonstra-
cje. Trasa zostata skrocona, a Cui Jian ponownie ukarany.

Czas postawi¢ pytanie, kim byli wykonawcy rocka. Z reguty byli mtodzi (16 do
33 lat), czgsto po college’ach lub studiach muzycznych, ale nie brakto nastolat-
kéw-samoukow, niekiedy tez wykonawcow muzyki fongsu, ktdrzy porzucali ja na
rzecz rocka. Z oficjalnego punktu widzenia postrzegano ich jako bezrobotnych.
Proby odbywali albo we wiasnych domach, albo w wynajetych pokojach.

James C. Scott podkresla pewne ograniczenia tematyczne ich repertuaru, w kto-
rym powracaly motywy alienacji, ucisku i pragnienia wyzwolenia emocjonalnego.
Chodzito jednak nie tylko o to, by da¢ wyraz rozczarowaniu wspolczesnym zyciem,
lecz takze o probe sformutowania wzoréw oporu 4,

Za ksiazka Jonesa przytaczam probki tekstow:

Right next to us are observing eyes

Every action, every move is caught in their staring eyes

When I'm yelling, when I'm dancing, when I'm smiling at a girl
Look behind me, there's someone saying my lifestyle’s bad .

Don t try to stop me again

Don t use lies to trick me

Don t try to hide the truth from me again

L'l struggle free of these bonds in the end

1 don t need your promises, time would drag by slowly

Even if I've suffered, the sun's rays will shine on me in the end '°.

My red heart is gleaming

Shining on these hands till they look black

The guitar in my hands is like a knife

I want to cut face till all that'’s left is your mouth

I don't care who you are, my dear

I want to trade you blood for your tears

Idont care if you 're an old man or a girl

I want to cut at your hipocrisy till I get some truth .

Znajomo$¢ tych kontekstow pozwala lepiej zrozumie¢ film Tiana, ktéry w zad-
nym ze swoich dziet nie daje informacji, objasnien czy komentarzy do tego, co
przedstawia.

Formga faworyzowana przez mtodziez, ktora pokazat w swoim filmie Tian, jest
breakdance, jeden z elementow sktadajacych si¢ na kulturg hip-hop. Narodzita si¢
ona w Bronxie w latach 70. Do Chin dotarta znacznie pdzniej. Nosi tu nazwe pilisu
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(taniec piorundw), stanowiac jedna z odmian tanca ulicznego. Jej rozwoj datuje
si¢ dopiero na poczatek nowego wieku, ale ruch ten dawat o sobie znaé¢ wczesniej,
w p6éznych latach 80., dzigki filmom amerykanskim oraz kontaktom muzycznym
z Tajwanem i1 Hongkongiem.

Filmy te, wspomniane jako zrodto inspiracji, to Wild Style (1982) w rezyserii
Charlie Ahearna, do ktérego muzyke napisali Fab 5 Freddy i Chris Stein, oraz Brea-
kin (1984) Joela Silberga z muzyka Michaela Boyda i Gary Remal.

Pierwszy film ukazuje graffiti, rap i breakdance wpisane w na wpot improwi-
zowang fabute. Para bohaterow to Raymond (autor graffiti wykonywanych noca
w wagonach metra) i Rose pokrywajaca swoimi graffiti mury Bronxu. Film rozwija
si¢ przez seri¢ przypadkowych spotkan bohateréw z raperami i breakersami, a rzecz
konczy si¢ wielkim koncertem.

Fabuta Breakin ma charakter czysto pretekstowy. Obrazuje popisy choreogra-
ficzne trojki glownych bohaterow, ale tez proces zawtaszczania ulicznego tanca
amatorow przez komercyjny show-biznes.

W Dzieciach rock’n’rolla rezyser zademonstrowat zjawisko na owe czasy
nowe, dopiero wchodzace w modg, uprawiane przez srodowiska undergroundowe.

Glownym przedmiotem zainteresowania tworcy byl przede wszystkim taniec,
piosenki pojawialy si¢ rzadziej. Breakdance jest specyficznym trudnym typem
tafca, rodzajem mowy ciata. W Chinach trafiat na podatny grunt, gdyz umiejetnosci
taneczne tacza si¢ tutaj z akrobatyka i zdolno$cia do wrecz cyrkowych wyczynow,
a takze wymagaja talentow improwizacyjnych.

Rézne gatunki muzyki towarzysza wykonywaniu breakdance. Najczesciej to
funk, soul, breakdance, hip-hop i electro.

Oczywiscie, opis figur wykonywanych przez bohaterow Dzieci rock 'n rolla
moglby mie¢ sens jedynie instruktazowy dla tych, ktorzy chcieliby nasladowaé
chinska wersje hip-hopu.

Z uwagi na temat, osadzenie akcji we wspotczesnosci (Dzieci rock 'n rolla to
obok Specjalnej sali operacyjnej jedyny film Tiana, ktory pokazuje Chiny polowy
lat 80.), mtodziezowych bohateréw, potozenie nacisku na muzyke i taniec, ten film
jest diametralnie rozny od tych, ktére Tian realizowat wcze$niej i pozniej. Jednak
przy blizszym przyjrzeniu si¢ dostrzezemy imponderabilia charakterystyczne dla
postawy i stylu tego rezysera.

Paul Clark napisat zartobliwie, ze Tian zrobit film o kolejnej mniejszosci kul-
turowej nierozpoznanej przez specjalistow '8. Srodowisko mtodziezowe, ktore
tworca pokazal w Dzieciach rock 'n’rolla jest nie mniej ,,obce” i ,,egzotyczne” niz
zagubione w odleglych gorach spotecznosci mongolska i tybetanska. Podobnie jak
w tamtych dzietach nie ma tu punktow styku migdzy roztanczong mtodzieza a $wia-
tem, ktory ja otacza. Mozna wreez odnie$¢ wrazenie, ze procz nich w Pekinie nie-
mal nikogo nie ma.

W filmach Na ziemi lowcow 1 Ztodziej koni nie widzimy ani jednego przedsta-
wiciela spoteczno$ci Han, ktérego tubylcy zapoznawaliby ze swoja kulturg i oby-
czajami. Oczywiscie, sg oni po drugiej stronie kamery, lecz staraja si¢ ukry¢ swoja
obecno$¢, przemowic niejako z wngtrza tej kultury, a nie jako obserwatorzy. Nie
inaczej jest tutaj. Mlodzi bohaterowie filméw nie wchodza w zadne relacje z re-
prezentantami innej generacji. Mieszkaja sami, spotykaja si¢ wylacznie w swoim
gronie, nie zabiegaja o zadne inne kontakty.

160



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

IDEOLOGIA - SUBKULTURA - BREAKDANCE

We wczesniejszych (ale takze czgsto 1 pozniejszych) filmach Tiana bohaterem
jest outsider, cztowiek odrzucony przez spotecznos¢, w ktorej zyl, gdyz ztamat rza-
dzace nig prawa, zostal poddany ostracyzmowi (Wan) badz wypedzony (Luerbu).
Bohaterowie Artystow ludowych sa tez w pewien sposob, napi¢tnowani, stanowia
najnizsza, pogardzang kategori¢. W przypadku Dzieci rock 'n 'rolla jest inaczej. Nie
oni zostajg odtraceni, ale to oni odtracaja. To oni sami uznajg si¢ za innych i chca
tacy by¢. Rezultat jest jednak podobny — zyja poza spoteczenstwem. Przy okazji pre-
miery filmu Tian poréwnatl swoje pokolenie z mtodziezag wspotczesna. Wyrazit na-
dzieje, ze nie bedzie ona zyla pod presja, ktdra odczuwali jego rowiesnicy (okreslit
ja chinskim terminem /ei, ,,zme¢czenie”). Dostrzega paralele miedzy uprzednia czcia
dla boga (koi shen, czyli Mao) a charakterystyczng dla lat 80. ,,czcig dla pienigdza”.
Zrobit Dzieci rock’'n 'rolla, by zachgci¢ mtodych do lighten up .

Jesli porownamy koncepcj¢ gatunkowa i strukture Dzieci rock 'n 'rolla z wczes-
niejszymi filmami Tiana, bez trudu zauwazymy, ze w postawie rezysera nic si¢ nie
zmienito. Twoérce zawsze interesowatl wspotczynnik dokumentalny, fabularny lo-
kalizowat si¢ na odlegtym planie. Dlugie sekwencje dokumentalne dwu pierwszych
filmow byly przeplatane krotkimi wstawkami, w ktorych dochodzit do glosu
»ludzki dramat” w postaci quasi-fabularne;.

W Dzieciach rock’n rolla Tiana interesuje, jak mozna bylo tego oczekiwac,
przede wszystkim taniec, niestychanie dynamiczny zywiol breakdance. Film wy-
pelniaja sceny tanca, wystepy solowe, duety, tance zbiorowe. Dopelnieniem sa
sceny wyscigéw i crossow motocyklowych. Wprowadzenie watku motocyklistow
wzmacnia dynamike dzieta, wnoszac element ryzyka i niebezpieczenstwa zwigza-
nego z uprawianiem tego sportu i kaskaderskimi wyczynami motocyklistow.

Fotografujac tance i zawody motocyklowe, Tian jest w swoim zywiole. Do
tego, by wyrazaé to, co go interesowato, zindywidualizowani bohaterowie i ich
losy moga wydawac si¢ wrecz zbedni. Film oglada si¢ nie dla ukazanej w nim his-
torii, cho¢ zarys takowej tatwo naszkicowac.

Gtownym bohaterem Dzieci rock 'n rolla jest Long Xiang. Prze$wiadczony, ze
stare formy tanca si¢ przezyly, porzuca panstwowy zespol, w ktorym byt zmuszony
je wykonywac. Zostaje przedsigbiorca probujacym znalez¢ dla siebie miejsce we
wspolpracy ze $wiatem mody. Pokazy w efektowny sposob taczy z formami ta-
necznymi. Jest zakochany w partnerce Yuanyuan, ktéra daremnie probowata mu
wyperswadowac porzucenie kariery zawodowej. Oboje ci¢zko pracowali, by osiag-
naé pozycje w swojej profesji. Ich zwiazek przezywa kryzys, mimo zabiegow
Longa nie udaje si¢ mu odzyska¢ dziewczyny. Gdy podejmuje ostatnig probe, do-
wiaduje si¢, ze Yaunyuan wyszta za maz. Jest gtgboko nieszczgsliwy i zawiedziony
takze i dlatego, ze jego przyjaciel-motocyklista ginie w wypadku. Nie satysfakcjo-
nuje go takze wspotpraca z Luo Dan, dzieki ktorej miat szans¢ wykazania swoich
umiej¢tnosci na pokazach mody. Mimo ze wspolnie odniesli wielki sukces, Long
Xiang wycofuje si¢. Moze takze dlatego, Ze nie akceptuje awansow ze strony za-
kochanej kobiety. Tym bardziej ze znajduje nowa dziewczyng, Xiaoxiao. Spotkali
si¢ przypadkiem, gdy rozklejata plakaty. Mtodziutka, petna entuzjazmu, od po-
czatku budzita jego sympati¢. To wlasnie na nig natyka si¢ na ulicach miasta, gdy
blaka si¢ w deszczu ostatecznie odprawiony przez Yuanyuan. Dziewczyna przy-
garnia go i zabiera do siebie. Z czasem nawiazuje si¢ mi¢dzy nimi kontakt. Wspol-
nie podziwiaja w parku nocny wystep miodych ludzi, ktorzy popisujg si¢
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swobodnym wykonywaniem rock and rolla oraz breakdance’u. Widowiskowa partia
filmu konczy si¢ koncertem na kampusie, gdzie $piewacy, tancerze i studenci wspol-
nie $wietuja. Nastepuje po tym scena, w ktorej widzimy intymna zazylos¢ mlodej
pary. Dziewczyna, wychodzac do pracy, podaje Longowi $niadanie do t6zka i zosta-
wia klucze. Po jej wyjsciu krotki moment, w ktérym Long bierze klucze do reki i nad
czyms si¢ zastanawia, sugeruje, ze zapewne zdecydowat si¢ na trwaly zwigzek.

Gdy czyta si¢ streszczenie, fabula moze wydawac si¢ rozbudowana, ale w is-
tocie pojawia si¢ w postaci typowych dla filméw Tiana ,,utamkow charakterystycz-
nych”. Raczej w postaci sygnatéw, niz rozbudowanego fragmentu. Wprawdzie
konflikt w zwigzku Longa z Yuanyuan znajduje odzwierciedlenie w dwu dluzszych
partiach dialogowych, ale w istocie najlepiej obrazujg go sceny, w ktorych boha-
terowie zegnaja si¢ przed drzwiami. Stanowig one rodzaj obrazowego lejtmotywu.
Scena pierwsza ukazuje par¢ catujaca si¢ w windzie. Kolejna scena nie zawiera
zadnych akcentéw intymnych. Nastepnie Yuanyuan juz tylko pozwala si¢ pozeg-
na¢. Potem zatrzaskuje mu przed nosem drzwi windy. Gdy sytuacja staje si¢ bez-
nadziejna, Long idzie tylko do domu ukochanej, rzuca okiem na drzwi windy
i wycofuje si¢. Ostatniej wizyty dziewczyna si¢ nie spodziewa. Gdy otwiera drzwi
Longowi, jest bardzo zaskoczona i nie ma zamiaru wpusci¢ go do wnetrza. Infor-
macj¢ o tym, ze wszystko mi¢dzy nimi skonczone, przekazuje mu w progu.

Long poznaje Xiaoxiao, dziewczyng rozklejajaca plakaty gdy jeszcze jest zwig-
zany z Yuanyuan. Przypadkowe przelotne spotkania nie prowadza jednak do na-
wigzania blizszego kontaktu. Dopiero potem, gdy dziewczyna zabrala go do siebie,
Tian w charakterystyczny dla siebie sposob, krociutka wstawka sugeruje, ze zna-
jomos¢ ta rozwija si¢. Przez chwile widzimy ich jadacych rowerami, usmiechaja-
cych si¢ do siebie.

Na etniczng odrebno$¢ mtodziezy, ktorg Tian pokazuje w filmie, wskazuja tylko
rysy twarzy. Chlopcy i dziewczeta sa tacy sami jak ich amerykanscy czy europejscy
rowiesnicy. Tak samo si¢ ubieraja, w ten sam sposob spedzaja czas, stuchajg tej
samej muzyki, tancza te same tance. Efektowne sa nie tylko same numery taneczne,
ale tez sposob ich fotografowania z wykorzystaniem zardwno efektow scenicznych
($wiatto, kolor, dymy), jak i czysto filmowych (zmiany planéw i katow widzenia,
ruch zwolniony, przenikania). Czg¢sto Tian postuguje si¢ tez neutralnym czarnym
tlem, by eksponowac niemal geometryczny charakter tanecznych figur (zwlaszcza
w partiach solowych Longa). Taniec wspotgra tu z kompozycja czysto plastyczna,
tworzac jedyng w swoim rodzaju form¢ wypowiedzi. Ten film jest przede wszyst-
kim widowiskiem i gdyby odja¢ mu watek romansowy, z rownym powodzeniem
mogtby by¢ zrealizowany jako spektakl sceniczny.

Tylko kontekst pozwala dostrzec subwersywny tadunek filmu. Fakt, Zze bohater
rezygnuje z uczestnictwa w subwencjonowanych i akceptowanych formach kultury,
nie jest wyrazem buntu o charakterze estetycznym, ani nie wynika li tylko z prag-
nienia, by zmierzy¢ si¢ z nowym wyzwaniem. Wybor Longa Xianga, ktory szuka
dla siebie miejsca w obrgbie strefy subkulturowej, szerzej — w subkulturze mto-
dziezowej jest tez manifestacja o charakterze ideologicznym. Jones zwrocit uwage
na fakt, ze w jezyku chinskim termin ,,subkultura” (ya wenhua) oznacza kulture
poddawang represji. Tak tez postrzegaja swoja sytuacj¢ sami muzycy. To, ze bo-
hater wpisuje si¢ w t¢ wlasnie formacje, charakteryzuje go jako buntownika, ktory
decyduje sie na niepewng przysztos¢ 2.
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Tian miat do dyspozycji zespot taneczny lotniczych sit zbrojnych ChRL, per-
fekcyjnie wykonujacy swoje partie, znakomicie zgrany i wytrenowany. W rolach
glownych obsadzit jednak zawodowych artystow. Postaci kobiece zagralty Mai Ling
(nominowana za najlepsza rol¢ zenska na Festiwalu Stu Kwiatow) i Ke Shi. Dla
pierwszej z nich byt to debiut ekranowy, dla Ke Shi drugi film. Obie z powodzeniem
graty dalej, zarowno w filmach, jak i serialach telewizyjnych. Zwlaszcza Ke Shi
wyrosta na posta¢ kultowa. Gtéwna role Longa Xianga zagrat zawodowy tancerz,
obecnie niezyjacy juz Tao Jin (1961-1997). W latach swojej edukacji zdobywat
wszystkie mozliwe nagrody i wyrdznienia. Szybko stal si¢ wielkim fanem break-
dance, a ze taniec ten podbijal mtodziez, ktora uczyta si¢ go tanczy¢ na ulicach, rola
Tao Jina w Dzieciach rock 'n rolla wykreowala go na idola mtodziezy. Wedle infor-
macji w internetowych zrddtach chinskich, scenariusz zostat oparty na osobistych
przezyciach tancerza, ktorego pdzniejsze zycie zawodowe bylo pasmem sukcesow.

Tao Jin byt nie tylko wysoce utalentowanym tancerzem, ale tez odznaczat si¢
wyrazista osobowoscia, ktora odcisngta na filmie swoje pietno.

Jak wspomniatam, film odnidst w Chinach wielki sukces. Nikt jednak nie pro-
bowat dystrybuowac go zagranicg, cho¢ zapewne jako efektowny film muzyczny
mialtby swego czasu pewne szanse. Jednakze §wiat interesowal si¢ wowczas wy-
soko artystycznym, awangardowym filmem chinskim, a nie produkcja rozryw-
kowa. Na te czas przyszedt pozniej. Dla Dzieci rock ’'n’rolla zbyt poézno.

Tian Zhuangzhuang wrécit do ambitnego kina artystycznego w 1993 r. Ble-
kitnym latawcem (Lanfeng zheng). Pokaz tego filmu w Cannes bez zgody witadz
Sciagnat na niego dziesigcioletni zakaz pracy w zawodzie. Kolejny film, Wiosna
w malym miasteczku (Xiao cheng zhi chun), zrobit dopiero w 2002 r. Po jego suk-
cesie Tian mogt pracowaé dalej bez przeszkod.
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