Muzykol —
kulturowa metafora PRL

PIOTR FORTUNA

Film Hallo Szpicbrodka (rez. Janusz Rzeszewski, 1978) byt co najmniej trzecim
pierwszym polskim musicalem '. Jedena$cie lat weze$niej tym samym tytutem uho-
norowano Mafzenstwo z rozsqdku (rez. Stanistaw Bareja, 1967) 2 oraz Mocne ude-
rzenie (rez. Jerzy Passendorfer, 1967) 3, a do potowy lat 70. jeszcze kilka innych
komedii z elementami wokalno-tanecznymi uznano u nas za realizacj¢ albo nieco
skromniej probe realizacji gatunku.

Niejasno$¢ w tej materii pokazuje, ze kino PRL znajdowato si¢ wiecznie
w ¢éwieré drogi do musicalu *, ze musical z prawdziwego zdarzenia stanowil cel
réwnie pozadany, jak nieosiggalny. Oba uwazam za interesujace. Po pierwsze: dla-
czego podejmowano si¢ realizacji gatunku swoistego dla kultury amerykanskiej,
ktory nie miat w naszym kraju zadnych tradycji?® Po drugie: dlaczego te usitowania
nie dawaty zadowalajacych rezultatow, zamiast musicali przynoszac jedynie filmy
musicalopodobne, Zafosne ,, West Side Story” dla ubogich %?

W tej sytuacji okreslenie ,,peerelowski musical” sprawia wrazenie skrojonego
na wyrost. Zamiast niego bede uzywat terminu ,,muzykol” 7, ktory zawiera element
swojskosci i przy okazji podsuwa mysl o istnieniu polskiej odmiany gatunkowe;.
Ponadto ta klujaca w uszy nazwa zachowuje co$ z nieporadnos$ci analizowanych
przeze mnie filmow, stanowi zapowiedz deformacji niedosi¢znego ideatu. Uzmy-
stawia, Ze spolszczenie gatunku musi by¢ zarazem jego znieksztatceniem.

Jak pisze Jack Shadoian, gatunki filmowe sq kulturowymi metaforami i psy-
chicznymi zwierciadtami (...) kazdy z nich oferuje w mniejszym lub wigkszym stop-
niu wglgd w Zycie, jakie prowadzimy, chcielibysmy lub powinnismy prowadzié ®.
A przeciez zwierciadlo nie jest wykonczonym portretem — przeniesione w nowe
miejsce zacznie pokazywac co innego.

Wedtug Ricka Altmana celem kina gatunkéw jest ustanowienie harmonii mig-
dzy czlonkami spoleczenstwa przez symboliczne rozwigzanie konfliktow typowych
dla danej zbiorowosci °. Z jednej strony filmy nalezace do tego nurtu pozwalaja
przezywac zakazane emocje, z drugiej — czynig to w ustalonych ramach instytu-
cjonalnych, najczeéciej osadzajac represjonowane wartosci. Widzowie czerpia
z ogladania podwdjng przyjemnos¢: ekscytacje zwigzana z przekraczania tabu oraz
komfort psychiczny wynikajacy z zachowania normatywnego status quo '°.

Zdaniem Altmana amerykanski musical wyraza sprzeczno$¢ miedzy potrzeba
rozrywki a purytanskim etosem pracy. Modelowym rozwiazaniem tego konfliktu
jest podgatunek widowiskowy, ktory przedstawia przygotowania do scenicznego
show. Z jednej strony gloryfikuje zabawe, z drugiej — kaze ja okupi¢ ogromnym
wysitkiem w postaci wyczerpujacych prob, stanowiacych bezwzgledny warunek
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sukcesu. Ten sam problem zostaje rozpisany na postawy zyciowe bohaterdw,
ktore odzwierciedlajg ambiwalencje rdl spotecznych przypisanych kazdej pici.
Najczesciej kobieta uosabia wartosci takie, jak obowiazkowos¢, wiernos¢ i sta-
bilizacja, podczas gdy mezczyzna uciele$nia pragnienie nieskrgpowanej swobody
oraz zdolno$¢ do czerpania rado$ci z zycia ''. Wraz z rozwojem romantycznej
relacji ona uczy go pracowitosci, on za$ odkrywa przed partnerka przyjemnosci
ptynace z rozrywki. Wprawdzie podziat rél podlega czasem odwrdceniu, ale
samo napi¢cie miedzy tymi przeciwstawnymi sitami nalezy do istoty amerykan-
skiego musicalu '2.

W artykule 4 Semantic/Syntactic Approach To Film Genre * z 1984 r. oraz
w wydanej pi¢¢ lat pdzniej ksigzce The American Film Musical Altman rozwija
swoja koncepcje, wprowadzajac podej$cie semantyczno-syntaktyczne, stanowiace
syntez¢ dwoch roztaecznych do tej pory perspektyw badawczych. Podejscie seman-
tyczne eksponuje elementy, z ktorych jest zbudowany gatunek, podczas gdy spoj-
rzenie syntaktyczne uprzywilejowuje struktury, w ktore sq one uktadane .

Altman wyroznia po pig¢ cech semantycznych i syntaktycznych musicalu. Z se-
mantycznego punktu widzenia musical jest (1) filmem narracyjnym, (2) petnome-
trazowym, (3) opowiada histori¢ dwojga zakochanych, (4) taczy muzyke
diegetyczng oraz dialogi mowione, a takze (5) taniec i realistyczng gre aktorska '°.
Natomiast pod wzgledem syntaktycznym charakteryzuje si¢ (1) narracja dwuogni-
skowa, opartg na paralelizmie elementow meskich i zenskich, (2) korelacja pomig-
dzy romantycznym uczuciem a zyciowym powodzeniem, (3) wykorzystaniem
muzyki i tanca jako ekspresji osobistej lub wspolnotowej radoscei, (4) ciggtoscia po-
miedzy realizmem i rytmiczng stylizacja, dialogiem i muzyka, (5) odwracalnoscia
tradycyjnej relacji pierwszenstwa obrazu przed dzwigkiem '°. Przede wszystkim
za$, jak pisze Altman, w musicalu to para jest fabuta, struktura filmu opiera si¢ bo-
wiem na ciggu przeciwstawien elementow meskich i zenskich, a kazde solo znajduje
dopetnienie w romantycznym duecie 7.

Wiasciwoscei syntaktyczne danego gatunku wynikaja z uporzadkowania ele-
mentéw semantycznych w znaczenia funkcjonalne dla spoteczenstwa oraz stuzace
pewnym celom ideologicznym '8. Dlatego okre$lajac material badawczy, wziatem
pod uwage wylacznie kryteria semantyczne — po filmach wyprodukowanych
w PRL-u nie nalezy przeciez spodziewac si¢ struktury wyrazajacej amerykanskie
wartos$ci oraz interesy Hollywood. Staram si¢ natomiast zaobserwowac, jak te same
badz podobne elementy semantyczne uktadajg si¢ w catkiem odmienne konfigu-
racje. Pozadanym rezultatem moich analiz byloby wiec uchwycenie cha-
rakterystycznej sktadni muzykolu, dajacej si¢ odczytac¢ jako
psychiczne zwierciadto i kulturowa metafora PRL-u.

Sposrod komedii muzycznych powstatych w Polsce Ludowej ! udato mi si¢
wyodrebni¢ siedem pelnometrazowych filmow narracyjnych, ktore zawieraja mu-
zyke diegetyczng i elementy tanca, a zarazem opowiadaja histori¢ pary zakocha-
nych. Sa to: Przygoda na Mariensztacie (rez. Leopold Buczkowski, 1954), Zona
dla Australijczyka (rez. Stanistaw Bareja, 1964), Malzenstwo z rozsqdku (rez. Sta-
nistaw Bareja, 1966), Mocne uderzenie (rez. Jerzy Passendorfer, 1966), Przygoda
z piosenkq (rez. Stanistaw Bareja, 1968), Hallo Szpicbrodka, czyli ostatni wystep
krola kasiarzy (rez. Janusz Rzeszewski i Mieczystaw Jahoda, 1978) oraz Lata dwu-
dzieste, lata trzydzieste (rez. Janusz Rzeszewski, 1983).
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Niektore peerelowskie realizacje nawigzuja wprost do najlepszych tradycji ga-
tunku. Mam tu na mysli przede wszystkim choreografi¢ scen zbiorowych (wyobra-
zonej bojki Andrzeja i zabawy weselnej w Malzenstwie z rozsqdku oraz wigkszosci
uktadow tanecznych w Mocnym uderzeniu), dla ktérych zrédtem inspiracji bez
watpienia byta West Side Story (rez. Robert Wise, 1961). Ponadto wystep impresa-
ria Drybka w Przygodzie z piosenkq zdaje si¢ wariacja na temat popiso6w Freda As-
taira z filmu Royal Wedding (rez. Stanley Donen, 1951) 2°. W Malzenstwie
z rozsqdku taniec Daniela Olbrychskiego momentami przywodzi na mysl styl Ge-
ne’a Kelly’ego, natomiast w sposobie filmowania zabawy weselnej mozna odna-
lez¢ dalekie echa rozwiagzan Busby’ego Berkeleya.

Niewatpliwie muzykole nasladuja wzory amerykanskie, ale wzory te postrze-
gano u nas bardzo powierzchownie — jako zawierajace watla, czysto pretekstowag
»~fabulke”, ktorej jedynym zadaniem jest faczenie efektownych numeréw wokalno-
-tanecznych. Prawdopodobnie Polacy widzieli w musicalach doktadnie tyle, ile
byli w stanie uchwyci¢. Zaczerpneli zza oceanu elementy semantyczne: §piew, ta-
niec, $wiatla sceny oraz love story; postaci girlasek, tancerzy, piosenkarek i impre-
saridw. Jednak syntaktyczne uporzadkowanie tych komponentow okazuje si¢
zupetnie inne — swoiste, niezgodne z duchem musicalu. Chociaz akcja wigkszo$ci
muzykoli rozgrywa si¢ w $wiecie show-biznesu, to wiaczenie spektaklu w tok nar-
racji nie stanowi tu pretekstu do ukazania pracy jako wartosci nadrzednej, nieod-
zownej nawet w pozornie beztroskim $wiecie rozrywki 2!. Przygotowania do
wystepow scenicznych sg pokazywane niezmiernie rzadko 1 w niczym nie przy-
pominajg morderczego wysitku girls z Ulicy szalenstw (rez. Lloyd Bacon, 1933).
Brakuje potu, kontuzji, omdlen czy choéby przyspieszonego oddechu; chwil zwat-
pienia, obaw o koncowy efekt oraz zwigzanego z tym rygoru ¢wiczen. Zrédla es-
tradowego sukcesu bywaja rozne, jednak niewiele majg wspolnego z wymagajaca
i sumienng praca. Analogicznie nie mamy tu rowniez do czynienia z gloryfikacja
rozrywki. Inaczej niz w musicalach amerykanskich, na ogot nie jestesmy wiaczani
do zabawy. Albo kamera dystansuje nas od wewnatrzfilmowej widowni (jak
w Mocnym uderzeniu), albo kaze nam utozsamiac si¢ z publiczno$cia, ktdra wierci
si¢, ziewa, rozmawia czy milczy znudzona, pokornie przyjmujac to, czym ja ura-
czono. Nawet gdy widzowie oklaskujg artystow (jak w przypadku premierowego
wystepu Lizy w Latach dwudziestych, latach trzydziestych czy koncertu Suzanne
w Przygodzie z piosenkq), to mimika wyraznie przeczy gestom, odwzorowujac
charakterystyczny dla PRL-u rozdziat migdzy sfera publiczna, podporzadkowang
niechcianej wladzy, a prywatng, zezwalajaca na autentyczne mys$li i odczucia.
Doskonale wida¢, ze w przeciwienstwie do Hollywood peerelowski przemyst
rozrywkowy nie musiat zabiega¢ o widza, byt bowiem wzglednie niezalezny od
zadowolenia publicznosci, zajmujacego odlegte miejsce na li§cie potrzeb do za-
spokojenia (daleko za satysfakcja wtadzy i samych tworcow).

Konstytutywny dla musicalu dualizm pracy i rozrywki to wytwor etyki protes-
tanckiej, stanowigcej aksjologiczng podszewke amerykanskiego kapitalizmu. Za
muzykolem stata odmienna tradycja kulturowa. Decydujaca rolg w zyciu polskiego
spoteczenstwa odgrywa katolicyzm utrwalajacy zupetnie inne wzory postgpowania.
Jak pisat Kenneth Ewart Boulding: (...) religia protestancka ma charakter bezpo-
Sredni. To oznacza, ze odpowiedzialnos¢ jednostki za jej zycie religijne i zbawienie
nie realizuje si¢ za posrednictwem ksiedza czy nakazanych czynnosci obrzedowych.
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(...) Protestantyzm jest wolng inicjatywq w religii, w przeciwstawieniu do zorga-
nizowanego kolektywizmu Kosciota katolickiego *.

Roéwniez w sferze ekonomii Polska stronita od wolnej inicjatywy. Na rozkwit
kapitalizmu w zachodniej Europie I Rzeczpospolita odpowiedziata wzmocnieniem
mechanizmow gospodarki folwarczno-panszczyznianej, ktéra gwarantowata pol-
skiej szlachcie stale zyski przy minimalnym wysitku. Mieszczanstwo — klasa be-
daca nosnikiem kapitalizmu — bylo stabe i nieliczne, w zwiazku z czym polska
mentalno$¢ jeszcze dlugo po upadku I Rzeczpospolitej byta ksztattowana przez
kulture szlachecky i jak pisze Maria Zmigrodzka, nawet franklinizm byt u nas za-
barwiony sarmackim sosem . Dlatego cecha charakterystyczng rodzimej klasy
sredniej byta nieche¢¢ do przedsigbiorczosci, m.in. preferowano konsumpcje oraz
tezauryzacje w stosunku do akumulacji $srodkoéw i przeznaczania ich na inwesty-
cje %, W czasie II wojny $wiatowej stosunek moralny do pracy ulegt dalszej de-
gradacji, co w sposob niezwykle przenikliwy opisal Kaziemierz Wyka jako rys
gospodarki wylgczonej moralnie ze wspélnoty ».

Polskie spoteczenstwo byto wigc odpowiednio przygotowane na przyjecie wy-
naturzen peerelowskiej ekonomii: obcigzone kulturowo i psychologicznie, uposle-
dzone wieloletnig tradycja i zdemoralizowane $wiezym doswiadczeniem wojny.
W dodatku nowy system na og6t utrwalat negatywne wzory. Centralnie sterowana
gospodarka w duzej mierze odtwarzata struktury panszczyzniane, z sekretarzami
w roli ,,dobrych gospodarzy” dogladajacych przedsigbiorstw jak folwarkow. Z jed-
nej strony zapewniala opieke socjalng pracownikom, z drugiej za$ oferowata bar-
dzo niskie wynagrodzenia, na granicy wyzysku. Przede wszystkim jednak
w powojennej Polsce na statle zanegowano zwiazek pomiedzy zaangazowaniem
zawodowym a zyciowym powodzeniem jednostki. W tej sytuacji etos pracy tylko
by przeszkadzat osobistej zaradnosci. Jak pisze Iwona Kurz, popularne powiedze-
nie ,, czy sie stoi, czy sig lezy, dwa tysigce sie nalezy” pokazywato zwiqzek miedzy
pracq a placq, a wilasciwie brak zwigzku: place okreslala siatka plac oparta na
siatce etatow, a sposob wykonywania obowigzkéw byt juz drugorzedny *°.

Nie powinno wigc dziwié, ze wickszos¢ muzykoli tylko na najbardziej powierz-
chownym poziomie realizuje zatozenia modelu widowiskowego. Praca i rozrywka
nie tworzg tu pary przeciwienstw, a w konsekwencji nie moga stanowi¢ sity napg-
dowej akcji ani podstawy dla przekazu ideologicznego. W Przygodzie z piosenkq
przygotowania do wystgpu zostaja pominigte, zreszta kariera na scenie okazuje si¢
zajeciem mato atrakcyjnym, niemogacym si¢ rownac ze studiami na wydziale che-
mii. W Latach dwudziestych, latach trzydziestych wysilki dyrektora rewii nie kon-
centrujg si¢ na dazeniu do sukcesu, ale na mozolnych prébach doprowadzenia
teatru do bankructwa. Co wigcej, nie mamy tu do czynienia z narracjg a rebours,
poniewaz zmudna praca, polegajaca przede wszystkim na bezmy$lnym szastaniu
cudzymi pieni¢dzmi, nie przynosi zamierzonego rezultatu i wbrew wszelkiej logice
widowisko zyskuje przychylnosé publicznosci. Aktorzy wprawdzie biorg udziat
w mniej lub bardziej wymagajacych przygotowaniach, ale najlepszym tancerzem
i tak okazuje si¢ bokser, ktory trafit na probe przez przypadek. Podobnie w filmie
Hallo Szpicbrodka najzdolniejszym choreografem, pianistg i autorem piosenek jest
tytutowy kasiarz, potrafigcy od reki poprawic¢ pelne mankamentéw przedstawienie.
W obu przypadkach kluczem do sukcesu nie jest cigzka, systematyczna praca, lecz
samorodny talent. Wigksze znaczenie niz szlifowanie umiejgtnosci miewa rowniez
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przebieglos¢ albo rozmaite uktady, najlepiej romans z jakim$ decydentem (Liza
z Lat dwudziestych, lat trzydziestych, a takze Anita 1 Vera Patroni w Hallo Szpic-
brodka). W Mocnym uderzeniu gtdwny bohater, podszywajacy si¢ pod bigbitowego
piosenkarza Johnny’ego Tomalg, robi furor¢, mimo Ze niezdarnie si¢ porusza, nie
umie graé na gitarze ani $piewaé. Wreszcie w Zonie dla Australijczyka podziwiamy
przyrodzona perfekcje Zespolu Mazowsze, ktorego jedyna proba, zaprezentowana
zreszta w ostatniej scenie filmu, niczym si¢ nie rdzni od oficjalnego wystepu.
W tym przypadku to ,,mistrz czyni trening”, nie na odwroét.

Symptomatyczne, ze muzykole dzielg si¢ na filmy poruszajace tematyke pracy
(Przygoda na Mariensztacie, Malzenstwo z rozsqdku) oraz rozgrywajace si¢
w $wiecie show-biznesu (pozostate pig¢ tytutow). Te elementy prawie nie wspot-
wystepuja, co stanowi przeciez rys charakterystyczny musicalu amerykanskiego.
O ile musical mowi: ,,w krolestwie rozrywki praca jest niezb¢dna”, to muzykol
glosi co$ przeciwnego: ,,tam, gdzie ludzie zajmujg si¢ rozrywka, praca nie jest juz
potrzebna”. Zatem sukces nie zostaje tu skojarzony z przyczyna, lecz ze skutkiem;
nie jest ukoronowaniem wysitkow, a tylko okazja do konsumpcji.

Takie roztozenie akcentow wynika z rd6znicy migdzy rezimem komunistycz-
nym, ufundowanym na porzadku produkcyjnym, oraz systemem kapitalistycznym,
zbudowanym wokot gospodarki konsumpcyjnej ¥’. Symetria tego zestawienia jest
pozorna. Ekonomia oparta na spozyciu nap¢dza takze wysitek wytworczy, stuzacy
jej za srodek, podczas gdy gospodarka skoncentrowana na produkc;ji traktuje kon-
sumpcj¢ jako naddatek, obietnicg, ktorej moze nie dotrzymaé. W konsekwencji
homo sovieticus nie dostrzega sensu w wysitku produkcyjnym, niegwarantujacym
mu przeciez satysfakcji, natomiast chronicznie teskni za konsumpcja.

W muzykolach mamy do czynienia z daleko posunig¢ta niezaleznoscia tych
dwoch elementdw, charakterystycznym dla PRL-u stylem pracowniczej nonszalancji
sprzecznym z aspiracjami cywilizacyjnymi *®. Polska Ludowa zapewniata obywate-
lom poczucie bezpieczenstwa wynikajace z pomocy socjalnej oraz powszechnej do-
stepnosci pracy, ale w zamian hamowata ich dazenia do dostatku ¥. Tymczasem
w fizjonomii spolecznej bardziej znamienne jest to, co budzi napiecie, niz to, co od-
preza; do wygdd przyzwyczajamy si¢ o wiele tatwiej niz do utrapien. Stad swoista
amnezja dotyczaca roli pracy taczy si¢ w muzykolu z nadreprezentacja obrazoéw do-
brobytu. Obywatel PRL nie zamierzal bowiem rezygnowac ze swoich przywilejow,
a zarazem z zazdros$cig ogladat si¢ na zamozniejsze kraje zachodniej Europy i zgod-
nie z naturg pragnienia kierowat afekt ku rzeczom, ktorych nie posiadat.

Wobec tego muzykole spelniaty zadania kompensacyjne, polegajace na reali-
zacji pragnien poprzez zZyczeniowq transpozycje obrazow swiata 3'. Ich najbardziej
uderzajaca cecha, czyli nagromadzenie dobr niedostepnych dla wigkszosci obywa-
teli, miata zrodto w rynkowych brakach, za ktére odpowiadata centralnie sterowana
».gospodarka niedoboru”. Nieprzypadkowo zaden z analizowanych przeze mnie
filmow nie powstat w okresie Gierkowskiego boomu, wcisnigtego pomigdzy Przy-
gode z piosenkq (1969) i Hallo Szpicbrodka (1978). A przeciez wlasnie wtedy rea-
lizacja tych widowiskowych produkcji bytaby najlatwiejsza, za$ kreowana przez
nie wizja rzeczywistosci — najblizsza doswiadczeniom widza. Najwyrazniej w cza-
sach dosytu muzykol nie byl Polakom potrzebny.

Zastosowanie formuly musicalu stanowito dogodny spos6b na symboliczne
spelnienie pragnienia konsumpcji. Po pierwsze, podwojna (bo przystugujaca za-
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réwno komediom, jak i filmom muzycznym) licentia poetica usprawiedliwiala
upigkszenie rzeczywistosci. Po drugie, osadzenie akcji w srodowisku artystycznym
stanowito pretekst do prezentowania dobr luksusowych. Przekonanie o uprzywi-
lejowaniu 0s6b zwigzanych ze sztukg zbiegato si¢ tu z hermetycznym charakterem
tej grupy, pozostawiajacym duze pole fantazji widza. Wreszcie spektakularno$é
musicalu sprawiala, ze sam obraz filmowy mogt si¢ sta¢ imitacja zachodniego stylu
zycia, polska namiastka kinematograficznej potegi Hollywood.

Strategie muzykolu

To jest zaangazowana piosenka — z przekonaniem stwierdza bohater Rejsu
o Historii jednej znajomosci. Wobec niedowierzania Kaowca dopowiada: No bo tgq
piosenke trzeba poprzec jakims wstepem, ze dzieje sie w Grecji albo w Portugalii,
gdzie niestety nie ma mowy o mitosci. Instruktor ugina si¢ pod tak trzezwym argu-
mentem i w rezultacie utwor Czerwonych Gitar zostaje wlaczony do programu roz-
rywkowo-artystycznego ku czci kapitana statku.

Gdy potraktujemy Rejs jako metafore Polski Ludowej, kapitan okaze si¢ uo-
sobieniem wtadzy, za§ Kaowiec — ucielesnieniem instytucji kultury usitujacych
te wladz¢ zadowoli¢. W tym takze kinematografii, ktora wymagata ideologicz-
nego kontekstu do uzasadnienia przyjemnosci ptynacej z rozrywki. Nieprzypad-
kowo przywolana w filmie teza, ze mito$¢ nie jest mozliwa poza socjalizmem,
trafnie oddaje przestanie wigkszosci muzykoli. Musimy jednak pamigtaé, Ze stra-
tegie propagandowe podlegaty zmianom pod wpltywem sytuacji politycznej,
w zwiazku z czym Przygoda na Mariensztacie (1954) rozni si¢ radykalnie od Lat
dwudziestych, lat trzydziestych (1984). Pierwszy z tych filmow jest jednoznaczna
apologia systemu, drugi za$ odrealniong fantazjg o zyciu ,,poza”. W potowie dys-
tansu miedzy tymi biegunami znajdujg si¢ muzykole lat 60., utwory najbardziej
paradoksalne, probujace osiagnac¢ rownowage pomig¢dzy propaganda a kompen-
sacja, miedzy potrzebami wiadzy a pragnieniami widzow.

Taka sytuacja przypomina Altmanowski dualizm wartos$ci kulturowych i kontr-
kulturowych, jednak w kinematografii PRL-u ideologia oddzialuje w sposob bar-
dziej bezposredni niz w klasycznym kinie amerykanskim. Nie wystepuje pod
postacig zinternalizowanego wzoru kultury, ale odgornie wdrazanego systemu war-
tosci. Opozycja ,,jednostka — spoteczenstwo” ustgpuje wigc miejsca dychotomii
,Jjednostka — wladza”. Roznica jest zasadnicza: o ile modelowy odbiorca jest czg-
$cig spoleczenstwa, o tyle nie nalezy do elit wladzy. W PRL-u kompromis mi¢dzy
ideologig a pragnieniem nie dostarcza widzom podwojnej satysfakcji, lecz probuje
zadowoli¢ dwie odrgbne, antagonistycznie nastawione grupy obywateli.

Podkresla to Stanistaw Baranczak, poréwnujac kultur¢ masowg Polski Ludo-
wej do konia migdzy dwoma wozami ustawionymi dyszlami do siebie 2. Wycho-
dzi od spostrzezenia, ze struktura spoteczna w PRL przesadza o zapotrzebowaniu
obywateli na kultur¢ masowa jako zrdédlo rozrywki, wzorcow osobowych oraz
podstawowych doznan estetycznych. Nastgpnie zauwaza, ze wtadza komunis-
tyczna dysponujaca wszystkimi srodkami masowego przekazu dazy do catkowi-
tej kontroli nad zyciem Polakéw. Wreszcie wskazuje na wzajemng nieufno$¢
wladzy i obywateli. Rzadzacy i rzadzeni chca uzywac kultury do co najmniej
rozbieznych, a najczesciej przeciwstawnych celow. Zdaniem Baranczaka jedy-
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nym rozwigzaniem tego paradoksu jest indoktrynacja za posrednictwem spra-
wiajacych przyjemnos¢ i pozornie neutralnych wytworow kultury 3. Zastosowa-
nie formuly musicalu w kinematografii PRL-u jawi si¢ wigc jako zabieg
maskujacy, majacy na celu uatrakcyjnienie zideologizowanego produktu sztuki
masowe;j.

Musical jest gatunkiem szczegolnie predestynowanym do celéw propagando-
wych ze wzgledu na wlasciwosci podstawowych komponentow. Muzyka burzy
dystans i1 pobudza emocjonalne wzory zachowania, jednocze$nie ostabiajac zdol-
nos¢ krytycznego myslenia 3. Podobnie taniec, dzigki ptynnosci i rytmicznosei,
moze wprowadza¢ widza w stan odprezenia oraz szczeg6lnej podatnosci na per-
swazje *°. Natomiast cechy charakterystyczne dla muzyki popularnej, takie jak
waski repertuar dzwickéw, niewielkie odstgpstwa od toniki oraz czeste powtorze-
nia, przektadaja si¢ na poczucie bezpieczenstwa oraz tatwa przyjemnos¢ dzigki na-
tychmiastowemu zaspokojeniu oczekiwan *. Podobne efekty gwarantuje percepcja
tanca, o ile jest wykonywany w ramach okreslonego stylu pozwalajacego przewi-
dywac¢ kolejne ruchy 7. Zatem komfort i u$piona czujno$¢ definiuja stan psy-
chiczny odbiorcy musicalu. Nie bez powodu kolejne muzykole powstawaty
w latach zaostrzonej kontroli wladzy nad kinematografia.

Nawigzujac do psychoanalitycznych inspiracji obecnych w mysli Altmana,
mozna by powiedzieé, ze klasyczny musical dazy do integracji skonfliktowanych
sfer ludzkiej psychiki. Probuje pogodzi¢ ze soba dwa rodzaje pragnien: apodyk-
tyczne, ,,0jcowskie” prawo oraz zakazang, ,,matczyng” przyjemno$¢. Tymczasem
w PRL-u prawo nie ma ojcowskiego autorytetu i co za tym idzie przestrzeganie go
nie przynosi obywatelom satysfakcji. Dlatego w muzykolach niemozliwy jest ana-
logiczny kompromis mi¢dzy porzadkiem symbolicznym a tym, co zostaje przez
niego wyparte. Zarazem jednak peerelowska kinematografia jest pod kontrolg nie-
chcianej wladzy, wigc w miar¢ mozliwosci przechyla szalg na strong oficjalnej
ideologii. W zwiazku z tym wypracowuje — czy moze lepiej: kolejno wyprobo-
wuje — trzy rdzne strategie.

Pierwsza z nich mozna by nazwac ,,zaprzeczeniem”. Zgodnie z wizja §wiata
przedstawiong w Przygodzie na Mariensztacie oraz Zonie dla Australijczyka pro-
blem niekompletnosci porzadku symbolicznego w ogéle nie istnieje. Zycie w so-
cjalizmie ma idylliczny charakter, a panstwo zapewnia obywatelom wszystko,
czego tylko mogliby zapragnaé. Dlatego zanim bohaterowie zdaza pomysleé
o $niadaniu, juz przybywa dostawca z koszem delikatesow. Ale ja nie mam kartek,
no... tych talonow na jedzenie — mowi Robert. W odpowiedzi styszy: Facet nie z tej
ziemi, jak Boga kocham! (...). Aaa, z Australii. Zaplacone, zaptacone. Wylacznie
kosmita, ewentualnie przybysz z antypodow mogtby pomyslec, ze w Polsce Lu-
dowej wystepuja jakiekolwiek trudnosci aprowizacyjne.

Drugi mechanizm obronny datoby si¢ okresli¢ jako ,,wyparcie”. W muzykolach
z drugiej potowy lat 60. kontrkulturowe pragnienia zostajg powigzane z przeciw-
nikiem ideologicznym i napi¢tnowane. Za dolary mozna wprawdzie kupi¢ pewne
dobra materialne, ale to przeciez ,,Smierdzaca waluta”. Zreszta w Matzenstwie
z rozsqdku amerykanskie pienigdze $§mierdza w sposob dostowny: wykopane
z ziemi, zbutwiale, muszg zosta¢ poddane zmudnemu czyszczeniu, s3 nawet pole-
wane perfumami *®. Lepiej — jak méwi glowny bohater filmu — ,,zy¢ powietrzem”,
byle w zgodzie z socjalistycznymi warto$ciami.

127



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

Przygoda na Mariensztacie, rez. Leonard Buczkowski (1953)

128


http://www.pdfcompressor.org/buy.html

MUZYKOL

Wreszcie, trzecig strategia jest ,,fantazjowanie”. Niezrealizowane dazenia zos-
tajg zaspokojone przez oniryczng rzeczywisto$¢ miedzywojnia, ktora nie koliduje
z codziennym do§wiadczeniem widzéw. Muzykole Rzeszewskiego dostarczaja za-
stepczej gratyfikacji, wyjmujac pragnienie z kontekstu spotecznego Polski Ludowe;j
1 przenoszac je w sceneri¢ niemozliwg: miniong i nierealng. W ten sposob fantazja
zostaje unieszkodliwiona. Pokazujac, jaki $wiat byt i nie bedzie, zacheca raczej do
roztopienia si¢ w nostalgii niz do dzialalnosci wywrotowej, do zastuchania
w ,,sukni szeleécie” niz do wznoszenia okrzykow buntu.

Trojkat jest fabula

W niniejszym artykule skoncentruj¢ si¢ na analizie dwoch filmow, ktore skupiaja
najwiecej rysow charakterystycznych dla muzykoli, znajduja si¢ bowiem gdzies po-
srodku migdzy socrealistyczng Przygodg na Mariensztacie a filmami retro, w rownej
mierze eksponujac watki kompensacyjne i propagandowe. W pierwszych muzyko-
lach $wiat przedstawiony jawi si¢ jako kompletny, fabuta za$, z braku lepszych osi
konfliktu, kreci si¢ wokot chwiejnych nastrojow skadinad Swietnie dobranej pary.
W drugiej potowie lat 60. struktura narracyjna muzykolu zmienia si¢. Dotychcza-
sowa idylle rozsadza antagonizm mig¢dzy socjalizmem i kapitalizmem, zarazem jed-
nak konflikt ideologiczny wciaz jest rozgrywany inaczej niz w modelu opisanym
przez Altmana. R6wnowaga nie zostaje tu osiagni¢ta przez akceptacje kontrkultu-
rowych pragnien, ale przez jeszcze silniejsze wyparcie.

Dla przyktadu przyjrzyjmy si¢ Przygodzie z piosenkqg. Gdyby Bareja nasladowat
strukture klasycznego musicalu, Mariola reprezentowalaby konsumpcyjny stosunek
do zycia, podczas gdy Piotr uosabiatby moralng niewzruszonos$¢ socjalizmu. Ona
nauczylaby go czerpaé przyjemnos$¢ z konsumpcji, on za$ wpajatby jej dume z zycia
w Polsce Ludowej. Jednak poczatkowo ani Mariola, ani Piotr nie wykazuja si¢ na-
stawieniem konsumpcyjnym. On jest kompozytorem, ktory traktuje muzyke jako
srodek do wyrazania wazkich tresci, zdecydowanie przeciwstawiajac si¢ awangar-
dowemu formalizmowi oraz bezrefleksyjnej rozrywce. Ona jest skromng studentka
chemii, ktora w wolnym czasie $piewa pogodne piosenki ku uciesze peerelowskiego
ludu. Wcale nie zamierza robic kariery estradowej, z dystansem odnosi si¢ do rewe-
lacji Drybka na temat francuskiego dobrobytu, wyglasza nawet stuszng uwagg na
temat nieuzasadnionych kompleksow wobec Zachodu. Trudno powiedzie¢, czy wy-
jezdza do Paryza z powodu wiary w polepszenie warunkow zycia (nie dostajemy in-
formacji, by czegokolwiek jej przedtem brakowato), czy zeby zrobi¢ na ztos§¢
narzeczonemu, ktory nieopatrznie skrytykowat jej wystep (w tym przypadku pro-
blemy o zasi¢gu spolecznym zostaja sprowadzone do poziomu jednostkowej psy-
chiki). Zaréwno Mariola, jak i Piotr uosabiaja sity porzadku symbolicznego.

W latach 60. socjalistyczny bohater moze juz mie¢ pewne stabostki, moze
nawet na chwile zbtadzi¢, nie moze jednak by¢ z gruntu zty, czyli otwarcie skon-
fliktowany z panujaca ideologia. W zwiagzku z tym kontrkulturowa sita musi by¢
reprezentowana przez zewnetrznego wroga, ktory w toku narracji zostanie skom-
promitowany i odrzucony. Do tego niezbedna jest trzecia postac. W Przygodzie
z piosenkq jest nig ,,stawna vedetta paryska” Suzanne Blanche, a w MalZenstwie
z rozsqdku — pochodzacy z przedwojennej arystokracji Edzio. W obu przypadkach
to nie para, lecz trojkat jest fabuta.
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W zwiazku z tym w Przygodzie z piosenkq ogladamy dwa rozne duety damsko-
meskie. Najpierw Piotr tanczy z Suzanne Paryskiego walczyka. W romantycznym
upojeniu przemierza z nig Pola Marsowe i nabrzeza Sekwany, przy okazji odstaniajac
przed widzem uroki francuskiej stolicy. Jednak rozpoczgta w ten sposob przygoda
mitosna nie trwa dlugo. Chtopak przytomnieje, kiedy kochanka zabiera go na striptiz
w wykonaniu Marioli. W okamgnieniu powaby Paryza, bezwzglgdnos$¢ znanej pio-
senkarki 1 uprzedmiotawiajaca logika kapitalizmu odstaniaja swoja wspdlng nature.

Podczas gdy Paryski walczyk ktadzie nacisk na lekko$¢ i ulotnos¢ przezycia
(jest blahostkq skrzydlatg), duet Piotra i Marioli podkresla trwalo$¢ oraz bezwa-
runkowos¢ ich mitosci. Zgodnie z tekstem piosenki, majg by¢ dla siebie wiosng
(...) w nieprzychylne i mrozne dni, a takze uSmiechem, ktory w ich dom (...) na za-
wsze wszedt. Tym razem ttem nie jest pocztdéwkowa sceneria Paryza, ale niepozorna
klatka schodowa w tanim, podniszczonym pensjonacie. Wraz z rozpoczgciem
utworu szare odrapane wnetrza budynku nabierajg blasku i pokrywaja si¢ biela,
uzmystawiajac nam, ze prawdziwe uczucie potrafi przemieni¢ dowolna ruing w lu-
ksusowy patac. W tym $wietle tgsknoty za ,,miastem zakochanych” wydaja si¢
zwodnicze. Paryz oferuje by¢ moze ekscytujace, lecz krotkotrwate romanse.

Jak dowiadujemy si¢ z wypowiedzi impresaria, Blanche urodzita si¢ w Polsce
jako Zuzanna Biatko. Przed laty stala wigc przed takim samym wyborem, jak Ma-
riola, ostatecznie jednak podjeta inng, niewtasciwa decyzje¢. Coz z tego, ze posiada
garderobg petna eleganckich sukni, skoro jest samotna? W jednej z ostatnich scen
filmu patrzy tgsknie na odlatujacy do Polski samolot. Wyjezdzajac na Zachod, wy-
brata kapitalistyczne ,,mie¢” zamiast socjalistycznego ,,by¢”. Wraz z polska tozsa-
moscig utracita nie tylko autentyczno$¢ i wrazliwo§¢ moralng, ale przede
wszystkim szans¢ na mito§¢ z prawdziwego zdarzenia. Mariola z kolei wyrzeka
si¢ dostatku i w zamian zyskuje szcze$cie u boku Piotra.

Do analogicznego happy endu prowadzi fabuta Matzenstwa z rozsqdku. Joanna
jest zakochana w Andrzeju, artys$cie-pigknoduchu, ktory potrafi Zy¢ powietrzem,
zy¢ cudami. Ich uczucie znajduje wyraz w radosnym duecie Tak bardzo si¢ zmienit
Swiat, odtanczonym w scenerii salonu meblarskiego. Dobre, tanie, funkcjonalne
wyposazenie domu staje si¢ namiastka przysztego zycia, pozbawionego luksusow,
ale przepelnionego mitoscia. Krytyczny (uwazaj, Zeby nas nie zjadly rzeczy) i iro-
niczny (do pracy kqt to kawatek podtogi przeznaczony do szorowania $cierka) po-
glad na pragnienia konsumpcyjne otrzymuje wsparcie ze strony socjalistycznego
przemystu (wiadomo, ze te rzeczy si¢ rozlecq) oraz rynku (to sq meble z ekspozy-
¢ji — nie sprzedajemy).

Tymczasem uosobieniem tgsknot za dobrami materialnymi jest Edzio, ktory
odpowiada podanemu przez Altmana rysopisowi musicalowego amanta: gardzi
praca, spedza zycie na oddawaniu si¢ przyjemnos$ciom oraz ma sktonnos¢ do
,,kolekcjonowania kobiet” *°. Numer Milos¢ zte humory ma jest nieudanym, nie-
dopetnionym duetem. Chtopak przychodzi do Joanny, zeby namowic ja do mat-
zenstwa ,,z rozsadku”, dostatniego i zarazem wolnego od bolaczek milosci.
Chwyta dziewczyng za r¢ce, ona jednak nie przylacza si¢ do tanca, lecz trzyma
adoratora na dystans, nawet nie patrzac mu w oczy. Zreszta Edzio w pewnym
momencie przestaje na nig zwraca¢ uwage, poniewaz jest zbyt pochtoniety sobg —
$piewa do lustra, bez skrgpowania napawajac si¢ wtasnym wystepem. Mozna
w tym dostrzec aluzjg wymierzong w arystokracje jako klase o narcystycznym
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usposobieniu, jak rowniez wyrazny sygnal, ze chtopakowi nie zalezy na Joannie,
a jedynie na pienigdzach jej rodzicow.

W tle widzimy mieszkanie ,,zjedzone przez rzeczy”: petne niepotrzebnych sto-
liczkow, serwetek, wazonow, makatek, obrazéw i innych bibelotow. Dla Edzia to
zbior porgcznych rekwizytow, dla Joanny — labirynt, w ktérym trudno si¢ odnalez¢.
Nic dziwnego, ze dziewczyna zdecydowanie odtraca adoratora, wraz z nim odrzu-
cajac jego arystokratyczne zepsucie. Wkrotce rezygnuje takze z pienigdzy niele-
galnie zgromadzonych przez rodzicow oraz kupionej za nie willi, przedtem
nalezacej zreszta do przodkow Edzia. Wybiera zycie autentyczne, cho¢ ,,nieroz-
sadne”, bo pozbawione wygdd.

Roéznice migdzy adoratorami Joanny zostaja wydobyte rowniez za posrednictwem
choreografii. Zywiolowy taniec Andrzeja (potaczony ze skakaniem przez meble
i chodzeniem na r¢kach) przywodzi na mysl akrobatyczne popisy Gene’a Kelly’ego.
To ekspresja ciata posuni¢ta do granic mozliwosci, $wiadectwo spontanicznosci
i mtodzienczej energii. Inaczej prezentuje si¢ Edzio: porusza si¢ bez wysitku, a jego
gesty cechuje arystokratyczna obojetnosé . Styl ma tutaj pierwszenstwo nad stanem
ducha — wydaje sig, ze elegancja ostabia sity witalne i krgpuje autentyczno$é. Szla-
checkie dziedzictwo okazuje si¢ balastem w nowoczesnych czasach, gdy mamy juz
system rat. Jest zbednym dodatkiem, pasuje raczej do przykurzonych bibelotow niz
do rzeczy tanich i funkcjonalnych. Podczas duetu w salonie meblarskim Edzio nagle
wychyla si¢ z wnetrza szafy na ubrania, wprost ilustrujac stowa Joanny, ze w dawnych
czasach wszak bywaly takie gafy, ze czlek swiata nie dostrzegal zza swej szafy. Wy-
daje si¢ groteskowo niedopasowanym elementem, jaskrawym anachronizmem, ko-
micznym przezytkiem poprzedniego systemu.

W Przygodzie z piosenkq 1 Malzenstwie z rozsqdku Bareja wygrywa atuty
PRL-u (takie jak zréwnywanie szans zyciowych czy bezpieczenstwo socjalne),
jednoczesnie odwolujac si¢ do gleboko zakorzenionych w polskiej kulturze ideatow
drobnoszlacheckiego ,,poprzestawania na matym” oraz inteligenckiego przedkta-
dania warto$ci duchowych ponad dobra materialne *'. Uwagge zwraca przy tym wy-
korzystanie milosci jako gldéwnego argumentu na rzecz socjalizmu. Z punktu
widzenia komunistycznej ortodoksji zwigzek erotyczny stanowit zagrozenie dla
kolektywistycznego tadu, byt sitg antyspoteczng, egoizmem we dwoje. W Przygo-
dzie na Mariensztacie romantyczng relacje bohaterow traktowano jako wyjatek od
reguly, ,,prywatng inicjatywe” ledwie dopuszczalng w obrebie centralnego plano-
wania. Co wigcej, w filmie Buczkowskiego mitos¢ byta nosnikiem pozytywnego
przekazu ideologicznego, podczas gdy w Malzenstwie z rozsqdku i Przygodzie
z piosenkq pelni juz tylko role przeciwwagi dla wartosci oferowanych przez kapi-
talizm. Jak pisat Tyrmand: Uczucie w komunizmie jest (...) jedyng wartosciq ist-
nienia, ktorej nie okresla uwarunkowanie i otoczenie, ktorej gatunek wynika
wylgcznie z cech indywidualnych cztowieka. Milos¢ mezczyzny i kobiety w komu-
nizmie moze by¢ tak pigkna i tak obfitujgca w brzydkie udreki, jak wszedzie gdzie
indziej. Jej pickno jednak realizuje si¢ (...) pomimo ogolnej szarosci, niewygaod,
szykan codziennosci — czasami wrecz je upickszajgc i zdobige wspomnieniem *.

Mitos¢ jest wiec jedyng wartosciag nieskazong przez niedoskonatosci socja-
lizmu, a co za tym idzie — jedynym ,,Juksusem”, ktéry mozna przeciwstawic¢ ob-
razom trudno dostepnych dobr konsumpcyjnych. Z kolei postawy pigtnowane
przez wladzg zostaja powigzane z trauma niepowodzenia zwigzku plciowego,
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bedgcg jedyng nieprzekraczalng granicq, ktérqg napotyka pragnienie . Ryzyko
erotycznego niespetnienia zostaje tu najpierw zasugerowane, a nastepnie — zde-
cydowanie odparte pod warunkiem rezygnacji z oczekiwan konsumpcyjnych .

Z uptywem lat peerelowska wtadza przestata dysponowac pozytywnym prze-
kazem, ktory nadawatby ideologiczny wydzwigk romantycznej relacji taczacej
pare protagonistow. W zwiagzku z tym w Malzenstwie z rozsqdku oraz Przygodzie
z piosenkg mito$¢ gtownych bohaterow krystalizuje si¢ dopiero w opozycji do
trzeciej postaci, ktora reprezentuje wroga ideologi¢. Pod tym wzgledem muzy-
kole wykazuja analogi¢ z mechanizmami propagandowymi opisanymi przez Tyr-
manda: Komunizm nakazuje wylgcznie mitos¢ wiary i ideologii, jego katechizm
nic nie wspomina o ludziach. (...) Kocha¢ winno si¢ partig, produkcje, porzqdek
ustanowiony przez komunistow, a takze przywodcow zmarlych i usanktyfikowa-
nych (....) Rzecz charakterystyczna, ale gdy chodzi o nienawis¢ jej symbolami sq
zawsze ludzie, a nie idee. Nienawidzi¢ nalezy imperialistow, trockistow, socjal-
demokratow, szpiegow, kapitalistow, liberatow, przedmiotem nienawisci winien
by¢ przede wszystkim papiez, a nie katolicka anty-postegpowosé.

W dwoch pierwszych muzykolach (Przygodzie na Mariensztacie i Zonie dla
Australijezyka) milo$¢ jest definiowana przez wiar¢ w abstrakcyjne ideaty socja-
lizmu i patriotyzmu, niepoddajace si¢ tatwej krytyce badz weryfikacji. Z kolei
w Malzenstwie z rozsqdku 1 Przygodzie z piosenkq przekaz propagandowy jest bu-
dowany przez odrzucenie konkretnych osob, ktore po pierwsze stanowig dogodny
przedmiot poréwnania z protagonistami, po drugie za$ tacza upodobanie do dobr
materialnych z rozmaitymi, przygodnymi w istocie przywarami, takimi jak nie-
uczciwosc, ztosliwosé czy rozwigztosc.

Pekniecia psychicznego zwierciadla

Altmanowska teori¢ musicalu mozna by okresli¢ jako teori¢ integralnosci. Mo-
delowa realizacja tego gatunku budzi w odbiorcach poczucie, ze przeciwienstwa
wzajemnie si¢ warunkuja i dopelniaja. Kobieco$¢ i meskosé, praca i rozrywka,
pragnienie i nakaz, ideal i rzeczywisto$¢ nie tworzg tutaj rozlacznych, niedajacych
si¢ pogodzi¢ alternatyw. Z pozoru niewspoimierne, wraz z rozwojem fabuty oka-
zujg si¢ nierozerwalne. Kulturowe oraz kontrkulturowe pragnienia szukaja kom-
promisu i znajduja go w Hollywood. Rozjemca jest w tym przypadku pieniadz,
ktérego bezjakosciowa natura nie uprzywilejowuje zadnej ze stron (stara si¢ jak
najwiecej uzyskac od obu).

Kinematografia PRL-u kilkakrotnie si¢ga po musicalowa forme i za kazdym
razem rozbija jej harmonijng dialektyke, dopasowujac uktad poszczegdlnych ele-
mentow semantycznych do aktualnego uktadu sit. Muzykol jest wprawdzie ,,psy-
chicznym zwierciadtem”, ale dopiero w odtamkach i pgknigciach pozwala
uchwyci¢ specyfike peerclowskiego spoteczenstwa. Nie jest integralno$cia, lecz
niezbornos$cig. Dzigki temu jednak petniej wyraza ducha swoich czasoéw.

Ostateczng decyzje o przeznaczeniu filmow do realizacji i dystrybucji podej-
mowaly instytucje kontrolne, kierujace si¢ przede wszystkim interesem partii. Wia-
dza zajmowata wiec uprzywilejowang pozycj¢ i w ten sposob utrudniata osiggnigcie
rownowagi miedzy panujacg ideologia a kontrkulturowym pragnieniem. Jednak
nawet najbardziej rOwnomierny podzial satysfakcji migdzy wladze a obywateli
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wcigz ostabialtby sit¢ przekazu oraz integralno$¢ formy filmowej. Przyczyne ta-
kiego stanu rzeczy naswietla cytat z Raoula Vaneigema: ,, Homo consomator” ku-
puje litrowg butelke whisky i otrzymuje gratis towarzyszqce jej ktamstwo. Czlowiek
komunistyczny kupuje ideologie, a w nagrode otrzymuje flaszke gorzaly *°.

Homo consomator spozywa ideologi¢ w tej samej chwili, w ktorej delektuje
si¢ smakiem whisky, podczas gdy cztowiek komunistyczny najpierw musi prze-
tkna¢ doktryne, by nastepnie ztagodzic jej smak za pomocg wodki. W modelu ka-
pitalistycznym obowiazujace wartosci ukrywaja si¢ wigc w pozadanych towarach.
W komunizmie sg natomiast czyms zewnetrznym, a przez to rzucajagcym si¢ w oczy
jako cudze pragnienie.

Tym samym prawom podlegaja wytwory kultury masowej. W konsekwencji
peerelowska rozrywka z reguty ma gorzkawy posmak. Nie tylko dla odbiorcow,
rowniez dla wladzy: nikt nie jest w peini zadowolony, obie strony musza zaptaci¢
haracz, zeby osiggnaé swoje cele. Doskonale widac¢ to w przypadku muzykoli po-
wstatych w drugiej potowie lat 60. Kuriozalna wydaje si¢ zwlaszcza Przygoda
z piosenkq, zaskakujaca dzi$ kontrastowym zestawieniem konsumpcyjnych fascy-
nacji i nachalnego dydaktyzmu w duchu niemal socrealistycznym. Oto muzykol
par excellence, eskalacja dwdch najbardziej typowych dla gatunku tendencji, nie-
mozliwy punkt styku komunistycznej agitki z fantazja o ucieczce do innego $wiata.
Pomigdzy tymi sferami nie ma bowiem zadnego tacznika, tak jak nie ma go po-
miedzy Przygodq na Mariensztacie a filmami Rzeszewskiego.

Zatem film Barei jest wyraznym przeciwienstwem musicalu, ktory potrafi har-
monijnie taczy¢ skrajnosci, idac na ustepstwa w sposob bezbolesny dla widza. Wed-
hug Todda McGowana sita kina popularnego polega na kompromisie niezdajacym
sobie sprawy z wlasnej kompromisowosci, na neurotycznym pomyleniu pragnienia
z fantazjg, osobistych dazen z nakazami ideologii *: W przeciwienstwie do nor-
malnych podmiotow, neurotycy nigdy nie zdajq sobie sprawy ze stopnia wlasnej
podleglosci ani nie dostrzegajq, ze owa podleglos¢ pozbawiona jest jakichkolwiek
podstaw V.

Widzom muzykolu taka neurotyczna przyjemno$¢ zostaje odmowiona. Nie spo-
sob przeciez pomyli¢ ,,nas” i,,0onych”. Obowiazujaca ideologia w sposob oczywisty
jest pragnieniem nie tylko cudzym, ale takze wrogim, bo zywionym przez nie-
chciang, narzucong z zewnatrz — a wigc jawnie arbitralng — wladze. Uzywajac stow
McGowana, mozna by powiedzie¢, ze obywatele PRL-u doskonale zdaja sobie
sprawe ze swojej podlegtosci oraz sg glgboko przekonani, Zze nie ma ona zadnych
podstaw. Kompromis nie tylko jest, ale réwniez wydaje si¢ kompromisem.
Problem z kompromisem i rownowaggq polega na tym, zZe ostabiajq zarowno prag-
nienie, jak i fantazje, a tym samym nie pozwalajq widzom doswiadczy¢ zadnego
z nich. Kompromisowy status filmow (...) ulatwia im zdobycie popularnosci. Zrow-
nowazone filmowe swiaty, ktore mieszajq pragnienie z fantazjqg, odpowiadajq co-
dziennemu doswiadczeniu wigkszosci podmiotow. A zatem problem nie polega na
tym, ze wiekszos¢ filmow za bardzo przypomina sen, ale ze wigkszos¢ filmow za
bardzo przypomina prawdziwe zZycie .

Przygoda z piosenkq w niczym nie przypomina prawdziwego zycia, poniewaz
probuje polaczy¢ socjalistyczng moralno$¢ z kapitalistyczna konsumpcja. Pierwsza
z tych sit mogtaby naleze¢ do sfery powinnosci, druga — do sfery pragmatyki zy-
ciowej. Tworzylyby wowczas typows dialektyke kulturowych nakazoéw oraz kontr-
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kulturowych impulsow, prowadzaca do opisanego przez McGowana ,,neurotycz-
nego” kompromisu (dostarczajacego podwajnej przyjemnosci typowej dla kina ga-
tunkow). W PRL-u zycie wygladato jednak inaczej. Obywatele na ogét nie wierzyli
w socjalistyczne warto$ci, nie zaznawali tez obfitosci dobr. Propagandowe frazesy
i konsumpcyjne fantazje spotykaty si¢ wigc ponad sfera codziennych zmagan. Wy-
dawaly si¢ jednakowo nierealistyczne: pierwsze uwazano za falszywe, drugie byly
praktycznie niespehialne; pierwsze nie gasity pragnienia, drugie — nie pobudzaty
do spotecznej aktywnosci. Nietemperowane przez zycie, w Przygodzie z piosenkq
doprowadzily do pomieszania konsumpcji ,,nie do uwierzenia” z nagang ,,nie do
przyjecia”. Przez potowe filmu widzowie pukali si¢ w glowe, przez reszte seansu
obojetnie wzruszali ramionami. Po napisach koncowych pytali zas: ,,Co to wlasci-
wie bylo?”. Recenzent odpowiadal sugestig, by o wszystkim zapomnie¢, zapom-
nienie jest bowiem czasem jedyng formgq ulitowania si¢ ®.

Widz moze zapomnie¢, ale kulturoznawca nie powinien. W tej kinematogra-
ficznej anomalii przejawiajg si¢ bowiem istotne wiasciwosci peerelowskiej kultury,
pogubionej — jak twierdzili Zagajewski i Kornhauser — w skrajnosciach, ktorych
nie dato sie uporzadkowac 3°. W éwczesnym chaosie gineto ,,prawdziwe zycie”,
$wiat ,,nieprzedstawiony”, bo nieposiadajacy artystycznej diagnozy ani realistycz-
nych form wyrazu. Niewygodny dla wladzy i nieznosny dla widzoéw. Sktaniajacy
tworcow do siggnigcia po forme musicalu — do ucieczki z socjalistycznego ,,tu”
i,teraz” w stron¢ kapitalistycznego ,,tam” i przedwojennego ,,kiedys”.

Wydaje sig, ze zalazki refleksji podjetej przez Kornhausera i Zagajewskiego
mozemy odnalez¢é w najbardziej przenikliwym muzykolu, czyli w Matzenstwie
z rozsqdku. Zastapienie spektakli muzycznych obrazami malarskimi pozwolito
przedefiniowac¢ relacj¢ migdzy filmem a rzeczywisto$cia. Pokazy rewiowe maja
by¢ przede wszystkim zapierajacym dech widowiskiem, ekspresjag wyobrazni oraz
uczta dla zmystow, z zasady przeciwstawia¢ si¢ codziennej krzataninie. Tymczasem
w odniesieniu do malarstwa zupelnie naturalne wydaje si¢ pytanie: ,,A c6z to ma
wspolnego z jakakolwiek rzeczywistoscig?” — ktére niczym mantra powraca
w Malzenstwie z rozsqdku. Jak odpowiadaja kolejni bohaterowie, sztuka jest zwier-
ciadlem rzeczywistosci, ktore mozna ustawia¢ pod roznymi kqtami.

Malzenstwo z rozsqdku to wtasnie zwierciadto ustawiane ,,pod réznymi ka-
tami”, nawet jesli nie ,,rownolegle” do rzeczywistosci. Jak kasliwie podkreslat Mar-
cin Czerwinski, brakuje w tym filmie funkcji opisowe;j, ktora w kinie jest z definicji
nie do wyeliminowania >'. W Przekroju Lucjan Kydrynski narzekat, ze tworcy nie
zdecydowali si¢ ani na satyre, ani na groteske, ani na wodewil, a cato$¢ utrzymali
w styliku... naszych przedwojennych komedii . Edward Bonusiak wskazywat zas$,
ze nie wiadomo: (...) czy ,, Malzenstwo z rozsqdku ” jest satyrq na abstrakcyjne ma-
larstwo, na szmire spod znaku jelenia, na mieszczanskie domy i mieszczanskg mo-
ralnos¢, na cepeliowskie wnetrza, na bazar Rozyckiego, czy tez moze na jakosé
nowoczesnych mebli, albo na przestepcow gospodarczych 3.

Jesli peerelowska rzeczywisto$¢ byta pozbawiona diagnozy i nie zostala jeszcze
ujeta w realistyczng, powszechnie uznawang forme — to zaproponowany przez Ba-
rej¢ kalejdoskop rejestrow jest chyba najtrafniejszym komentarzem do tej rzeczy-
wistosci. Zauwazmy, ze ,,satyra na cepeliowskie wnetrza” odnosi si¢ do wersji
patriotyzmu promowane;j kilka lat wcze$niej w Zonie dla Australijczyka. Jedno-
cze$nie folkloryzm jest tutaj tylko zastong dymna, ktéra ma odwracaé¢ uwage milicji
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od zachodnich dobr luksusowych zapowiadajacych juz fascynacje Przygody z pio-
senkq. Z kolei mebelki ,.tanie 1 funkcjonalne” dostepne juz w ,,systemie rat” sa
kontynuacjg wizji postepu rodem z Przygody na Mariensztacie (socjalistyczny lud
pobudowat juz mieszkania i teraz spieszy je wyposazy¢). Wreszcie przedwojenna
arystokracja oraz pogardliwie przywolany ,,stylik naszych komedii przedwojen-
nych” stanowig przejaw opisywanej przez Michatka bezradnosci wobec wspot-
czesnego swiata, ktora kilkanascie lat pdzniej sktoni filmowcow do ucieczki w kino
retro 3. Jednak ani socrealizm, ani ,,narodowy w formie” folkloryzm, ani krytyka
konsumpcjonizmu czy wreszcie zmurszaty styl poprzedniej epoki nie mogly do-
starczy¢ odpowiednich narze¢dzi do opisu terazniejszosci.

Bareja dokonuje rowniez przegladu dostepnych form artystycznych. Przedsta-
wia plakat reklamowy, sztuke dekoracyjng (obrotowy witrazyk podswietlany za-
réwka) oraz uzytkowa, a takze malarstwo figuratywne o uproszczonych formach
1 wreszcie jarmarczny kicz ,,spod znaku jelenia”. Reklama oraz sztuka dekoracyjna
zostajg ukazane jako jaskrawy anachronizm, za$ nowoczesne meble stanowia wta-
$ciwy, cho¢ niestety wciaz nieosiagalny przedmiot aspiracji. Malarstwo Andrzeja
jest natomiast przedstawiane jako tworczo$¢ wartosciowa i autentyczna, ktorej jed-
nak nikt nie kupuje, nie rozumie, a na ogoét takze nie oglada. Trudno powiedzie¢,
z czego wynika fatalna recepcja (i percepcja) tych obrazow, poniewaz — wbrew
opiniom licznych recenzentdw oraz sugestiom niektorych bohaterow — nie zostaty
one namalowane w duchu abstrakcjonizmu. Przeciwnie, to malarstwo figuratywne,
do$¢ wiernie odwzorowujace wyglad rzeczy (osiaga nawet warto$¢ dokumenta-
cyjna, stajac si¢ podstawg aresztowania ,,inzyniera” Kwileckiego za kradziez spo-
lecznego mienia). W rezultacie realizm okazuje si¢ w tym $wiecie najbardziej
wymyslng i oderwang od potocznego doswiadczenia abstrakcja.

Najwiasciwszym rodzajem sztuki okazuje si¢ zatem kicz malarski, ktory btys-
kawicznie si¢ sprzedaje, nie sprawia najmniejszych problemoéw interpretacyjnych,
a ponadto pasuje do ciasnych i tandetnie umeblowanych mieszkan. W ostatnie;j
scenie filmu zaprzyjazniony malarz ofiarowuje nowozencom lodowke z wylakie-
rowanym na obudowie portretem $§lubnym oraz charakterystycznym wyobrazeniem
jelenia na rykowisku. ,,Pomyst lodowkowy chwycil”, zwraca si¢ z wdzigcznoscia
do Andrzeja, ktdrego zart o dekorowaniu sprz¢tdow domowych niespodziewanie
zamienit si¢ w dochodowy interes.

Jak pisze Baudrillard, kicz pojawia si¢ w czasach mobilnosci spotecznej, gdy
wzrasta zapotrzebowanie na oznaki dystynkcji 3. Taka charakterystyka odpowiada
sytuacji panujacej w okresie PRL-u, kiedy nasz kraj byl miejscem wielkich migra-
cji, dynamicznych proceséw urbanizacyjnych oraz awansu klasowego na niespo-
tykang dotad skale. Znajduje to odzwierciedlenie w Matzenstwie z rozsqdku, gdzie
z pozoru odlegte grupy spoleczne w ciggu jednego pokolenia zamieniaja si¢ pozy-
cjami w zbiorowej hierarchii. Najgorzej sytuowany okazuje si¢ tu arystokrata, ktory
przegrywa starania o corke straganiarza z niedocenianym artystg (cho¢ jego ro-
dzinna willa czy sygnet przodkéw wecale nie tracg na wartosci).

Jednoczesnie spoteczenstwo Polski Ludowej cierpialo na chroniczny niedobor
towarow mogacych stuzy¢ za oznaki prestizu oraz tworzywo tozsamosci. Byto
z zalozenia egalitarne, a w dodatku formowato si¢ w realiach centralnie sterowane;j
gospodarki, ktora oferowata niewielki wybor produktow prezentujacych zazwyczaj
niskg warto$¢ estetyczng. Co wigcej, najbardziej pozadane przedmioty pochodzity
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z Zachodu — kregu kulturowego, z ktorym Polacy identyfikowali si¢ na przekor
podziatom politycznym. W rezultacie podsuwane przez wtadzg wzorce na ogot
byly albo nieatrakcyjne, albo nieosiaggalne.

W tej sytuacji oznaka statusu mogt by¢ niemal kazdy towar, poczawszy od bi-
belotow z mieszkania Burczykow, przez ,,ciuchy” sprzedawane na Bazarze Ro-
zyckiego, po stare klejnoty rodowe Edzia czy sprowadzane z Zachodu perfumy,
ktore Kwilecki probuje ukry¢ przed milicja. W PRL-u dystynkcja przebiegata chao-
tycznie i nieprawomocnie, zupetnie inaczej niz w krajach kapitalistycznych, gdzie
podtrzymywaniem réznic spotecznych rzadzity apodyktyczne zasady narzucane
przez reklame, branding, a takze kontekst sprzedazy (np. rozmieszczenie towarow
w przestrzeni handlowej) i uzycia (np. skojarzenie produktow z okreslong sferg
aktywnosci). Stad w poroéwnaniu z zyciem na Zachodzie polska codziennos¢ wy-
dawata si¢ tandetna, beztadna, pozbawiona stylu.

Zatem Bareja konstatuje — jak si¢ wydaje — co$ wigcej niz tylko wysoki popyt
na sztuke kiepskiej jakosci. Sugeruje, ze cata peereclowska rzeczywistos¢ jest ki-
czowata, w zwigzku z czym kicz okazuje si¢ dla niej najlepsza forma wyrazu. Jesli
stanowi odpowiednik frazesu, banatu, komunatu w jezyku oraz symulacje, imitacje
(...) niedostatek rzeczywistego znaczenia i nadmiar znakéw ¢, to kiczowaty musiat
by¢ caty socjalistyczny system (symulujacy demokracj¢ i dobrobyt w puszczanych
mimo uszu frazesach), a w szczegdlnosci wytwarzana przez niego kultura masowa
(nieudolnie imitujaca wzorce zachodnie). Rzeczywisto$¢ gubita si¢ wigc w gmat-
waninie rozmaitych substytutow, ersatzow czy warto$ci zastgpczych.

Dotyczy to sfery nie tylko estetycznej, ale takze etycznej. Cho¢ w Maizenstwie
z rozsqdku zlo, niedobry charakter (...) zostajq ukarane, to — jak wskazywat re-
cenzent — owa kara w filmie i w ogole zakonczenie (...) wydajq sie¢ mocno nieprze-
konywajgce 7. Dominujgcy dyskurs ,,moralnosci socjalistycznej” byt réwnie
kategoryczny i jednoznaczny, jak watpliwy i arbitralny. Dlatego nawet najsowitsze
nagrody badz najsurowsze kary wyznaczone bohaterom muzykoli mogly wydawacé
sie niezastuzone z perspektywy widza. W odniesieniu do Zony dla Australijczyka
Dorota Skotarczak pisze, ze w zamierzeniu szczgsliwe zakonczenie wydaje si¢
mato realistyczne 1 zapewne (...) wigkszos¢ spoleczenstwa potraktowala je jako co
najmniej przykre 3. Jednak to Matzeristwo z rozsqdku lepiej zdaje sprawe z tego
chaosu aksjologicznego — karci nieprawomyslnych bohateréw, a zarazem zyskuje
dla nich sympati¢ publicznosci.

W procesie adaptacji amerykanskich wzorcéw konwencjonalne znaki oddzie-
laty si¢ od pierwotnych znaczen. W rezultacie opowiesci ze swiata show-biznesu
nie wpajaly etosu pracy ani nie zapraszaly do zabawy. Widz otrzymywat zestaw
efektownych w zamierzeniu obrazéw, powigzanych ze sobg w sposob rownie prze-
myslany, jak w przepisie na rewi¢ z filmu Lata dwudzieste, lata trzydzieste:

Chcegc zrobi¢ dobry program, trzeba wzigé,

trzy monologi, osiem tang, skecze dwa, setke dowcipow roznych rang,
lecz najwazniejsza jest rzecz ta —

schody, schody, schody (...)

Te obrazy byly kiczowate nie tylko dlatego, ze stanowity jaskrawy przerost
formy nad trescig. Sama forma réwniez byta wybrakowana i nie pozwalata zapom-
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nie¢, ze muzykole sg jedynie tanig podrobka przypominajaca wszystkie te kosz-
marne tandetne przedmioty wykonane z gipsu albo innego imitacyjnego tworzywa,
calg owq tandetng galerig tanich i bezuzytecznych rupieci . Im wigksza sktadaty
obietnice, tym mocniejsze przynosity rozczarowanie. Zderzaly wielkie aspiracje
z jawng niemoca, odstaniajac wprawdzie niedostatki opresyjnego systemu, zarazem
jednak przypominajac widzom ich wlasng nedze i prowincjonalnosé.

Recenzenci zwracali uwagg, ze muzykole bezskutecznie staraja si¢ wygladaé
jak wielkie produkcje powstajace na Zachodzie. Sg to bowiem filmy stworzone na
miare wyobrazen naszych realizatorow telewizyjnych, gdzie pie¢ 0sob to juz tlum
postaci . Akcja rozgrywa si¢ nie tyle na schodach rewiowych, ile w cieniu tych
schodow, gdyz momentami daje o sobie zna¢ aktualny kryzys gospodarczy w postaci
podswietlania gigantycznych stopni matowymi zaréwkami o mocy 15 watéw ©'. Nu-
mery taneczne nie spetniaja wysokich wymagan w dziedzinie tanca rewiowego, za-
$wiadczajac o trwalym kalectwie naszej rozrywki 2. O tej bolgczce wspomina si¢
nie tylko w odniesieniu do aktoréw, ale takze tancerzy baletowych i ,,telewizyjnych
girls”, czyniacych desperackie wysitki, aby rowno wejs¢ w noge i rytmicznie si¢
wygimnastykowaé, zamiast tarnczyé .

Z kompleksu, z dotkliwego braku rodzi si¢ fantazja o sukcesie, ktory mogliby
zadziwi¢ $wiat. W zwiazku z tym wyr6zniajaca si¢ pod wzgledem talentu rewio-
wego Ewa Kuklinska z miejsca okazuje si¢ godna migdzynarodowego rozgtosu .
Niestety, muzykole robity raczej wrazenie (...) ubogiego krewnego Broadwayu
i Casino de Paris. Schody, pioropusze i nagie piersi niby takie same, a majq sie
tak jak polski fiat do porsche ©.

Matzenstwo z rozsqdku nie udaje jednak porsche, raczej obnosi si¢ z tym, ze
jest przemalowanym fiatem. Zygmunt Lichniak byt bliski przeczucia, ze Bareja
zrobit kiczowaty film z premedytacja. W Listach do kinomandéw pisal z nieskry-
wang niechgcia, ze kolorek w filmie jest (...) dos¢ krzykliwy, ostentacyjny, nadmier-
nie cieszqcy sig sobg, na marginesie zaznaczajac jednak, ze takie rozwigzanie moze
mie¢ wydzwigk ironiczny . Niestety, inni krytycy okazali si¢ mniej przenikliwi.
Przyjmowali ton jednoznacznej dezaprobaty dla zaproponowanej przez rezysera
estetyki: Ciuchowe efekty, ciuchowe sytuacje, ciuchowe dowcipy, [wszystko] przy-
pomina istotnie stragan na bazarze ciuchow, dokqd twaorcy siegneli po koloryt oby-
czajowy. Rzeczy przyplowiale sqsiadujq z kolorowq tandetq, wszystko troche
wymiete, juz noszone i niepasujgce do siebie ©.

Gdzie indziej wytykano Barei, ze film ten — wysmiewajgc ciuchy — sam jest
zrobiony z filmowych ciuchéw . Kazimierz Kochanski uwazal Maizenstwo z roz-
sqdku za towar ciuchowy z lat 1965-1966: Cechg tego typu towarow, niby pocho-
dzqcych z importu, lecz nie nadajqgcych si¢ do komisu, jest wysoka cena i pewne
podobienstwo do produktow zagranicznych. Niemal identycznie jest z ,, Malzen-
stwem z rozsqdku” ®.

Niewatpliwie rezyser zdawat sobie z tego sprawe. W Mafzenstwie z rozsqdku
weciela si¢ w posta¢ m¢zczyzny mierzacego marynarke na straganie u prywacia-
rzy. Ubranie jest za ciasne i wyraznie nie pasuje na klienta, ktéry mimo to niemal
bez zastanowienia decyduje si¢ na zakup. Mozemy dopatrywac si¢ w tym dekla-
racji, ze zrobiony przez Barej¢ film nie bedzie uciekat od zastanej rzeczywistosci,
ktora jest rownie nickomfortowa i tandetna. Takie wlasnie sa muzykole: ,,niby
pochodzace z importu” i w pewien sposob ,,podobne do produktéw zagranicz-
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nych”; w duzej mierze wzorowane na eleganckiej ,.konfekcji filmowej”... w rze-
czywistosci jednak zostaly — mniej lub bardziej §wiadomie — uszyte z ,,filmowych

ciuchow”.

!'J. Trunkwalter, Bronie Szpichrédki, ,,Zomierz
Polski” 1978, nr 50.

2 ZeD, W ¢wier¢ drogi do musicalu, ,,Trybuna
Robotnicza” 1967, nr 5.

3 M. Skapski, Pierwszy polski musical, ,,Glos
Wielkopolski” 1967, nr 76.

4 Jak glosit tytut jednego z artykutow, ZeD,
W ¢éwierc drogi do musicalu, dz. cyt.

> W. Weiss, Schody, schody, schody i strusie
piora, ,,Film” 1984, nr 17.

¢ J. Eljasiak, Kumedyja, ,,Sztandar Mtodych”
1967, nr 1.

7 Termin zaczerpnigty z recenzji Malzenstwa
z rozsqdku, [Roman Zimand] Hiv., Kogo z kim
ozenié, ,,Argumenty” 1967, nr 4.

8 J. Shadoian, Dreams And Dead Ends, The
American Gangster Film, Oxford University
Press 2003, s. 8.

?[R. Altman] Ch. F. Altman, W strong teorii ga-
tunku filmowego, ttum. A. Helman, ,,Kino”
1987, nr 6, s. 18-22.

10 Tamze, s. 19-20.

' Tamze, s. 21.

12 Tamze, s. 22.

13 R. Altman, 4 Semantic/Syntactic Approach to
Film Genre, ,,Cinema Journal”, 1984, t. 23,
nr3,s. 6-18.

14 R. Altman, The American Film Musical, Indi-
ana University Press, Indianapolis 1987, s. 95

(thum. — PF).
IS Tamze, s. 110.
16 Tamze.

17 Tamze, s. 35.

18 Por. tamze, s. 126.

19 Wyrazen ,,PRL” i ,,Polska Ludowa” bede uzy-
wat zamiennie, ze wzgledow stylistycznych
przychylajac si¢ do potocznego uzusu.

20 K. Klejsa, Stanistaw Bareja — nadrealizm so-
cjalistyczny, w: Autorzy kina polskiego 11, red.
G. Stachoéwna i B. Zmudzinski, Krakow 2008,
s. 81.

2! Por. [R. Altman] Ch. F. Altman, dz. cyt., s. 20-
221,

22 K. E. Boulding, Religijne podstawy postepu
ekonomicznego, ttum. J. Grosfeld, ,,Znak”
1979, nr 12, s. 1282-1285., cyt. za: S. Markie-
wicz, Protestantyzm, Krajowa Agencja Wy-
dawnicza, Warszawa 1982, s. 112-113.
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2 M. Zmigrodzka, Powies¢ biedermeierowska,
,Pamigtnik Literacki” 1966, z. 2, cyt. za:
E. Kaczynska, Pejzaz miejski z zasciankiem
w tle, Fundacja ResPublica, Warszawa 1999,
s. 183.

2 E. Kaczynska, dz. cyt., s. 217-218.

25 K. Wyka, Zycie na niby, Pamietnik po klesce:
z pism Kazimierza Wyki, red. H. Markiewicz,
Wydawnictwo Literackie, Krakow-Wroctaw
1984, s. 138-175.

2 1. Kurz, Gospodarka wylgczona, w: Obyczaje
polskie. Wiek dwudziesty w krétkich hastach,
red. M. Szpakowska, Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa 2008, s. 95.

27 Por. R. Vaneigem, Rewolucja zZycia codzien-
nego, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004,
s. 66.

2 'W. Narojek, Socjalistyczne , welfare state”.
Studium z psychologii spotecznej Polski Ludo-
wej, PWN, Warszawa 1991, dz. cyt., s. 22.

2 Tamze, s. 10.

30 Tamze, s. 30.

31 A. Helman, Wstep, w: Kino gatunkéw, red.
A. Helman, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow
1991, s. 15.

32 S. Baraficzak, Czytelnik ubezwlasnowolniony.
Perswazja w masowej kulturze literackiej
PRL, Libella, Paryz 1983, s. 11.

3 Tamze, s. 11-13.

3 Mozna to sobie uzmystowi¢ na prostym przy-
ktadzie: chyba kazdemu zdarzyto si¢ nucié
z upodobaniem piosenke, z ktorej trescia czy
wydzwigkiem ideologicznym si¢ nie zgadzat.

3 M. Gotebiewski, Musical amerykanski na tle
kultury popularnej USA, PWN, Warszawa
1989, s. 89.

36 Tamze, s. 91.

37 Tamze, s. 136.

38 Por. I. Kurz, Konsumpcja: Coca-cola to jest to,
w: Obyczaje polskie. Wiek dwudziesty w krot-
kich hastach, dz. cyt., s. 146.

¥ R. Altman, The American Film Musical, dz.
cyt., s. 24.

40 Por. G. Simonelli, Wizerunek ciala w ewolucji
gatunku filmowego. Uwagi o musicalu, ttum.
T. Miczka, w: Sztuka filmowej interpretacyi,
Krakow 1988, s. 53.

4 E. Kaczynska, dz. cyt., s. 183.
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4 L. Tyrmand, Cywilizacja komunizmu, Wydaw-
nictwo LTW, Lomianki 2006, s. 140.

3 T. McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu
po Lacanie, thum. K. Mikurda, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 139-
-140.

4 Por. 1. Rammel, ,,Dobranoc ojczyzno kochana,
Juz czas na sen.”’. Komedia filmowa lat szes¢-
dziesigtych, w: Syndrom konformizmu? Kino
polskie lat szescdziesigtych, red. T. Miczka,
A. Madej, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 1994, s. 68.

4 R. Vaneigem, dz. cyt., s. 66.

4 T. McGowan, dz. cyt, s. 156-157.

47 Tamze, s. 157.

4 Tamze, s. 156.

¥ A. Lech, Czekajge na komedie, ,,Szpilki” 1970,
nr12.

50 J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przed-
stawiony, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1974, s. 8-13.

SUM. Czerwinski, Czarny dzien polskiego filmu,
.Zwierciadto” 1967, nr 7.

32 [L. Kydrynski] Aleksandra, ,,Malzenstwo z roz-
sqdku” Czyzewska zawiera z Olbrychskim,
L, Przekrdj” 1967, Nr 1136.

33 E. Bonusiak, Z czego si¢ smiejemy?, ,,Glos
Olsztynski, 1967, nr 12.

* B. Michalek, ,, Retro” jako bezradnosé, ,,Kino”
1975, nr 11.

33 J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne.
Jego mity i struktury, Sic!, Warszawa 2006,
s. 139.

140

36 Tamze, s. 138.

7 w.sz., Tylko dla kinomanow, ,Nowiny Rze-
szowskie” 1967, nr 6.

3 D. Skotarczak, Czego nie ukryta komedia fil-
mowa? w: Z problematyki przemian kultury
polskiej XX wieku, red. D. Skotarczak, UAM,
Poznan 2000, s. 167.

3 J. Baudrillard, dz. cyt., s. 138.

 Por. K. Lenkiewicz, Schodami w gére, scho-
dami w dot, ,,Warmia i Mazury” 1984, nr 8.

1 P. Wagiel, Puszczanie pawi, ,,Rzeczywisto$¢”
1984, nr 13.

%2 TERESA, Bawi¢ si¢ czy irytowacé, ,.Dziennik
Zachodni” 1978, nr 250.

8 W. Cybulski, Hallo Szpicbrédka — czyli ostatni
wystep krdla kasiarzy, ,,Dziennik Polski”
1978, nr 62.

% Por. M. Karbowiak, Schody, schody, schody...
,,Glos Robotniczy” 1984, nr 77.

65 T. Srutkowski, Nie bdj sie pawia, Hanka!, ,,Ga-
zeta Olsztynska” 1984, nr 82.

% Z. Lichniak, Malzenstwo z rozsqdku, czyli film
z ciuchow, ,,.Stowo Powszechne” 1967, nr 37.

7'S. Grzelecki, Bal na ciuchach, ,,Zycie War-
szawy” 1967, nr 2.

%8 7. Lichniak, dz. cyt.

8 K. Kochanski, Sama stodycz, ,,Tygodnik Kul-
turalny” 1964, nr 28.
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