Kino mocnego uderzenia

Polska muzyka rockowa
w polskim filmie dokumentalnym lat 60. i 70.

PIOTR P+tAWUSZEWSKI

Nurkuje w ttumie (...) mlodziezy, nastuchuje, patrze,
Jjak tanczq rock’n’rolla w przydroznej knajpie i... mysle.
W tajemnicy Wam powiem: nie jest to moze mlodziez naj-
maqdrzejsza, ale — dobrze jest jak jest. Potrzebne nam
i takie pokolenie, wychowane nie romantycznie przez
radio i motocykl, przyda sie taki sarmacki quasi-amery-
kanizm. Osobiscie jestem za tym — dodac im tylko troche
Ducha .

Stefan Kisielewski (1959)

Polski film dokumentalny i polska muzyka rockowa dwoch dekad: lat 60. i 70.
to hasto domagajace si¢ kilku wyjasnien. Kwestia pierwsza: co jest, a co nie jest
w Polsce omawianych dekad muzyka rockowa. Idac tropem Franciszka Walickiego
(mentalnie i ,,menadzersko” $wiadkowat pod koniec lat 50. samym poczatkom
nowej wowczas w kraju stylistyce muzycznej), trzeba by spojrzenie mocno ogra-
niczy¢ i usunaé¢ z obszaru zainteresowania takie grupy, jak Czerwone Gitary czy
Skaldowie: wspomniane zespoly — pisze Walicki — nigdy nie byly zespotami big-
beatowymi, uprawialy bowiem nie rock 'n roll, a tzw. muzyke srodka — middle of
the road *. Z drugiej strony znacznie petniejszy wydaje si¢ obraz tamtego czasu,
ktéry zaproponowali choc¢by tworcy 6-odcinkowej serii dokumentalnej Historia
polskiego rocka (2008), czyli Leszek Gnoinski i Wojciech Stota. W pierwszym od-
cinku (Zakazone piosenki: 1959 — potowa lat 70.) — by trzymac si¢ podanych przy-
ktadéw — obecnos¢ Skaldow i Czerwonych Gitar na mapie poczatkéw polskiego
rocka nie podlega dyskusji (ci ostatni reklamowali si¢ zreszta wiele mowigcym ha-
stem: Gramy i Spiewamy najgltosniej w Polsce) 3. Ta muzykologiczna w gruncie
rzeczy kwestia jest wolna od jednoznacznych konkluzji — wydaje si¢ jednoczesnie,
ze w kontekscie zaproponowanej perspektywy muzyczno-filmowej ostro zaryso-
wane granice nie sa bezwarunkowo potrzebne. Powod jest prosty: gdyby do po-
wstatych w Polsce lat 60. i 70. dokumentéw muzycznych (wykraczajacych poza
prosta rejestracje festiwalowego wystepu) przytozy¢ nawet najbardziej podstawowe
wyznaczniki muzyczne rock’n’rolla (np. za definicjag Roberta Walsera #), czyli so-
lowy, ekspresyjny $piew wokalisty, piosenkowe struktury typowe dla bluesa, pod-
kreslane basem i perkusja metrum 4/4 i brzmienie podtaczonej do wzmacniacza
elektrycznej gitary (jej solo zastapity typowe bardziej dla rhythm and bluesa popisy
saksofonu), to okaze si¢, ze mowa o waskiej grupie tytutow, a zwiazki ich bohate-
réw z naszkicowang przed momentem stylistyka nie powinny budzi¢ sprzeciwu
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(mimo oczywistych roznic, ktore dziela chocby Skaldow i SBB). Osobne zdanie
nalezy si¢ tytutowemu sformutowaniu ,,polska muzyka rockowa” — to, rzecz jasna,
pewne uproszczenie, bo zwlaszcza w kontekscie lat 60. trzeba by mowic o ,,bigbi-
cie” czy ,,mocnym uderzeniu” (rock’n’roll byt wowczas najczesciej na cenzuro-
wanym, z czego doskonale zdawat sobie sprawe Franciszek Walicki, popularyzator
obu haset 3). Z tej jednak racji, ze tekst zahacza rowniez o dekade nastepng, w ktorej
na dokumentalng tasme trafia migdzy innymi grupa SBB, jakze daleka w swej
tworczosci od brzmien typowego bigbitu, to i szersza znaczeniowo ,,muzyka roc-
kowa” wydaje si¢ bardziej adekwatna.

Jako si¢ rzekto, materiat badawczy nie jest bogaty ilosciowo. Mozna w tym do-
strzec niecheé panstwowej kinematografii do poswigcania kosztownej tasmy na
zjawisko, ktore majac zazwyczaj zta prase w oficjalnej publicystyce, nie zastuguje
ani na przesadng uwagg, ani che¢ lepszego zrozumienia za pomocg filmowego me-
dium. Tym ciekawsze sg wigc $lady, ktore tej strategii zaprzeczyly. Mowa tu za-
rowno o krotkometrazowych, funkcjonujacych ,,niezaleznie” dokumentach, jak
i produkcjach Polskiej Kroniki Filmowej — cho¢ bardzo krotkich, nierzadko ska-
zonych zideologizowanym komentarzem i wyrazng inscenizacja, to bezcennych
choéby w perspektywie archiwalno-historycznej. Dzi§ wiadomo, ze pewne postaci,
zdarzenia i zjawiska dwoch pierwszych dekad polskiego rocka zostaty uwiecznione
wylacznie kamerami kroniki. Odnalezienie i analiza wszystkich tych materiatow
to zadanie godne osobnego opracowania, tu — z racji ograniczonych ram tekstu —
zostana przedstawione wybrane przyktady.

*

Na samym wstepie §ladem wartym wzmianki jest fragment dokumentu Ed-
warda Skorzewskiego i Jerzego Hoffmana Sopot 1957. Wspomnienie o nim moze
si¢ tu wyda¢ dziwne, bo (po pierwsze) chodzi o fragment relacji z II Ogélnopol-
skiego Festiwalu Muzyki Jazzowej oraz (po drugie) mowa o utworze Caldonia
w wykonaniu Amerykanina, Big Billa Ramseya. Ale to on — wspomina Franciszek
Walicki — wprowadzat polskq widownie w amok entuzjazmu, Spiewajgc... najpraw-
dziwsze rock and rolle! Widownia wyla, szalata, wysoko fruwaly marynarki, do-
magano sie bisow! Pierwszy raz styszatem na zywo, a nie z radia czy plyt, faceta,
ktory spiewa to, co w Ameryce od wielu lat zapowiadato muzyczng rewolucje. Jazz
wydal mi si¢ nagle mdlg papkq. Nie wiedzialem jeszcze, jak bardzo zmieni to moje
zycie ®. Dwa lata p6Zniej Franciszek Walicki powotuje do zycia zespot Rhythm
& Blues, ktory 24 marca 1959 r. gra w gdanskim Klubie Kultury ,,Rudy Kot” swoj
pierwszy koncert. Czesto podaje si¢ t¢ date jako symboliczny poczatek polskiej
muzyki rockowej 7 — Hoffmanowi i Skérzewskiemu udaje si¢ uwieczni¢ jeden
z waznych przystankéw do niej 8.

Pierwsza potowa lat 60. to zauwazalny w catym kraju wzrost liczby amator-
skich zespotow bigbitowych. W niebezposredni sposob (bardziej czytelny po la-
tach) nawigzuje do tego dokumentalny reportaz kroniki z 1962 r., Swego nie znacie
(PKF 62/03A). To krétka relacja ze zorganizowanego przede wszystkim dla repre-
zentantdw $wiata kultury przegladu mtodych zespotow bigbitowych w warszaw-
skim klubie ZMS-u ,,Usmiech” — gwiazda wieczoru byli Czerwono-Czarni, ale
réwnie cickawi sg wypatrzeni przez kamer¢ na widowni goscie: wsrod nich m.in.
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Aleksander Bardini i Stanistaw Dygat. Wymowa komentarza jest w zasadzie po-
chlebna, lekka zmiana tonu nastepuje w samej koncowcee: Szkoda tylko, ze wszystko
po angielsku, i to takq angielszczyzng... A przeciez Polacy nie gesi... °. Uwaga to
wowczas nieprzypadkowa, bowiem jednym z najczestszych zarzutéw kierowanych
w prasie pod adresem mtodych bigbitowcow byto $piewanie przez nich zagranicz-
nych piosenek w oryginalnej wersji jezykowej (az w koncu w 1962 r. zesp6t Nie-
biesko-Czarni wylansowal hasto ,,polska mtodziez $piewa polskie piosenki”
i proporcje jezykowe zaczely si¢ powoli zmieniac). Specyficzny charakter stycz-
niowej imprezy sugeruje che¢ oswojenia srodowisk opiniotworczych ze zjawiskiem
bigbitu, ale bylby to wniosek niepelny. Mozna bowiem si¢ pokusi¢ o interpretacje
bardziej uszczegblowiona: Jesli ktos kierowal wtedy akcjq promocyjng polskiego
mocnego uderzenia, czynit to — trzeba przyznac — fachowo i z rozmachem. Uwiecz-
niony przez Polskq Kronike Filmowgq, tamten kawiarniany show dal sygnal wszyst-
kim Jankom Muzykantom do gromadnego udziatu w Turnieju Mlodych Talentow,
najwazniejszej imprezie I Ogélnopolskiego Festiwalu Mlodych Talentow '°. Na
przegladzie, ktory odbyt si¢ w dniach 29 czerwca — 2 lipca w Szczecinie i Migdzy-
zdrojach, pojawita si¢ ekipa kroniki, a w efekcie krotki, ale unikatowy dla historii
polskiego rocka material Wielkie spiewanie (PKF 62/28A). Unikatowy, bo po raz
pierwszy trafiaja wtedy na ekran postaci, ktore przez wiele lat w znaczacy sposob
beda kreowaé wizerunek i brzmienie bigbitu — mowa o Wojciechu Kordzie (przez
lektora zapowiedzianym jeszcze jako Wojciech Kedziora ''), Karin Stanek, Helenie
Majdaniec i zespole Niebiesko-Czarni. Oprocz migawek z ich wystepoéw kronika
oferuje niewiele wigcej, ale co bardziej istotne, potwierdza stusznos¢ stow lektora:
Umuzykalniajq sie nasze nastolatki. Festiwal miat kontynuacje, a jego zwigzek
z kinem faktéw nawet si¢ ,,metrazowo” powiekszyt.

Za pierwszy dokument, ktory w catosci byt poswigcony bigbitowemu zjawisku,
nalezy uzna¢ mocno zapomniang 2, krétkometrazowa produkcje w rezyserii Ro-
mana Wionczka Wszyscy jestesmy Presley’ami (1963). To sceny z 11 Festiwalu
Mtodych Talentow, ktory w 1963 r. odbyt si¢ w Szczecinie. Jak wspomniano, zna-
czenie pierwszej edycji imprezy bylo niebagatelne. Relacjonujaca ja kronika trwata
dwie i1 p6l minuty — gdy rok pézniej Wytwornia Filmow Dokumentalnych decyduje
si¢ na dluzszg relacje (nieco ponad dziesie¢ minut), festiwal nie jest juz niestety
artystycznie tak inspirujacy. Co wigcej, Roman Wionczek nie mial, jak si¢ wydaje,
specjalnie oryginalnego pomystu na swe dzieto. Brak w jego dokumencie proby
analizowania fenomenu muzyczno-spotecznego. Widz otrzymuje utozone chrono-
logicznie, reporterskie migawki, najpierw pochodzace ze szczecinskich ulic, potem
z etapu wstepnych przestuchan (utrzymanych w duchu nakreconego w tym samym
roku Konkursu Milo$a Formana), a jeszcze pdzniej z koncertu finatowego '3, co
zostaje podsumowane krotkimi wypowiedziami kilkorga §piewajacych. Krotki ko-
mentarz brzmi z kolei protekcjonalnie, zwlaszcza gdy lektor (obiecuje zbyt wiele)
podaje charakterystyke bohaterow: Tacy wlasnie sq, jakich tu zobaczymy. Moze
i atomowi, ale przede wszystkim po prostu mtodzi, a nawet... pssst... zeby nie usty-
szeli, bo si¢ obrazq — dziecinni. W sensie stricte realizatorskim Wszyscy jestesmy
Presley ’ami broni si¢ po latach przede wszystkim dzigki stuprocentowym nagra-
niom dzwicku. To warte podkreslenia nie tylko w konteks$cie rejestracji samych
wystepow, ale i wzmiankowanej koncowki, kiedy wprost do kamery wypowiada
si¢ kolejno czworo uczestnikow koncertu finatowego. Wyczuwalne w ich glosie
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i gestach oniesmielenie tylko wzmaga poczucie uchwyconej na ekranie naturalno-
$ci. Przoduje w tym Marianna Wrdblewska (w przysztosci ceniona wokalistka jaz-
zowa), z wdzigkiem i szczero$cig potwierdzajaca chec zobaczenia si¢ na ekranie.
W 1963 r. sceny w tak niktym stopniu opierajace si¢ na inscenizacji z pewnoscia
nie byty w polskim dokumencie czyms$ powszechnym. Poza tym niezbywalna jest
warto$¢ historyczna filmu Romana Wionczka, ktory prawdopodobnie jako pierw-
szy uwiecznit na tasmie cho¢by duet Miry Kubasinskiej i Tadeusza Nalepy, nie-
dlugo pozniej filarow grup Blackout i Breakout (w Szczecinie wykonujg
ekspresyjne Let s Twist Again, wielki przeboj Chubby’ego Checkera z 1961 r.).
Patronem finiszujacej na szczecinskim festiwalu akcji poszukiwania mtodych
talentow byt zespot Czerwono-Czarni. Zatozony w 1960 r., szybko stat si¢ uoso-
bieniem nie tylko trudnych do zliczenia roszad personalnych, ale i poczatkowe;j
fazy bigbitu, mocno czerpigcej z muzycznych dokonan Zachodu. Nie dziwi wigc
czesta obecnos¢ grupy w Polskiej Kronice Filmowej, choé¢ rzadko kiedy powody
tego byly stricte muzyczne. Dobrym przyktadem moze by¢ materiat z 1963 r. o pro-
stym tytule: Czerwono-Czarni (PKF 63/01A). Tytulowy zespo6t jest uchwycony na
scenie, prawdopodobnie w czasie koncertu (przewazaja zblizenia na muzykow i ich
instrumenty; zarejestrowano miedzy innymi fragment sola perkusyjnego Jana
Knapa oraz duet gitarowy Wieslawa Bernolaka i Piotra Pulawskiego). Wydaje si¢
jednak, ze obraz jest jednak tylko pretekstem dla komentarza, ktory w kilku zda-
niach (mimo dos¢ jednoznacznego w tonie poczatku) stara si¢ oddac ciagle nie-
ustalony w przestrzeni spotecznej status bigbitu: (...) Muzyka atomowej epoki,
objaw rozpasania, hatasliwa rozrywka mlodego pokolenia. Krzyzujg si¢ opinie,
dyskusje, pochwaty, epitety. Zabieratla juz glos ,, Trybuna Ludu” i ,, Tygodnik Po-
wszechny”, socjologowie, muzycy i reporterzy. ,, Mocno bijq na estradach i w ciem-
nych zautkach” — Krzysztof Teodor Toeplitz. ,, Umuzykalniajq Polske” — Budrewicz.
,, Uczy¢ sie, uczy¢ sie” — Golinski. ,, Tylko tak dalej” — Kisielewski. Rok p6zniej
Czerwono--Czarni wystepuja na ekranie kroniki wytacznie w roli ozdobnika, ale
to warto$ciowy materiat archiwalny — mowa o reportazu Pefnoletni (PKF 64/15A).
Najpierw niezwigzane bezposrednio z bigbitem sceny wreczania dowodow o0so-
bistych (w klubie ZMS ,,USmiech”, znanym juz z kroniki: 62/03A, czyni to osobi-
scie funkcjonariusz MO) i ceremonii $lubnych w Urzgdzie Stanu Cywilnego, lecz
zaraz potem — w funkcji stowno-muzycznego podsumowania — ujgcia ze studia
Polskich Nagran, gdzie Czerwono-Czarni rejestrujg swoj przeboj Dwudziestolatki
(glosem pelnym zaangazowania $piewa przyjety do zespotu niewiele wezesniej
Maciej Kossowski) 4; w krotkim fragmencie znalazto si¢ tez miejsce na kadr ze
stotem mikserskim. I wreszcie dokument najciekawszy, pokazujacy zapewne naj-
ambitniejszy projekt muzyczny, w jaki zaangazowat si¢ zespot Czerwono-Czarni.
Msza i big-beat (PKF 68/14B) to niezwykte obrazy z premierowego wykonania
bigbitowej mszy Pan przyjacielem moim. Istotne detale dopowiada lektor: Czer-
wono-Czarni w koSciele, w repertuarze religijnym; znany ze swych nowatorskich
pomystow ksigdz z Lesnej Podkowy zaprosit do miejscowej, skromnej swigtyni
mistrzow mocnego uderzenia. Muzyke opracowata Katarzyna Gertner ', tekst —
czterej ewangelisci i Kazimierz Grzeskowiak '°. Na ekran trafily ujecia z r6znych
fragmentow mszy. Czerwono-Czarni, od§wigtnie ubrani, zaopatrzeni w typowo
rockowe instrumentarium, stoja za oltarzem, w poblizu wielokrotnie obecnego
w kadrze ksigdza Leona Kantorskiego. W sumie to niecate dwie minuty doku-
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mentalnego zapisu, jakze jednak cennego w konteks$cie niebanalnosci zarejestro-
wanego zdarzenia.

Nie jest przypadkiem, ze daleki od artystycznej sztampy i prostego kopiowania
zagranicznych wzorcoéw pomyst bigbitowej mszy pojawia si¢ w drugiej polowie
lat 60. To czas, kiedy scena ,,mocnego uderzenia” rozwija si¢ bardzo obiecujgco.
W najwiekszym skrécie: odtaczony od Niebiesko-Czarnych Czeslaw Niemen juz
pierwszym solowym albumem Czy mnie jeszcze pamietasz? (1967) dowodzi, ze
jest niepowtarzalng indywidualno$cig wykonawczo-kompozytorska; jego byly ze-
spot réwniez radzi sobie dobrze: gra koncerty w Polsce i za granica, nagrywa in-
teresujace ptyty (m.in. Alarm /1967/ 1 Mamy dla was kwiaty /1968/); nieznang
weczesniej blues-rockowsg jako$¢ przynosi ze sobg nowo powstaly zesp6t Breakout —
jego debiut Na drugim brzegu teczy (1969) Wiestaw Krolikowski nazywa plytq,
ktorej nie sposob poming¢, gdy wyplywa temat polskiej muzyki mlodziezowej. (...)
pozycjq, od ktorej tak naprawde zaczyna sie historia polskiego rocka '7; olbrzymig
liczbe plyt sprzedaja wtedy Czerwone Gitary i Skaldowie. Szczesliwie przynaj-
mniej wycinek tych zjawisk polski dokument uwiecznit na tasmie filmowe;j.

Na poczatek dwa utrzymane w lekkim tonie drobiazgi, potwierdzajace popu-
larno$¢ wspomnianych przed momentem zespotéw (niestety, ani Skaldowie '3, ani
Czerwone Gitary nie doczekaty si¢ w okresie najwigkszych sukcesow bardziej roz-
budowanych realizacji dokumentalnych). Ot6z w samej koncowce 1968 r. Polska
Kronika Filmowa postanowila po raz pierwszy przyznaé¢ swe nagrody zwane Zlo-
tymi Obiektywami. Wsréd nagrodzonych znalezli si¢ wowczas migdzy innymi
Wiestaw Dymny, Irena Szewinska, Mariusz Dmochowski, Jan Zbigniew Stojewski
(Hamilton), ale tez — co wazne w konteks$cie bigbitowo-dokumentalnym — zesp6t
Skaldowie. W kronice poswigcono mu segment o tytule Kroliczek (PKF 68/52AB).
Najpierw na ekranie pojawiajg si¢ muzycy wykonujacy (prawdopodobnie w studiu)
tytutowy utwor Kroliczek (na poczatku 1969 r. zostanie on Radiowa Piosenkag
Stycznia, by ostatecznie trafi¢ na plyte Cala jestes w Skowronkach /1969/). W pew-
nym momencie w kadr wchodzi Witold Jablonski, operator PKF i autor zdje¢ do
wielu dokumentéow. Wrecza on zespotowi Ztoty Obiektyw oraz jak komentuje lek-
tor nieco przestraszonego bohatera piosenki, czyli zywego krolika '°. Rok pdzniej,
w podobnie niecodziennej sytuacji, zostajg uwiecznione Czerwone Gitary w re-
portazu Beatowy chrzest (PKF 69/27B) — pod enigmatycznym tytutem kryja si¢
ujecia z jednego z wroctawskich Urzedow Stanu Cywilnego, gdzie muzycy ze-
spotu, zgromadzeni woko6t niemowlaka, wystepuja w roli ojcow chrzestnych — dla-
czego? Jedna z wroctawianek — styszymy w komentarzu — powita dziecie plci
meskiej bezposrednio po wyjsciu z ich koncertu. Przypominanie tej jednominutowe;j
produkcji (jako de facto okotomuzycznej) mozna by sobie darowaé, gdyby nie po-
czucie, ze jest ona intrygujacym znakiem czasu: dziesi¢¢ lat bigbitu zrobito swoje
i jego tagodniejsza, mniej eksperymentalng (a bardziej przewidywalng) odmiang
zdotano po prostu oswoic. Stad obrazki rodzajowe w typie Beatowego chrztu, uka-
zujace gwiazdorski status Czerwonych Gitar bez dodatkowych, dydaktyzujacych
komentarzy na ten temat.

Na specjalne wyr6znienie w kontekscie drugiej potowy lat 60. zastuguja trzy
dokumenty. Pierwszy z nich to wspomniane Brezentowe niebo (1967) Edwarda Et-
lera — krotkometrazowa produkcja zrealizowana w ramach Wytworni Filmow
Oswiatowych, nakrecona za$ latem 1966 r. w Sopocie. Lokalizacja nieprzypad-
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kowa: to tam, pod ,,brezentowym niebem” rozlozystego namiotu, odbywaly si¢
w czasie wakacji bigbitowe imprezy pod szyldem ,,Non Stop” (ich inicjatorem byt
Franciszek Walicki). Sam film Etlera broni si¢ przede wszystkim warto$cia histo-
ryczng — rejestruje choéby fragmenty wystepu zespotu (majacego krotki zywot)
Pig¢ Linii. Mowa przy tym wylacznie o niemo zapisanym obrazie (muzyczne tto
dokumentu tworzg cztery utwory Czerwonych Gitar 2° i jeden Pigciu Linii). Gorzej
z koncepcja artystyczng. Cato$¢ rozpada si¢ na trzy czgsci: pierwsza stanowig ob-
razy miodych ludzi, mniej lub bardziej dyskretnie podpatrywanych w sopockim
krajobrazie (nie za wiele — dodajmy od razu — z tych podpatrywan wynika); czes§¢
druga to juz ujecia z wieczornego koncertu i zabawy w ,,Non Stopie”: z poczatku
kilka zamyslonych twarzy, jednak chwile pozniej parkiet staje si¢ areng ekstatycz-
nych tancéw (filmowanych z bardzo nieduzej odlegtosci, by¢ moze z dodatkowym
$wiattem — stad kilka spojrzen rzuconych ukradkowo w stron¢ kamery, mimo
wszystko nieco rozpraszajacej klimat catkowitego pochtonigcia muzyka); jest jed-
nak w Brezentowym niebie i czg$¢ trzecia, sptacajaca dlug nazwie wytworni, ktdra
film wyprodukowata: w tle Krzysztof Klenczon $piewa o jesiennym deszczu i nie-
odbierajacym telefonu koledze, a na ekranie — brezentowy dach opuszczony, zas
w zaktadzie fryzjerskim kamera przenosi si¢ z nozyczek na twarz chmurnego mto-
dzienca. Jak zapewne wielu innych, musi si¢ rozsta¢ z bigbitowa fryzura, bo roz-
poczyna si¢ rok szkolny. Ekipa jest na inauguracji w jednej z sopockich placowek —
wycisza si¢ muzyka, a lektor (w tonie wyrozumiato-pobtazliwym) deklamuje:
moda, jak to moda, zawsze wydaje si¢ zabawna. Potem si¢ do niej przyzwyczajamy,
staje sie czescig sopockiego pejzazu, kawalkiem plazy, i wtedy wiasnie odchodzi.
Komiczne sq jedynie przejaskrawienia, przesada, samoosmieszanie. (...) Tymcza-
sem zajmq wyobraznig bez reszty zawsze modne, codziennie aktualne logarytmy
i stupki. Co$ jednak zaburza ten gtadki dydaktyzm — w pierwszej kolejnosci rzuca
si¢ W oczy pionowa panorama, ktora najpierw rejestruje siedzacg tytem do kamery
dyrekcje, nastepnie zbite w kilka rzgdow grono pedagogiczne, a na koncu: wyraznie
oddalong od dorostych mtodziez stojaca w potkolu. No i piosenka: sopoccy ucznio-
wie rozpoczynaja nauke, a w $ciezce dzwickowej Pig¢ Linii $piewa utwor... Po-
zegnanie ze szkolq. Dyskretny gest solidarnosci z mtodoscia?

Drugi z wymagajacych wzmianki dokumentow tego czasu to Mocne uderzenie.
Opus 11 (1967) Krzysztofa Szmagiera i Andrzeja Trzosa. Tym razem film obywa
si¢ bez stowa komentarza: i to nie dlatego, ze tak jednoznaczng wymowe majg jego
obrazy zarejestrowane przez $wietnych operatorow, Bronistawa Baranieckiego
i Antoniego Staskiewicza. Mozna zaryzykowac teze, ze w omawianym okresie to
najbardziej otwarty na interpretacj¢ dokument o polskim rocku. Pozornie rejestruje
niewiele wigcej niz wspomniany przed chwilg film Edwarda Etlera: Sopot zastgpuje
Warszawa, zamiast Non-Stopu — Hala Gwardii (odbywa si¢ tam, docierajaca
w pierwszej potowie 1967 r. do kilku miast, impreza pod nieprzypadkowa nazwa
,,3 x Non-Stop”; razem koncertowaty wowczas zespoty Blackout, Skaldowie i Po-
lanie — wszystkie z nich dotarty tego samego roku z owacyjnie przyjetymi wyste-
pami do sopockiego Non-Stopu) 2!. Zupelnie inng jednak optyke odbiorcza
ustawiajg juz pierwsze ujecia dokumentu: oto pod hale podjezdza kilka cigzarowek
»wyladowanych” milicjantami. Cokolwiek wydarzy si¢ pdzniej, bedzie obarczone
cieniem inicjujacego obrazka ponurych funkcjonariuszy MO. W samym budynku
istne szalenstwo. Najpierw perspektywa sceny — ujecia zza plecow muzykoéw do-
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bitnie $wiadcza, jakie thimy mlodych ludzi pojawily si¢ na koncercie. Swietne, dy-
namiczne ujecia oddaja sprawiedliwo$é samemu zespotowi: Polanie grajg gto$no
i zywiolowo, po twarzy perkusisty splywa pot, basista nie moze usta¢ w miejscu.
Dokumentalisci dobrze jednak stopniuja napigcie, bowiem najbardziej zapadajace
w pami¢¢ ujecia wigza si¢ z umiejetnie obserwowang widownig. Umiejetnie, czyli
w tym wypadku z gwarantujacego naturalnos¢ reakcji dystansu. Galeria wychwy-
conych postaci, to w niemal naboznym skupieniu chtonacych rockowe dzwigki, to
doprowadzona do ekstatycznej euforii, jest niepowtarzalna. Gdzieniegdzie zas$ —
nieruchomy, obojetny, czasami nawet z r¢ka w kieszeni milicjant. Nie ma powodu,
by interweniowac¢: publika jest w swoim §wiecie, o czym $wiadczy najbardziej za-
skakujacy fragment filmu, kiedy tworcy wygtuszaja bigbitowa muzyke (stychaé
tylko nierytmiczne, elektroniczne plamy dzwickowe) i catg uwage widza kieruja
na przepelnione emocjami twarze mtodych ludzi (czasami dodatkowo zwalniajac
tasme). Efekt — co najmniej dwuznaczny. Na pewno trudno poprzestaé¢ na zdaniu
Andrzeja Dorobka, twierdzacego, ze chodzi o pokazanie mlodziezowego audyto-
rium jako stada muzycznych analfabetow, poszukujgcych odurzenia w halasie
i wrzasku **. Znacznie bardziej — o, ironio! — wywazone stanowisko pochodzi
,»Z epoki”, kiedy to recenzent stusznie konstatowat: film Szmagiera i Trzosa nie
daje odpowiedzi na pytania trapigce psychologow, socjologow, publicystow i ro-
dzicow. Zwarty, dynamiczny, pieknie fotografowany — oferuje nasycony konkretem,
sugestywny, catkowicie obiektywny obraz ynowoczesnych bachanalii«. I ten obiek-
tywizm jest chyba najcenniejszy . Co$ w tym jest — zatopiona niby w mistycznym
uniesieniu twarz mtodego cztowicka dawata argument kazdej ze stron. I pigkne to,
i niepokojace. Dokument Szmagiera i Trzosa tylko na tej dwoistosci zyskuje.
Wreszcie trzeci znaczacy dokument z drugiej potowy lat 60. — najmocniej
z catej trojki obecny w historii polskiego kina, najbardziej tez kontrowersyjny.
»Magazyn Filmowy” w numerze 22 z 1968 r. donosil: Marek Piwowski, Stanistaw
Niedbalski i Zygmunt Samosiuk obserwujg w hali zdjeciowej Wytworni Filmow Do-
kumentalnych popularnego piosenkarza Czestawa Niemena. Oczywiscie obserwujg
dzwigkowymi kamerami. Zatozeniem filmu jest analiza powodzenia i popularnosci,
stgd tytul ,,Sukces”. Jest to takze tytul piosenki, ktorq Niemen probuje ze swoim
zespolem i ktorg ustyszymy na filmie **. Pomijajac nieco niezgrabny jezyk tej no-
tatki, przekazuje ona wiesci bardzo ciekawe. Po pierwsze, obiecujace musiato wy-
dawac¢ si¢ sfilmowanie muzyka, ktory chwile wczesniej (w 1967 r.) wykonat na
festiwalach piosenki w Opolu i Sopocie utwor Dziwny jest ten swiat (ukazuje si¢
tez wowczas tak zatytutowana plyta), dajac zna¢ o trudnej do zlekcewazenia ewo-
lucji artystycznej, jaka przeszedt od czasu wystepow z Niebiesko-Czarnymi. Rok
1968 — kim wowczas byt Niemen przygotowujacy plyte Sukces? Dokument mogt
pomoée w odpowiedzi na to pytanie. Po drugie, dobra pass¢ miat wowczas Marek
Piwowski: szkota filmowa ukonczona z zestawem wyrozniajacych si¢ etiud, zaraz
p6zniej oryginalny dokument Pozar, pozar, cos nareszcie dzieje si¢ (1967), a sam
Sukces (1968) poprzedzal wstrzasajaca Psychodrame (1969) czy przesmiewczy
Hair (1971). Po trzecie, wiele obiecywat duet operatorski: klasykiem polskiej
szkoty dokumentu byt juz wowczas Stanistaw Niedbalski (wieloletni wspotpra-
cownik Kazimierza Karabasza); najwigksze osiggniecia Zygmunta Samosiuka
mialy z kolei dopiero nadej$¢ (i to na terenie filmowej fabuty), ale i on miat
w 1968 r. frapujacy dorobek operatorski (m.in.: Anatomia miasta /1967/ Janusza
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Kidawy, By¢ /1967/ Mariana Marzynskiego). Po czwarte, ,,dzwigkowe kamery”
obiecywaly dokument rejestrujgcy muzyke ,,na gorgco”, bez koniecznosci post-
synchronéw. Po piate, biorgc za dobrag monete deklarcje, ze zatozeniem filmu jest
analiza powodzenia i popularnosci >, mozna bylo przypuszczaé, ze powstaje w za-
sadzie pierwsza polska produkcja, ktora w poglebiony sposob chce zmierzy¢ si¢
z tematem ,,mocnego uderzenia”. Ukonczone dzieto potwierdzito niemal wszystkie
przypuszczenia — oprocz ostatniego. Interesujace, ze pewne podejrzenia ponownie
wzbudza krotka gazetowa notatka, tym razem z ,,Ekranu”, ktérego redakcja infor-
mowata o ukonczeniu prac nad filmem. Niewielka fotografia autorstwa Romualda
Pienkowskiego: Czestaw Niemen z przytknigtym do ust syfonem, na palcu sygnet,
wzrok skierowany w obiektyw. Ostatnie zdanie tekstu: Na zdjeciu — Czeslaw Nie-
men w filmie ,,Sukces” lansujgcy nienaganne maniery gwiazdora *°. Dyskretnie
kpiarski ton pozwala sadzi¢, ze anonimowy autor notki widziat przed jej napisa-
niem dokument, bo celnie (jednym zdaniem) oddat jego aur¢. Udata si¢ Piwow-
skiemu rzecz szczegolna — kilkoma prostymi srodkami naszkicowat 13-minutowy
portret, ktéry nie mowiac o niczym wprost — sugestywnie steruje stylem odbioru.

Niemen i jego zespot Akwarele sg w trakcie proby, ogrywajac przede wszystkim
tytutowy utwoér. Na film, w przewazajacej jego czesci, sktadajg si¢ trzy nurty nar-
racji: (1) ujecia ze $piewajacym Czeslawem Niemenem; (2) ,,scenki rodzajowe”
z samej proby; (3) wypowiedzi wokalisty do kamery. Element wykonawczy nie
pozostawia ztudzen — ujmowany zazwyczaj w zblizeniu Niemen §piewa (parti¢ da-
leka od prostoty) mocno, pewnie, zdawaloby si¢ bez wigkszego wysitku. Uwage
przykuwaja jednak ,,partie mowione”. Po premierze filmu szczegdlny rezonans
w tym konteks$cie zyskaty dwie wypowiedzi artysty: Ja si¢ tadnie ubieram —
wszyscy sie powinni tak ubierac. Nigdy sie nie zastanawiatem, czy bylem szczesliwy.
Poniewaz jestem zbyt swiadom... w ogole sensu... istnienia. Juz na papierze zdania
te pobrzmiewaja infantylnoscig pomieszang z niemalym egotyzmem. Wersja ekra-
nowa sprytnie wrazenie to uwypukla: stowa o ubiorze wmontowano migdzy dwa
fragmenty dudnigcej perkusji, a do tego operator wykonuje zblizenie na twarz Nie-
mena — jakby wrecz szukal na niej widzialnych sladow samochwalstwa; drugim
cytatem film si¢ konczy — tyle ze to mocno arbitralna decyzja samego Piwow-
skiego, ktory po stowach w ogdle sensu... istnienia zatrzymuje sylwetke artysty
w stopklatce, niejako ,,zamrazajac” go w mato chwalebnym momencie (a chyba
wida¢ po Niemenie, ze chciatby co$ doda¢ — ewentualnego ciagu dalszego jednak
w dokumencie brak). Nie wystarczy zatem powiedzie¢, ze Sukces to dokumentalny
zapis proby jednego z wybitniejszych artystow polskiego rocka — to zapis proby
oczami Marka Piwowskiego, ktory starannie selekcjonuje to, co widz ma dostrzec.
Sceny z samej proby (poza $piewem artysty) to wlasciwie wytacznie takie mo-
menty, kiedy dochodzi do sytuacji konfliktowych (szczeg6lnie na linii Czestaw
Niemen — Ryszard Podgorski; kamera skupia si¢ wowczas na tych postaciach,
a ujecie catego zespotu pojawia si¢ w filmie zaledwie raz). Wokalista ,,grozi” wow-
czas trebaczowi, ze jesli nadal bedziesz kiksowal, to naprawde wysle cie do Europy,
a catej sekcji detej radzi: kupcie sobie kilogram stroju. Niemata ztosliwoscig na-
zwac¢ mozna z kolei takg sklejke montazowa: Niemen mowi do kamery i przejezy-
cza si¢ w slowie ,kréciutko” — szybko si¢ poprawia, ale zanim dokonczy
wypowiedz, Piwowski przerwie ja dwusekundowym, przeciagtym dzwigkiem
trabki. Detal, jednak znaczacy. Tak jak znaczace jest rozpoczecie dokumentu od
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Sukces, rez. Marek Piwowski (1968)

obrazu bohatera pijacego do wtoru rozkrzyczanej widowni wode sodowa — skoja-
rzenia frazeologiczne z pewnoscig zamierzone.

Po latach Tadeusz Lubelski napisze: film ujmuje autentyzmem, w czasie (...) te-
lewizyjnej emisji w Kinie Polska rekomendowany byt jako ,, ciepty portret”. Mocniej
Jjednak narzuca si¢ wrazenie, ze autor zadrwit sobie z idola, bezlitosnie ukazujgc
drugq strong jego talentu — zadufanie, sktonnos¢ do kiczu (...). Po wejsciu na
ekrany — pisze dalej profesor — jego bohaterowie poczuli si¢ oszukani, uwazajgc,
ze ich oSmiesza i utrwala oficjalny, negatywny stereotyp kultury miodziezowej, Pol-
skie Towarzystwo Jazzowe wystosowato nawet protest do WFD *’. Co na to sam
artysta? — Zapytany przez Marka Rozanskiego o ,,wyszydzenie” w dokumencie
Sukces, odpowiedzial: ,, Wyszydzil” — to zbyt mocno powiedziane przez ciebie, cho¢
niewgtpliwie Marek Piwowski sprytnie, bardzo sprytnie a nawet inteligentnie znie-
ksztalcit piosenke ,,Sukces”, w ktorej Spiewatem, zZe nie stawa, nie fortuna, lecz
Milosé jest prawdziwym sukcesem 5.

Watek Niemenowski jest dobrym pomostem mig¢dzy dekadami. Osiem lat po
Sukcesie Marka Piwowskiego, w 1976 r., premier¢ miat dokument Krzysztofa Ro-
gulskiego Niemen — jego powstanie nie zmienia faktu, ze lata 70. okazaly si¢
w kontekscie produkcji poswigconych polskiej muzyce rockowej jeszcze ubozsze
niz poprzednia dekada. Przyczyny tego zdajg si¢ niejednorodne. Po pierwsze,
»~mocne uderzenie” traci status zjawiska nowego, nieznanego i — juz cho¢by z po-
wodu tych dwoch cech — w naturalny sposob prowokujacego do przyjrzenia mu
si¢ przy uzyciu kamery. Po drugie, cho¢ w ogdlnym nastawieniu wtadz do muzyki
rockowej powiekszyt si¢ przez lata margines tolerancji, to w zadnym razie nie ozna-
czalo to wygaszenia obostrzen cenzuralnych, dotyczacych rowniez sfery audiowi-
zualnej. Odczut to choéby liderujacy Breakoutowi Tadeusz Nalepa: Grozny byt rok
1970, kiedy zdjeto nas z Telewizyjnej Gieldy Piosenki, konkretnie chodzito o wiosy,
za dlugie oczywiscie. Nie istnieliSmy w telewizji przez jakies 10 lat, zostalismy wpi-
sani na jakqs liste... W ciggu tych lat chyba tylko raz Mirze [Kubasinskiej — P. P.]
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udalo si¢ wystqpic i tez byly klopoty, bo w tekscie pojawialo si¢ stowo mak *. Po
trzecie, polski rock nie tyle zanika, ile raczej przechodzi metamorfozg. W pewnym
uproszczeniu mozna skonstatowaé, ze w pierwszej potowie opisywanej dekady
stuchacze staja si¢ bardziej wymagajacy, a muzyka, nierzadko wzbogacana akcen-
tami jazzowymi, wyraznie ambitniejsza (to casus artystow juz znanych /Czestaw
Niemen, Breakout, Skaldowie/, ale i tych prezentujacych swe pierwsze albumy
/Test, SBB, Dzamble, Budka Suflera/). Uchwycenie tej stricte muzycznej ewolucji
z pewnoscig byto dla dokumentalisty zadaniem znacznie trudniejszym niz wczes-
niejsze o kilka lat rejestrowanie wykonawcow czy publicznosci w sopockim Non-
Stopie. Z nieco innych powodéw polski dokumentalista mogl nie czué si¢
specjalnie zachecony do podejmowania rockowo-muzycznego tematu rowniez
w drugiej potowie lat 70. Tak opisal ten moment w czasie Wiestaw Krolikowski:
Wiekszos¢ zespoltow wykruszyta sie w pogoni za wigkszymi dochodami. Okazato
sig, ze po przygotowaniu rock-opery mozna bezbolesnie przedzierzgng¢ sie na state
w muzykow grajgcych w zagranicznej restauracji (Niebiesko-Czarni). Grupy, ktore
Jeszcze kontynuowaly dziatalnosé, niepokojgco obnizyly lot, mimo iz uporczywie
trzymaly si¢ stylu bedgcego ich specjalnoscig (Skaldowie, Breakout, Budka Suf-
lera). Poza produkcjami SBB i Niemena sporym powodzeniem cieszyl si¢ polski
soft-rock zastugujqcy jednak na miano ubogiego krewnego swiatowego soft-rocka.
Zainteresowanie muzykq rockowg byto stabsze niz w minionych okresach. Trudno
Jjednakze stwierdzi¢, w jakim stopniu wynikato to z perturbacji mlodziezowych
zainteresowan, w jakim z niewydolnosci impresaryjnego pionu naszej estrady nie
potrafigcego przygotowac atrakcyjnych imprez i z jego niecheci do rocka (...)
a w jakim stopniu ze stabosci polskiej muzyki mlodziezowej *°.

Wracajac jednak do zapowiedzianego dzieta Krzysztofa Rogulskiego, Niemen
to film niemal polgodzinny, niezwykle eklektyczny materialowo. Cierpi na tym
spdjnos¢ calosci, z drugiej strony trudno (zwlaszcza po latach) nie doceni¢ wartosci
archiwalnej wielu uj¢¢. Od razu wypada tez dodac, ze tym razem unoszacy si¢ nad
wieloma scenami ton narracji jest jednoznacznie pochwalny, co jednak wcale nie
oznacza portretu naszkicowanego prosta kreska. Z jednego powodu — Rogulski
podkresla nie sukcesy artysty, lecz jego muzyczna bezkompromisowos¢. Wizualne
tego dowody to pewnie najcickawsze fragmenty omawianego dokumentu. Oto Nie-
men na opolskiej scenie (1976), przy dziennym $swietle i z towarzyszeniem jak naj-
bardziej rockowego sktadu Niemen Aerolit, wykonuje utwory z dopiero majacej
si¢ ukazac ptyty Idée Fixe — styszymy fragmenty Larwy i Pochwaly pracy (oba do
stow Cypriana Kamila Norwida). To muzyka nietatwa w odbiorze: pozbawiona
melodyjnosci, piosenkowej struktury, oparta na niezwykle ekspresyjnych wokali-
zach Niemena. Publiczno$¢ jest zdezorientowana — niektdrzy opuszczajg amfiteatr,
inni odwracaja si¢ plecami do sceny i rozpoczynaja towarzyskie rozmowy, nieliczni
naprawde koncentruja si¢ na dzwickach. Konczaca catos¢ Piesn Wernyhory (frag-
ment Snu srebrnego Salomei Juliusza Stowackiego) bohater wykonuje juz w studiu
(domowym?) — z dala od wiwatujacej widowni, ktoérej obrazem rozpoczynat swoj
film Marek Piwowski. Jako si¢ rzekto, Krzysztof Rogulski utkat swoj dokument
z materialow bardzo réznorodnych; sg tu zatem (oprocz fragmentéw z Opola)
kadry z mieszkania muzyka, krétka historia jego kariery, wypowiedzi Franciszka
Walickiego i Wowo Bielickiego, migawki z innych koncertow (z ,,parateatralnym”
udziatem Malgorzaty Niemen), a nawet w pelni inscenizowane ujecia z udziatem
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mitodego chlopca (w domysle — mtodego Niemena, ktory na przyktad podpatruje
koScielnego organiste w czasie gry). Przy catej tej mnogosci, zdecydowanie naj-
wazniejszym i najbardziej udanym aspektem dokumentu pozostaje sportretowanie
Niemena jako artysty niepokornego.

Niestety, znacznie mniej okazale prezentuje si¢ dokumentalne spotkanie z SBB,
najwazniejszym zespolem polskiego rocka lat 70. Mowa o dwoch zrealizowanych
przez Piotra Szulkina krotkich metrazach, bazujacych zreszta na tym samym ma-
teriale zdjeciowym (zespol, bez jakichkolwiek dodatkow scenograficznych, od-
grywa w studiu WFD fragmenty ptyty Nowy horyzont). Najpierw powstaje Przed
kamerg SBB (1974, film dyplomowy rezysera), rok pozniej zmontowany jest nie-
mal dziesi¢gciominutowy dokument Zespol SBB (1975). W 1979 r. Telewizja Polska
zarejestrowala wystep grupy, ktéry odbyl si¢ w warszawskiej Sali Kongresowe;j
w ramach festiwalu Jazz Jamboree. Trudno tu jednak méwic o filmie dokumental-
nym w sensie koncepcji artystycznej — to po prostu efekt pracy kilku kamer (cza-
sami widocznych w kadrze) rejestrujacych muzykow, ktoérzy w skupieniu graja na
instrumentach (utrwalono na tasmie krotki etap, gdy zespot wystgpowal nie jako
trio, lecz kwartret) 3'.

Przejawem poglebionych aspiracji polskiego rocka lat 70. byly inspirowane do-
konaniami Zachodu proby mariazu tej muzyki z innymi formami sztuki, mi¢gdzy
innymi baletem i opera. Najoryginalniejszym artystycznie dokonaniem na tym polu
okazalo si¢ Mrowisko zespotu Klan, czyli zestaw intrygujacych muzycznie i teks-
towo utworow bedacych oprawa spektaklu baletowego. O ile zadbano o — skrécong
z racji pojemnosci czarnej plyty — rejestracje dzwigkowa kompozycji (album Mro-
wisko ukazal si¢ w 1971 r.), o tyle prawdopodobnie nie zostat upubliczniony zaden
wigkszy materiat audiowizualny, ktéry archiwizowatby wersj¢ sceniczng dzieta,
premierowo wystawionego na VIII KFPP w Opolu (1970). Stowo ,,upubliczniony”
pada nieprzypadkowo, bowiem z duza dozg prawdopodobienstwa operatorzy
PKF/WEFD zjawili si¢ na jednym z przedstawien i dokonali obszernych nagran, ale
ich los ustali¢ trudno. Co ciekawe, kilka lat temu na stronie internetowej Telewizji
Polskiej pojawita si¢ informacja — bedaca de facto odpowiedzia na pytanie widza
o archiwalia zwigzane z zespotem Klan — iz w kontekscie Mrowiska zachowal si¢
tylko kilkudziesieciosekundowy fragment kroniki filmowej. Wyemitowano go
zreszta na antenie TVP Kultura — jakkolwiek ustalenie detali realizacyjnych po-
zostaje sprawg otwarta, to niemal na pewno mozna odrzuci¢ domyst, iz mamy tu
do czynienia z produkcja PKF. Do jej poetyki nie pasuje przede wszystkim sta-
tyczny sposob filmowania: zachowany fragment to jedno dtugie ujecie zarejestro-
wane wlasciwie nieruchomg kamerg 2, niekiedy tylko operujgcg zoomem.
Uwieczniono w ten sposob koncowa czes¢ spektaklu, z grupg baletowsg tanczaca
do wtoru piesni Epidemia euforii. Slad o trudnej do przecenienia wartosci (tym
bardziej ze sceniczna wersja Mrowiska — grupie, mimo stosownych ofert, nie udato
si¢ wyjecha¢ z nig za granice — miata stosunkowo niewiele odston). Na marginesie
warto doda¢, ze krotki zywot pierwotnego sktadu Klanu (1969-1971) zaowocowat
tez innym typem spotkania zespotu z polskim dokumentem (czego nie odnotowy-
waly realizatorskie metryczki). Po pierwsze, w lutym 1971 r. grupa rejestruje w stu-
diu WFD instrumentalny materiat, po ktory w kolejnych latach wielokrotnie bedzie
sigga¢ w funkcji ilustracyjnej Polska Kronika Filmowa (w podobnej sesji uczest-
niczyto SBB) 33. Po drugie, miesigc pdzniej, w warszawskiej Panstwowej Wyzszej
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Szkole Muzycznej, Klan nagrywa nie tylko studyjna wersj¢ Mrowiska, ale i mu-
zyczny temat Szkofa, z przeznaczeniem dla dokumentu Tomasza Zygadty Szkofa
podstawowa (1971).

W 1973 r. premier¢ ma Naga, widowisko — cho¢by na wzor dzieta brytyjskiego
zespotu The Who Tommy (1969) — okreslane mianem rock-opery. Patronowat mu
zespot Niebiesko-Czarni 3, dla ktorego byt to ostatni ambitny artystycznie epizod
w karierze. Kilka potaczonych fragmentow przedstawienia trafito do jednego
z wydan kroniki filmowej (PKF 73/32A). W zadnym ujeciu nie widac niestety catej
sceny Teatru Muzycznego w Gdyni (za doceniang w recenzjach oprawe plastyczng
spektaklu odpowiadat Jerzy Krechowicz *), operator wyraznie koncentruje si¢ na
trzech solistach (zwraca uwagg przede wszystkim wygimnastykowany Stan Borys,
ktéry w pewnym momencie bierze na rami¢ najbardziej skandalizujaca bohaterke
spektaklu — naga dziewczyng). Jak zgodnie z rzeczywisto$cig podsumowywat lek-
tor: Krytycy jak zwykle sie roznig, a publicznosé¢ zapetnia sale. Nagg wystawiono
w réznych czegsciach Polski ponad sto trzydziesci razy. Podobnie jak w przypadku
Mrowiska Klanu dzwigkowa oprawa spektaklu pojawita si¢ na czarnym krazku
(ptyty Naga 11 Naga 2 wydano w 1972 r., jeszcze przed premiera sceniczng dzieta).
Na szczescie, zadbano tez o krotki zapis dokumentalny tego interesujacego przed-
sigwzigcia.

%

Nie ma w historii zwigzkow polskiej muzyki rockowej i polskiego kina doku-
mentalnego cezury wyrazniejszej niz ta miedzy latami 70. i 80. Cho¢ moze wia-
$ciwiej byloby napisa¢, ze widoczna granica dotyczy przede wszystkim sfery
muzycznej, niezaleznie jednak, czy mowa o nowych idolach rockowej publicznosci
(Maanam, Perfect, Lady Pank, Krzak, Republika i in.), o jarocinskim festiwalu czy
cickawie rozwijajacej si¢ scenie punkowej, dokument reagowat na wigkszos¢ tych
zjawisk szybko i zazwyczaj udanie. Tworcy zaczeli eksperymentowac z forma
(Koncert /1982/ Michata Tarkowskiego), nie bali si¢ dtugich metrazy (Czuje sie
Swietnie /1983/ Waldemara Szarka, Fala /1986/ Piotra Lazarkiewicza), probowali
spoglada¢ na zycie idola niejako od kulis, w okolicznosciach nieoficjalnych (Mniej
niz zero /1987/ Andrzeja Titkowa). Z tej perspektywy filmowy dorobek lat 60. 1 70.
wydaje si¢ ubogi, a w swych rozpoznaniach raczej powierzchowny (jakkolwiek
interpretowac intencje stojace za Sukcesem Marka Piwowskiego, byt to w swej ka-
tegorii wyjatek potwierdzajacy regule). Mozna probowac to zrozumieé: kiedy big-
bit stawial pierwsze kroki, polskie kino faktow dopiero uczyto si¢ glebszego
penetrowania rzeczywistosci (w czym wielka zastuga Wiadystawa Slesickiego,
Kazimierza Karabasza, Tadeusza Jaworskiego czy Jana Lomnickiego); gdy po
kilku lepiej udokumentowanych latach (filmy Etlera, Trzosa i Szmagiera, Piwow-
skiego) nadeszta kolejna dekada, to z jednej strony ostabta sita uderzeniowa pol-
skiego rocka, a z drugiej podstawowy kierunek zainteresowan nowego pokolenia
dokumentalistow zaczeta wyznaczaé tematyka spoteczno-polityczna * (t¢ lekcje
nasza muzyka rockowa odrobi dopiero w latach 80.).

Polska Kronika Filmowa z 1969 r. (PKF 69/03A) — Czestaw Niemen $piewa
na probie Bema pamieci zatobny rapsod, ktory rok pdzniej trafi na jedng z najwaz-
niejszych ptyt polskiej muzyki rockowej Niemen Enigmatic. Lektor mowi w pew-
nym momencie o arty$cie: Piesniarz najbardziej chwalony, najbardziej
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krytykowany i chyba najpopularniejszy wsrod mtodziezy. Odbija si¢ w tych stowach
cata muzyka mocnego uderzenia: naiwna, ambitna, ceniona, strofowana, a nie-
kiedy — co najistotniejsze dla piszacego te stowa — spotykajaca si¢ z filmowym do-
kumentem, ktory przechowuje wiele jej nawet bardzo juz wiekowych §ladow.
Temat warty dalszego zglebiania.

!'S. Kisielewski Kisiel, Reportaz z upatu, w:
tegoz, Lata pozitacane, lata szare. Wybor felie-
tonow z lat 1945-1987, Znak, Krakow 1989,
s. 209.

F. Walicki, Epitafium na smierc¢ rock’n’rolla,

Fundacja ,,Sopockie Korzenie”, Sopot 2012,

s. 71.

3, Niezawezajace” ujecie zagadnienia odnalez¢
mozna tez w takich publikacjach, jak: J. Ka-
wecki, J. Sadtowski, M. Cwikta, W. Zajac, En-
cyklopedia  polskiej  muzyki  rockowej
1959-1973, Rock-Serwis, Krakéw 1995;
L. Gnoinski, J. Skaradzinski, Encyklopedia
polskiego rocka, In Rock, Konin 1996; R. Wo-
lanski, Pop, rock, jazz, folk: leksykon polskiej
muzyki rozrywkowej, t. 1-3, Agencja Arty-
styczna MTJ, Warszawa 2003.

4R. Walser, The Rock and roll era, w: The Cam-

bridge History of American Music, wyd.

D. Nicholls, Cambridge University Press,

Cambridge 1998, s. 346.

O tym, ze Franek mial mnostwo brzemiennych

w skutki pomystow, wiemy wszyscy. Mnie za-

wsze niezwykle imponowata jego umiejetnosc

przystosowywania si¢ do najbardziej niesprzy-

Jajgcych okolicznosci. Gdy podejrzane ideowo

hasto rock’n’roll jednoznacznie napietno-

wano, on wynalazl we francuskiej prasie —
tylko tam stosowany — termin big-beat i sku-
tecznie wprowadzil go na nasz rynek. ,, Mocne
uderzenie” — to bylo mistrzostwo Swiata, po-
niewaz nie ma w muzyce drugiego takiego
okreslenia, ktore tak tatwo i jednoznacznie da-
toby si¢ przettumaczy¢ na jezyk polski (M. Ka-
rewicz, Big Beat, Wydawnictwo Sine Qua

Non, Krakéw 2014, s. 37).

F. Walicki, dz. cyt., s. 63.

Krotki, bo trwajacy tylko siedem miesigcy

zywot grupy Rhytm & Blues dobrze oddaje

owczesny klimat wokot muzyki rock’n’rollo-
wej w Polsce. Z jednej strony, koncerty wy-
petnione ekstatycznie reagujaca publicznoscia,

z drugiej — administracyjne obostrzenia (np.

zakaz organizowania wystgpow w miejscach

gotowych przyja¢ ponad 400 os6éb — w prak-
tyce oznaczato to dla zespotu zejscie ponizej

o

o

N
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progu optacalnosci) i zta prasa. Przyktadem tej
ostatniej jest chocby felieton Daniela Passenta,
komentujacego wystgp zespolu Rhytm
& Blues w warszawskiej Hali Mirowskiej:
Przeraza mnie fakt, ze cata ta impreza odbywa
sig na powaznie. A wigc, Ze patronuje jej praw-
dziwa gazeta ,, Sztandar Mlodych”, ze zezwo-
lita na nig autentyczna Stoleczna Rada
Narodowa, ze wszystko odbywa sig nie w lesie,
ale w najwiekszej panstwowej hali w stolicy.
Zebra¢ tysigce podrostkow, ktorzy placq po
dwadziescia zlotych i w calej naiwnosci wie-
rzq, ze ten politowania godny betkot to praw-
dziwa dobra muzyka — to nie sztuka. (...)
Mpysle, ze nastgpnym razem ktos siegnie po
rozum do glowy i wyrazonym w programie
,,pragnieniom, aby koncerty zespotu mogly sie
Jeszcze powtorzy¢” nie stanie sie zados¢. Dru-
Zyne zas zapedzi¢ do rachunkow, a nie do
liczenia dwudziestozlotowek (D. Passent, 4 ra-
chunki odrobione?, ,Polityka” 1959, nr 38,
s. 2).

O postaciach i zdarzeniach bedacych for-
poczta polskiego bigbitu zob. M. Gaszynski,
Rockandrollowe poczqgtki. 1957-1960, w:
tegoz, Fruwa twoja marynara. Lata czter-
dzieste i piecdziesiqte — jazz, dancing, rock
and roll, Proszynski i S-ka, Warszawa 2006,
s. 158-203. Szersze spojrzenie na spoteczno-
kulturowo-polityczne konteksty funkcjonowa-
nie polskiego rocka w ustroju socjalistycznym
prezentuja Anna Idzikowska-Czubaj (Rock
w PRL-u. O paradoksach wspdlistnienia, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 2011) i M. Zie-
linski (Scena rockowa w PRL. Historia,
organizacja, znaczenie, Wydawnictwo Trio,
Warszawa 2005).

O spotkaniu w klubie ,,Usmiech” — cho¢ nie za-
wsze w tonie, jakiego zapewne zyczyliby sobie
organizatorzy — napisato kilkoro dziennikarzy.
Podsumowujaco odnidst si¢ do tych gltosow
Roman Waschko na tamach ,,Sztandaru Mto-
dych”: Z powodzi recenzji i sprawozdan, jakie
sig nastgpnie ukazaty, tylko Budrewicz (,, Prze-
glgd Kulturalny” z 23.01.62) wykazal wia-
Sciwg orientacje i zdrowy rozsqdek. Inni, cho¢
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w zasadzie impreza im si¢ podobala, kazali
mitodym muzykom... czytac ,, Polityke”, wydzi-
wiali na angielszczyzne wokalistow i wreszcie
autorytarnie stwierdzali, ze to jednak ,,dobry
zespol jazzowy”. W ten sposob okazalo sig, ze
mato jest w Polsce ludzi, orientujqcych sie
w tej tak bardzo szczegolnej sprawie, jakq jest
nowoczesna muzyka miodziezowa. Nic zresztq
dziwnego, skoro wigkszos¢ komentarzy wyszta
spod pior fotoreporterow, ktorzy wlasne zdje-
cia opatrzyli odpowiednimi (w ich przekona-
niu) podpisami. A nieznajomos¢ nazwiska
najpopularniejszego piosenkarza ostatnich
dziesigciu lat — Presley’a (a nie jak pisano
Priesley’a czy Piestley’a) swiadczy o braku
podstawowych wiadomosci w tej dziedzinie
(R. Waschko, ,, Problem” Czerwono-Czar-
nych, ,,Sztandar Mtodych” 1962, nr 29, s. 4).

OD. Michalski, Trzysta tysigcy gitar nam gra. His-

toria polskiej muzyki rozrywkowej 1958-1973,

Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2014, s. 140.

W finale zaspiewatem ,, A Mess of Blues” z re-

pertuaru Presleya, ,, Whole lotta”... i chyba

,Stuck on Sou”. (...) Impreze uwiecznita Pol-

ska Kronika Filmowa i nie ukrywam, ze bylem

bardzo dumny, oglgdajgc siebie na ekranie

(cyt. za: D. Michalski, dz. cyt., s. 142).

O filmie — w mniemaniu rezysera zapewne

mniej istotnym od dokumentéw historycznych

jego autorstwa — nie wspomniat tez sam Roman

Wionczek, gdy w 1969 r. podsumowywat swoj

dotychczasowy dorobek w rozmowie ze Stani-

stawem Ozimkiem (zob. Historia, publicystyka,
reportaz, rozmowa S. Ozimka z R. Wioncz-

kiem, ,,Kino” 1969, nr 11, s. 16-23).

3 Istotnym przemilczeniem w kontek$cie kon-
certu galowego jest ekranowa nieobecnosé
epizodu $wiadczacego o kulejacej organizacji
imprezy. Ot6z gdy wystapi¢ miat gdanski ze-
sp6t Tony (najlepszy w konkursie amatorskich
grup muzycznych), okazato si¢ to niemozliwe,
poniewaz nie przygotowano wzmacniaczy dla
elektrycznych gitar (...). Nic dziwnego, Ze za-
wiedziona publicznos¢ diugo manifestowata
swoje niezadowolenie (B. Wesierski, Mlode
talenty grajq i spiewajq, ,Filipinka” 1963,
nr 16, s. 16).

4 Jak podaje Marek Gaszynski, nagrania Dwu-
dziestolatkow (oraz pozostatych utwordw, ktore
trafity na winylowa ,,czworke”™: Agatko, poca-
tuj, Szkolny bal oraz Nie zawsze musi by¢) do-
konano w marcu 1964 r. Niedlugo pdzniej
ptytka trafia do sprzedazy: W tych czterech pio-
senkach stychac echa (...) jazzu, swingu, rock
and rolla, muzyki jitterburg, stylu jump, stychaé
echa najpopularniejszych amerykanskich mu-
zykow, ktorzy te gatunki lqczyli: Louisa Primy
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i Louisa Jordana. To juz ostatnie nagrania
Czerwono-Czarnych, w ktorych odnajdziemy
echa jazzu. Od roku 1965 Czerwono-Czarni
przeszli na pozycje skomercjalizowanej, czesto
nawet infantylnej piosenki (M. Gaszynski,
Mocne uderzenie, czes¢ pierwsza. Czerwono-
Czarni, Proszynski i S-ka, Warszawa 2008,
s. 86). Warto doda¢, ze zarejestrowane ze stu-
procentowym dzwigkiem fragmenty wystepow
wokalistek Czerwono-Czarnych sa do odnale-
zienia w: PKF 63/01A (Helena Majdaniec
$piewa Cztery mile za piec, a Karin Stanek —
L.atomowa Kaska ze Slaska”, jak mowi lektor —
prezentuje Malowang lalg).

15 Pomyst mszy bigbitowej miat swa kontynuacje.

W Lesnej Podkowie pateczke po znanej grupie
przejat miejscowy zespot Trapisci, sami za$
Czerwono-Czarni ruszyli z nietypowym mate-
riatem w tras¢ koncertowa, by ostatecznie,
w rozbudowanej czasowo i instrumentalnie
wersji, zarejestrowac go na dlugograjaca ptyte
(Msza beatowa. Pan przyjacielem moim,
1968), ktora jak podaje Marek Gaszynski, ro-
zeszta si¢ w naktadzie ponad 150 tysigey eg-
zemplarzy (M. Gaszynski, Mocne uderzenie,
czes¢ pierwsza... dz. cyt., s. 126).

16 ]deg stojaca za tym oryginalnym przedsigwzie-

ciem dobrze doprecyzowac stowami przywo-
tanej w komentarzu Katarzyny Gaertner: /m
czeSciej chodzitam do kosciola na msze, tym
bardziej mnie ona denerwowala, jako strasz-
nie tradycyjna, nudna po prostu. Juz jq Spie-
wano po polsku, nie po lacinie — na pewno
Leon Kantorski odwazyl si¢ na to jako jeden
z pierwszych, ale ta muzyka, te chory, te ,, cigg-
ngce sie” za nimi organy! Kiedy tak sie Leo-
nowi zwierzatam — ustyszatam: — Nie podoba
ci sie? No to zmien. Napisz po swojemu. Jak
bedzie dobra — pokazemy jq w naszym ko-
Sciele. Jak tak — pomyslatam — to niech sig lu-
dzie dowiedzq, ze mozna inaczej. Ze mozna
dotrzeé do serc, do dusz, ale do uszu takze.
Moja msza si¢ podobala, wspolnie z ksigdzem
zrobiliSmy wokél niej troche szumu, do ko-
Sciota w Podkowie zaprosilismy Kronike Fil-
mowgq (...), cyt. za: D. Michalski, dz. cyt.,
s. 113-114.

W. Krélikowski, Breakout absolutnie, Wy-
dawnictwo Iskry, Warszawa 2008, s. 163.
Niestety, sam zespot Breakout, ktory w latach
1969-1980 wydat dziesi¢¢ dlugograjacych
_albumow i bez watpienia byt jednym z najo-
ryginalniejszych reprezentantow polskiej mu-
zyki blues-rockowej, nie doczekat si¢ w owym
czasie zainteresowania ze strony dokumentu.
Nie moga zmienic tej opinii dwie drobne in-
formacje: (1) 1973 r. Breakout wykonuje
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skomponowana przez swego lidera, Tadeusza
Nalepe, muzyke do filmu dokumentalnego
Jozef Mehoffer (rez. B. Moscicki); (2)
w 1969 r. kamera Polskiej Kroniki Filmowej
wylapuje na Stadionie Slaskim w Chorzowie
(polska reprezentacja gra z Holandiag w elimi-
nacjach do Mistrzostw Swiata w Meksyku)
transparent o tre$ci: Grajcie tak jak grupa
Breakout, to Holee...ndrom dacie nokaut. Przy
okazji, warto sprostowaé pewng ,,dokumen-
talng” niescistos¢, ktora pojawia si¢ wiasnie
na kartach wspomnianej ksiazki W. Krolikow-
skiego. Piszac o wczesnej inkarnacji zespotu
Breakout, czyli grupie Blackout, podaje on, ze
w 1967 1. jej wystepy w sopockim Non Stopie
przyciggajq rekordowo duzq publicznosé
(6 sierpnia — 1400 osob); zespol Nalepy po-
Jjawit si¢ — obok Skaldow i Polan — w nakre-
conym  tam  krotkometrazowym  filmie
,, Brezentowe niebo”” Andrzeja Trzosa-Rasta-
wieckiego i Krzysztofa Szmagiera (W. Kroli-
kowski, dz. cyt., s. 256). Prostujac: dokument
Brezentowe niebo wyrezyserowat Edward
Etler; jednoczesnie zespot Blackout niemal na
pewno si¢ we wzmiankowanej produkcji nie
pojawia, bo ta rejestruje sopockie lato 1966 r.
(zob. D. Michalski, dz. cyt., s. 234).
W drugiej potowie lat 60. Skaldowie az trzy-
krotnie pojawiaja si¢ za to w produkcjach fa-
bularnych: mowa o petnometrazowej komedii
muzycznej Jerzego Passendorfera Mocne ude-
rzenie (1966) i dwoch krotszych filmach w re-
zyserii Stanistawa Kokesza: Kuligu (1968)
oraz Jak powstali Skaldowie (1969). Ten
ostatni zdradza niekiedy stylizacj¢ dokumen-
talng, podstawowa materia sa tu jednak wyko-
nywane przez zespot piosenki oraz jego
humorystycznie zainscenizowana historia.
W kolejnych latach Skaldowie pojawia si¢
w kronice migdzy innymi jako uczestnicy
meczu hokejowego z grupa No To Co (PKF
69/09A; relacja z imprezy ,,Muzyka i Sport”)
czy wykonawcy Krajowego Festiwalu Pio-
senki Polskiej w Opolu (PKF 69/27B; PKF
71/27A).
Chodzi o piosenki: Historia jednej znajomosci;
Dlaczego nie kochasz mnie tak jak dawniej;
Lubisz, gdy si¢ gniewam; Jesienny deszcz.
Nalezy zatem sprostowa¢ informacjg, ktora
podaje Andrzej Icha, autor monografii po-
swigconej Skaldom, jakoby film A. Trzosa
i K. Szmagiera dokumentowat wystep w so-
pockim Non-Stopie (A. Icha, Skaldowie. His-
toria i muzyka zespotu, Professional Music
Press, Gdynia 2004, s. 334).
22 A. Dorobek, Na poczqtku byt bigbit, ,,Kino”
2004, nr 11, s. 68-70.

=

)
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2 (wal), Mocne uderzenie — opus II, ,Magazyn
Filmowy” 1968, nr 2, s. 10.

24 (wa), Niemen i sukces, ,Magazyn Filmowy”
1968, nr 22, s. 15.

25 Redakeyjny anons z ,,Ekranu” — zapowiada-
jacy, ze dokument Piwowskiego o Niemnie
Wydrzyckim dotyczy¢ bedzie m.in. Zrodta jego
sukcesow i popularnosci — sugeruje, ze watek
ten podkreslata w swych materiatach promo-
cyjnych Wytwornia Filméw Dokumentalnych,
producent filmu (,,Ekran” 1968, nr 17, s. 2).

26 Niemen na ekranie, ,,Ekran” 1968, nr 28, s. 2.

27 T. Lubelski, Sukces (opis filmu M. Piwow-
skiego, opublikowany w broszurze dotaczonej
do dwoch ptyt DVD z dokumentami rezysera),
Narodowy Instytut Wizualny, Warszawa 2008.

28 Zlo na mnie krzyczy (Marek Rozanski jr rozma-
wia z Czestawem Niemenem), http://wloclaw-
skie24.pl/articles/6144-zlo-na-mnie-krzyczy-
-szosta-rocznica-smierci-czeslawa-niemena
(dostep: 06.04.2015). Juz chocby tylko w przy-
pisie, warto przywota¢ stowa Czestawa Nie-
mena, ktore padly w rozmowie z Romanem
Radoszewskim: Patrzqc od poczgtku: gdy
Piwowski zwrocil sie do mnie z propozycjq
realizacji tego dokumentu, intuicja podpowie-
dziala mi, ze co$ si¢ za tym kryje, jakkolwiek
nie przejrzatem catej perfidii tego planu.
Mpysle, ze i sam Piwowski nie byl do konca
Swiadomy sytuacji, stajgc si¢ rowniez narze-
dziem w reku wladzy. Mial przeciez zawsze
przesmiewcze inklinacje, wigc i to wykorzys-
tano, ze pokazal in statu nascendi, od kuchni,
banat tej ,, przebranej papugi”, zgodnie z in-
tencjami ,,sponsorow” ... Bylo wiele takich
szezegoltow: montaz, ujecia z dotu, takie mo-
numentalizujgce, napuszone, a ja, prezentujgc
w jakis tam, niedoskonaty sposob swoj swia-
topoglad, nie staralem si¢ ubieraé w cudze
piorka. Gdy Piwowski krecil sceny w studio,
byto bardzo gorgco, zabrakto oranzady, poja-
wilo si¢ piwo, po ktore siggngt ktorys z muzy-
kow, ja szukatem czegos do picia, nie wiadomo
skqd pojawil sie taki koszmarny, ogromny
syfon z wodq sodowq. Skorzystatem z niego
i nawet nie wiem, kiedy i w jaki sposob — Pi-
wowski to nakrecil i ukazato sie na ekranie to
ujecie — pigkna metafora idola, ktoremu woda
sodowa uderzyta do glowy! Budzito to oczy-
wiScie wowcezas moj Zywy sprzeciw, a i bunt
fanow. (...) taka byla wowczas temperatura
tych polemik wokot mojej osoby, ze — ze szkodg
dla niuansow — oczekiwano raczej jednoznacz-
nych deklaracji: kto za, a kto przeciw i dla-
czego, i w ten sposob ugruntowato si¢ dos¢
powszechne przekonanie, ze Piwowski zrobitl
zmanipulowany dokument , antyniemenow-
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ski”. (...) Dzi$ patrze na to wlasciwie obojet-
nie, wielkich zastrzezen do tego filmu nie mam,
ujmowal przeciez rodzqce si¢ u nas po raz
pierwszy zjawisko popularnosci idola (...).
Zdecydowana wigkszos¢ zarzutow wobec mnie
czy wobec rezysera brata sig nie tyle z samego
obrazu, ktory pewne kwestie co najwyzej su-
gerowal, ile z nadinterpretacji samych kryty-
kow, polemistow, dziennikarzy, bez wzgledu na
to, po ktorej stronie si¢ angazowali (R. Rado-
szewski, Czestaw Niemen. Kiedy si¢ dziwic¢
przestang... Wydawnictwo Iskry, Warszawa
2004, s. 58, 60).

Tadeusz Nalepa (rozmowa T. Nalepy
z M. Szabtowska), Caly ten big beat, Wy-
dawnictwo Opus, £.6dz 1993, s. 105.

W. Krolikowski, 1959-1979, ,Jazz” 1979,
nrll,s. 16-17.

Odnosnie do wymienionych tytutow: fragment
Przed kamerq SBB — opisany jako Blysk (SBB
AD 1974) — znalazt si¢ na ptycie DVD grupy
SBB Szczesliwi z miasta N. (jej podstawowa
zawartos$¢ to z kolei zapis wspomnianego wy-
stepu zespotu z 1979 r. w warszawskiej Sali
Kongresowej). Film Zespot SBB w catosci
ukazat si¢ na innej ptycie DVD grupy: Follow
My Dream (2004). Wspdtpraca Piotra Szul-
kina z Jozefem Skrzekiem, liderem SBB,
trwata dtuzej — skomponowat on muzyke do
Golema (1979) i Wojny Swiatow — nastgpnego
stulecia (1981), w obu filmach pojawit si¢ tez
na ekranie (na marginesie warto dodac, ze sta-
cja telewizyjna, w ktorej pracuje bohater
Wojny swiatow — nastgpnego stulecia, nazywa
si¢ SBB). Gwoli dopowiedzenia: Wiestaw
Krolikowski wspominat na tamach ,,Jazzu”
(1979) o zrealizowanym z udzialem zespotu
SBB filmie telewizyjnym w rezyserii Krzysz-
tofa Bukowskiego, ale do emisji — jak na razie
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— nie doszto (W. Krolikowski, SBB: po kryzy-
sie, ,,Jazz” 1979, nr 12, s. 16). Losy i charakter
tej produkcji pozostaja na tym etapie badan
nieznane.

Mozliwe, ze zdjeciowa powsciagliwos¢ byta
rezultatem zapamigtanych przez cztonkow ze-
spolu ograniczen cenzuralnych, ktore ich do-
tykaty. W tym kontekscie bardziej oczywista
staje si¢ zarOwno strategia operatora, konsek-
wentnie trzymajacego poza kadrem muzykow
Klanu, jak i mato pochlebna wymowa komen-
tarza: ,, Mrowisko” — proba polskiego musi-
calu. Czy udana? Chiodne przyjecie przez
miodziezowg publiczno$é zdaje si¢ potwier-
dzaé kryzys, w jakim si¢ znalazla muzyka mio-
dziezowa. W ,, Mrowisku” moze si¢ podobaé
balet i fragmenty muzyki. Razi pretensjonal-
nos¢ tekstow i czesto niewolnicze nasladowa-
nie obcych wzoréw w koncepcji programu.
Za korespondencj¢ w sprawie zwiazkow ze-
spotu Klan z filmem dokumentalnym i udo-
stgpnione mi materiaty dzigkuje panu
Michatowi Zielinskiemu, szefujacemu wy-
tworni GAD Records. W 2011 r. wydata ona
plyte Senne wedrowki zbierajaca archiwalne
nagrania Klanu dla PKF i filmu Tomasza Zy-
gadly (do ptyty dotaczono ksiazeczke z inte-
resujagcym tekstem na ten temat autorstwa
Michata Zielinskiego).

Lektor kroniki btgdnie wspomina o Czerwono-
-Czarnych.

3 Zob.: A. Wroblewski (Ibis), Naga, Krechowicz

i bestie, ,,Zycie Warszawy” 1973, nr 107, s. 8.

36 Zob.: M. Jazdon, P. Plawuszewski, Polski film

dokumentalny lat siedemdziesigtych. Nic o nas
bez nas, w: Historia polskiego filmu dokumen-
talnego (1945-2014), red. M. Hendrykowska,
Poznan 2015, s. 227-360.
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