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Rock byl doskonalg muzykq ery atomu .

W 1956 r. [w Stanach Zjednoczonych] wydano na nagrania muzyczne wiecej
pieniedzy niz kiedykolwiek w historii, a rock’n’roll okazat si¢ najwickszym zastrzy-
kiem finansowym dla branzy od czaséw wynalezienia gramofonu 2. Rok wcze$niej
Bill Haley and the Comets zapoczatkowali klasyczng er¢ gatunku, sprzedajac dwa
miliony egzemplarzy Rock Around the Clock — po dzi$ swego najbardziej znanego
przeboju. W tym samym roku przeszedt on zresztg nie tylko do historii muzyki,
ale i filmu, stajac si¢ pierwsza rock’n’rollowg piosenka wykorzystana na wielkim
ekranie. Posrod znakow kulturowej odwilzy w Stanach Zjednoczonych mozna bylto
wyroznic¢ wzlot Elvisa Presleya, meczenstwo Jamesa Deana (...), premiery ,, Rock
Around the Clock” i ,,Szkolnej dzungli’™.

Rock’n’roll nie tylko zrewolucjonizowat rynek muzyczny, ale tez wptynat na
ksztatt kina amerykanskiego lat 50. Ono samo — filmy postugujace si¢ tym gatun-
kiem muzycznym badz catkowicie mu podporzadkowane (rock 'n’roll teenpics) —
funkcjonowalo z kolei w sprz¢zeniu zwrotnym z kultura i popkultura, a konkretnie
z rodzacy si¢ i krystalizujacg wowczas kulturg mtodziezows. Mozna rzec, ze ta
konkretna muzyka stata si¢ wrecz jej filarem, jednym z czynnikow definiujacych
1 wyrdzniajacych, a zatem kluczowych. Rock’n’roll byt bowiem od poczatku po-
wigzany z zakorzeniajagcymi si¢ wowczas w $wiadomosci spotecznej zjawiskami
takimi, jak youth culture 1 juvenile delinquency. Kazde z nich zaistniato i zostato
zdefiniowane juz wcze$niej: samo pojecie ,,nastolatek” — teenager — wprowadzono
do jezyka w latach 30. XX w., lecz do powszechnego uzytku weszto dopiero
w 1944 r. 4. Dwa lata wcze$niej amerykanski socjolog Talcott Parsons zaczat opi-
sywac kulture mtodziezowa °; najwcze$niej, bo w 1810 r., powstal termin juvenile
delinquent (mtodociany przestgpca) rozumiany poczatkowo jedynie w kategoriach
prawnych ©.

Szerokie, publiczne rozpoznanie tych zjawisk przyniosty jednak dopiero lata 50.
XX w., aw wypadku chuliganstwa chodzito zarowno o panike moralng, jak tez wyj-
$cie poza kategorie prawne i wkroczenie w $wiat popkultury, walke o rzad nastolet-
nich dusz idealizujacych romantycznych autsajderéw i ,,mistyke bikersow” 7. Owo
rozpoznanie zaistniato z réznych stron, zaréwno wérdd rodzicow 1 mtodziezy, jak
i decydentéw szeroko rozumianego rynku, ktérzy w nowo wytaniajacej si¢ grupie
spotecznej dostrzegli nie tyle subkulture, ile target o ogromnym potencjale.
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,Nastokultura”

Nie ma chyba zbytniej przesady w powiedzeniu, ze dziecinstwo wynaleziono
w XVII wieku (...). Nie jest wigc tak, ze jesli mamy dzieci — a one wszak byly za-
wsze —w slad za nimi pojawia sie dziecinstwo (...). ,, Dziecinstwo” wymaga wiasnej
teorii dziecinstwa 8. Podobnie bylto z nastolatkiem, ktory rowniez istnial, rzecz
jasna, od zawsze, lecz tylko metrykalnie, nie jako kategoria osobna pod wzgledem
psychologicznym, spolecznym, a zwlaszcza ekonomicznym (jako sita nabywcza).
Jak zauwaza Jon Savage w ksigzce Teenage, ksztaltowanie tej kategorii nastepo-
wato powoli i stopniowo, poczynajac jeszcze od XVIII w. (np. Cierpienia mtodego
Wertera Goethego, 1774), z nasileniem w XIX-wiecznym romantyzmie zafascy-
nowanym mtodoscig i dajacym temu wyraz w sztuce. W szalonych latach 20.
piewca mtodosci byt chociazby Francis Scott Fitzgerald. Zaistnienie i trwanie ja-
kiejkolwiek odrebnej grupy w spoteczenstwie — z jej stylem zycia, obyczajami,
hierarchiami i rytuatami — musi jednak wykroczy¢ poza pojedyncze hotdy; warun-
kiem koniecznym jest samoswiadomo$¢ oraz dostrzezenie i uznanie jej istnienia
przez ogoét. Nastoletnio§¢ wymagata za$ nie tyle torii, ile wyraznej sily antagonis-
tycznej — pokolenia dorostych — oraz rynku.

Dlatego w Stanach Zjednoczonych to wiasnie lata 50. miaty tak wielkie zna-
czenie dla zdefiniowania i zaznaczania odrebno$ci nastolatkow. Z jednej strony to
woweczas naprawde powszechne stato si¢ uczeszczanie wigkszosci dzieci do szkot,
w starszym wieku do licedw — do dzi$ szczegdlnie istotnego rytuatu przejscia i czg-
$ci amerykanskiej mitologii, ktérej poswigcono osobny nurt filmowo-serialowy.
Z drugiej, kultura popularna tamtych lat, podlegajaca kolejnej fali umasowienia
(tez dzigki szkotom), stuzyta budowaniu dwoch wymienionych elementéw nasto-
letniej tozsamo$ci pokolenia Baby Boom. Byla to generacja wyzu demograficznego
czasu powojennej prosperity i narodzin przedmie$¢ nie tylko jako specyficznej
przestrzeni, ale i idei, wyznacznika stylu zycia, przeciw ktéremu buntowato si¢ to
nowe stracone pokolenie °. Samoswiadomo$¢ i odrgbno$¢ braly sie z demografii
i dolarow, [ktore] byly koniecznymi skladnikami oryginalnosci oryginalnych na-
stolatkéw [the original teenagers’ originality] '°; ,, wymyslenie” tej kategorii wy-
wolalo natychmiastowy wzrost w ekonomii opartej na konsumpcji '. Oczywiscie
odbywato si¢ to takze na zasadzie sprz¢zenia zwrotnego, prawa popytu i podazy.
Nalezy jednak pamigtac, ze — jak w wypadku kazdego wytworu kultury popular-
nej — wyrazala ona nie tylko rynkowe zapotrzebowanie, ale tez do§wiadczenia zbio-
rowe 1 indywidualne; wczesny rock’n’roll byl fenomenem spontanicznym
budowanym na warunkach dyktowanych przez nastolatki 2.

Najwazniejsze bylo poczucie spdjnosci, samoswiadomos¢ wytwarzana takze
instytucjonalnie — przez szkoty, rynek, rodzing, a przede wszystkim media — ale
jednak potrafigca wymkna¢ si¢ ramom naktadanym przez dorostych dazacych do
kontroli. Jak pisza Hoberman i Rosenbaum, w 1956 r. powojenna kultura mtodzie-
zowa zdgzyla sie wylonié (...), osiggajgc blyskawicznie stadium rozkwitu. Jej wplyw
byt nie do przecenienia '*. Na kulture masowsg lat 50. sktadaly sie: wczesny
rock’n’roll, ,,prowokacyjne cykle komiksowe” (w tym Opowiesci z krypty, Vault
of Horror, MAD), filmy klasy B i exploitation (chociazby produkcje AIP) ogladane
w kinach samochodowych, fascynacja subkulturami (jak greasers, bikers), samo-
chodami i motocyklami, slang (np. zaczerpnigte od hipsterow oraz bitnikéw okre-
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$lenia Zip 1 square), a takze styl ubioru, ktory na zawsze wpisat si¢ zar6wno w ame-
rykanska codzienno$¢, jak i popkulturowe mity. Dzinsy (wcze$niej przede wszyst-
kim ubranie ochronne robotniké6w), podkoszulki, skérzane kurtki, specyficzne
fryzury byly catkowitym zaprzeczeniem stylu cztonkow kadry menedzerskiej, pra-
cownikow korporacji — przystowiowych juz wowczas mezczyzn w szarych, flane-
lowych garniturach reprezentujacych spotecznie sankcjonowang $ciezke kariery ',
Stroj buntownika, zapoczatkowany przez filmowych idoli — Montgomery’ego
Clifta, Jamesa Deana oraz Marlona Brando — i nasladowany przez miliony innych,
na ekranie i ulicy, szybko stal si¢ zreszta nowym, jeszcze bardziej powszechnym
uniformem.

Oczywiscie najwickszg site przekazu miato kino, taczac zreszta wszystkie wy-
mienione elementy, a takze dajac poczatek niektorym z nich (jak zmitologizowana
w punkcie wyjscie figura buntownika i jego dress code). Hollywood, jak zawsze,
staralo si¢ nadazy¢ za trendami, cho¢ w wypadku mtodej publicznosci poczatkowo
przewazato jednak pragnienie ich kreowania. Potentaci filmowi dtugo nie rozpo-
znawali nastolatkow jako osobnego, specyficznego segmentu widzow i coraz bar-
dziej znaczacej grupy nabywczej. Po pierwsze, obrazowanie kultury mtodziezowe;j
na ekranie okazato si¢ skomplikowane ideologicznie. Od poczatku byta ona po-
dejrzana, kojarzona z przestgpczoscia, buntem, a takze z zagrozeniem dla uswig-
conych warto$ci — Thomas Doherty okresla jg mianem (licznych) ,,kontrakultur” '*
(w odréznieniu od kontrkultury kolejnych dekad), m.in. ze wzgledu na wielo$§¢
gangow. W rzeczywistosci jednak poczucie Ieku i potepienie wywotywaly nie tylko
dziatania faktycznie przestgpcze (co bytoby zupeknie zrozumiate, byto tez jednak
wyolbrzymiane w mediach), ale i wiele innych, bardziej typowych przejawow na-
stokultury. Pod baczna obserwacja i na cenzurowanym natychmiast znalaz} si¢
rock’n’roll — jako muzyka i taniec. Cho¢ telewizja duzo szybciej i chetniej niz kino
zareagowala na jego popularno$¢ ¢, podczas programéw telewizyjnych Elvis Pre-
sley byl pokazywany jedynie od pasa w gore. Jego styl tanca oparty na intensyw-
nym poruszaniu biodrami — uzywa gitary jak fetyszu (...), jak jeden z malych
chiopcow, ktorzy wiedzq, co robig starsi chiopcy ' — zostal uznany za zbyt szoku-
jacy i potencjalnie demoralizujacy '®. Istotng czg¢s$cia kampanii marketingowej ota-
czajacej Presleya byly zreszta proby tlumienia naturalnego erotyzmu jego emploi
przez kreowanie wizerunku dobrego chtopaka z sgsiedztwa — tak konstruowano
fabuly wezesnych filméw z jego udziatem '%; taki oddzwigk miata tez jego stuzba
w wojsku (i Scigcie stynnych wlosow wbrew kierowanym do dowodztwa armii pi-
semnym btaganiom fanek). Proby te byly rzecz jasna nieudane. 7ego, ze [elementy
kultury mtodziezowej] stanowily pierwociny Rewolucji Kulturalnej, nikt sobie nie
uswiadamial, dopoki —w ramach reakcji na opor, z jakim zjawiska te sie spotkaly —
nie weszly one w alians z budzqcq podobny lek kulturq narkotykowg *°. Opér ten
byt za$ zauwazalny, co przejawialo si¢ chociazby w strukturze filméw o rock’n’rollu
usitujacej neutralizowac buntowniczy potencjal zwigzany z jego postrzeganiem:
,,bobbysoxesrs” lat 40. byli obiektem rozbawionego zainteresowania dorostych, jed-
nak rock’n’rollowcy byli juz kulturowymi renegatami *'.

Drugi czynnik ostabiajacy zainteresowanie Hollywood nastolatkami w pierw-
szej potowie lat 50. to ambicja producentow i szefow wielkich wytworni, by nadal
realizowa¢ fantazje, ktora wcielali w zycie od poczatkow istnienia Hollywood,
a mianowicie, ze kazdy film powinien by¢ dla wszystkich odbiorcow. MPAA nie
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chcialo porzucié koncepcji widza rodzinnego: mamy, taty i dzieci . Temu przy-
$wiecato tez — oprocz innych, bardziej konkretnych przyczyn (jak grozby bojkotow
i zewnetrznej cenzury) — powotanie w 1934 r. Production Code Administration
(czyli biura pilnujacego przestrzegania Kodeksu Haysa). Paradoksalnie to powrot
do tej koncepcji — faktycznie czgéciowo zarzuconej w latach 60. i 70. — przy okaz;ji
eskapistycznego i familijnego kina Nowej Przygody (w polaczeniu z budowaniem
multipleksow na przedmiesciach), zrewolucjonizowat i uksztattowat w latach 80.
model produkecji oraz dystrybucji kina amerykanskiego funkcjonujacy do dzis.

0Od jazzu do rock’n’rolla

Paradoksalnie przemyst filmowy zwrécit naprawde baczng uwage na nastolet-
nig publiczno$¢ dopiero w 1956 r. Bylo to juz po powstaniu najwazniejszych zwia-
zanych z nig filmow, ktore przeszty do historii kina, wywarly najwickszy wplyw
na amerykanska popkulture i zapoczatkowaly fale nasladownictw. Oczywiscie to
ich sukces uswiadomil producentom, ze oto trafili na kolejng zyte ztota. Pierwsze
trzy to Dziki (The Wild One, rez. Laslo Benedek / Laszld Benedek, 1953), Bun-
townik bez powodu (Rebel Without a Cause, rez. Nicholas Ray, 1955) i Szkolna
dzungla (Blackboard Jungle, rez. Richard Brooks, 1955). Ich znaczenie jest dodat-
kowo paradoksalne, poniewaz wcale nie zostaty pomyslane jako teenpics, czyli
filmy o nastolatkach i dla nich. Poza problematyzowaniem kwestii konfliktu po-
kolen, niezrozumienia mtodych przez starszych, poszukiwania tozsamosci i akcep-
tacji w grupie rowiesniczej, mierzenia si¢ z wyzwaniami i ograniczeniami
dorostosci, kazdy z nich proponowat jednoznaczne rozwigzanie konfliktu i dydak-
tyczna ramg¢. Dlatego w diegezie pojawiat si¢ ,,rozumiejacy” dorosty — przedsta-
wiciel instytucjonalnego autorytetu (policjant, nauczyciel) — ktory zawsze potrafit
przywrdci¢ zbuntowanych bohateréw na tono konserwatywnego spoleczenstwa.
Filmy te, podobnie jak wiele innych produkcji Hollywood, cechowata jednak am-
biwalencja, $cieranie si¢ postaw i swoista gra z cenzura. Tym bowiem, co przebijato
si¢ do $wiadomosci i zapisato si¢ w zbiorowej wyobrazni, nie okazal si¢ bynaj-
mniej — wbrew finatom — wychowawczy triumf okre§lonych wartosci, lecz nowe
ikony. Byli to buntownicy oraz wcielajacy si¢ w nich aktorzy z ich zadziornoscia,
inno$cig — moze i poddanym scenariuszowym kompromisom, ale zbyt ekspresyj-
nym, wyrazistym, by im faktycznie ulec. W migdzyczasie w kinach w catej Ameryce
ktos zadawal Marlonowi Brando (...) wcigz to samo pytanie. przeciw czemu tak
naprawde si¢ buntuje * i to jego odpowiedZ — a co masz? — oraz buntowniczy styl,
a nie moralizujaca rama, zostaly zapamigtane, stajac si¢ przyczyna kultowosci
i filmu, 1 aktora.

Magnetyczna obecno$¢ Brando, ktdrego wyniost na kinematograficzny piedes-
tal dwa lata wezesniej Elia Kazan w stynnym Tramwaju zwanym pozgdaniem
(4 Streetcar Named Desire, 1951), byta czynnikiem bardzo istotnym. Obok Mont-
gomery’ego Clifta, Jamesa Deana, Paula Newmana, a takze Sala Mineo, Elvisa
Presleya, Anthony’ego Perkinsa, Tony’ego Curtisa i innych, dzi§ najczesciej za-
pomnianych (jak np. John Saxton), stanowil on bowiem cz¢$¢ nowej zmiany
w Hollywood, pokolenia mtodych aktorow, wczesnych antygwiazdorow grywaja-
cych role zagubionych w zyciu neurotykow. Co najwazniejsze, byty to postaci
chltopcoéw nalezace do kategorii zwigzanej nie tylko z metryka. Chlopiec byt przede
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Dziki, rez. Laslo Benedek (1953)

wszystkim nie-mezczyzng (i to niezaleznie od wieku aktora, Brando i Newman za-
czynali powazng karier¢ przed trzydziestka). Wnosit na ekran cechy uwazane za
kobiece: emocjonalno$¢, czasem na granicy histerii, nie kamuflowane, lecz wtasnie
podkreslane srodkami filmowymi fizyczne pigkno (i niekiedy androgyniczna syl-
wetke, jak w wypadku Clifta i Perkinsa) 2, a w konsekwencji zwigzang z tym
wszystkim ambiwalencj¢ seksualng. Byty to cechy, ktore pozwalaty si¢ z nimi iden-
tyfikowa¢ calemu mlodemu pokoleniu poszukujacemu tozsamosci oraz wzorcow
innych niz te znane i dominujace dotychczas. Zarazem wyraznie odcinaty aktoréw
od hipermeskich, ,,dorostych” gwiazdorow starszego pokolenia (takich jak Hum-
phrey Bogart, John Wayne, Robert Mitchum), a zwlaszcza od reprezentowanego
przez nich typu mocnej meskosci, poddawanego w kinie lat 50. wyraznej i kon-
sekwentnej krytyce.

Wszystkie te elementy zbiegly si¢ w trzech wspomnianych filmach, z ktérych
dla rock’n’rolla szczegodlne znaczenie mialty Dziki — pierwsze ,,buntownicze” dzieto
hollywoodzkie — i Szkolna dzungla. Mimo Ze film Benedeka powstat juz w 1953 r.,
na $ciezce dzwickowej dominowat (jako jedyny gatunek) nerwowy i gwaltowny
jazz. Muzyka kodowata tu niespokojng nature cztonkéw gangu motocyklowego,
ich immanentng inno$¢, osobnos¢. Tak jak oni budzita niepokdj i niecheé doro-
stych — mieszkancoéw prowincjonalnego miasteczka, z ktorego kazdy mlody chce
uciec i do ktorego przyjezdzaja bikersi dowodzeni przez charyzmatycznego John-
ny’ego (Brando). Rola jazzu w tym filmie zarowno odpowiadata prawdzie, jak
i byta juz zdezaktualizowana. Jako muzyka czarnych Amerykanéw byt on bowiem
antysystemowy niejako z definicji, odrzucany badz traktowany pogardliwie przez
wigkszo$¢ biatych. W tamtym czasie jazz juz jednak uciekt do gory, zintelektuali-
zowany przez bialych, takich jak Dave Brubeck, George Shearing i Lennie Tris-
tano . Rock’n’roll, ktory na ekranach kin pojawit si¢ dwa lata pozniej w Szkolnej
dzungli, takze wywodzit si¢ z muzyki Afroamerykandw, z rythm’n’bluesa, ktory
w latach 50. pozostawal catkowicie poza kulturg biatych i byt odporny na uprzejme
uwiedzenie europejskq kulturg *°. Geneza rock’n’rolla w rasistowskim spoteczen-
stwie amerykanskim byta wiec dodatkowym zrédlem jego podejrzanego statusu,

10
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Buntownik bez powodu, rez. Nicholas Ray (1955)

co zresztg przyczynilo si¢ do stworzenia specyficznej atmosfery wokot Szkolnej
dzungli, gdzie pojawia si¢ przeboj Rock Around the Clock.

Peter Biskind analizuje film Brooksa jako przyktad typowego konserwatyw-
nego obrazu hollywoodzkiego, w ktoérym triumfuja zachowawcze, instytucjonalne
warto$ci 27. Buntownik — Artie West (Vic Morrow) — nie jest zagubiony, lecz zde-
generowany bez mozliwosci ratunku, jego bunt (a szerzej wszystkich nastolatkow)
zostaje wigc spatologizowany i sprowadzony do zwyklego chuliganstwa. ,,Dobry
dorosty”, nauczyciel (Glenn Ford), eliminuje go z grupy, nawracajac pozostatych
chtopcow na stuszng droge i wlasciwie ich socjalizujac; naktada na nich spoteczna
kontrole neutralizujaca zarzewie spolecznego buntu, ktdry zreszta i tak wybucht
w kolejnej dekadzie. Biskind ma oczywiscie racje — w podobng rame zostaty wio-
zone fabuly wigkszosci filmow o nastolatkach tamtego okresu, w tym Buntownika
bez powodu i Dzikiego *® oraz wielu rock ’n’roll teenpics, ktore miaty zarazem te-
matyzowac (i kapitalizowa¢) nowy fenomen, jak i go oswaja¢, tagodzi¢ jego wy-
wrotowy potencjat. Z drugiej strony, w wypadku Szkolnej dzungli — podobnie jak
(rownie dydaktycznego) Dzikiego, fenomenu Jamesa Deana i prob okielznania se-
ksualnosci Elvisa — tym, co przebilo si¢ do spotecznej swiadomosci i podziatato
na wyobrazni¢ widzoéw w kazdym wieku, byto zupetnie co innego. Najbardziej pa-
mietng sceng szybko okazato si¢ bowiem niszczenie przez uczniow ukochanej ko-
lekcji ptyt swingowych, ktére jeden z nauczycieli przynosi, by nawigzad
jakikolwiek kontakt z nastolatkami ». Przez swoista brutalno$¢ stata si¢ ona naj-
bardziej ewidentnym znakiem destrukcji minionej wersji kultury popularnej (...)
w rytmie rock’'nrolla wypelniajgcego Sciezke dzwigkowg *° — swing byt przeciez
muzyka stuchang przez bobbysoxers poprzedniej dekady. Film wzbudzit entuzjazm
nastoletniej publicznosci i zgorszenie starszej (W 1956 r. Szkolna dzungla byta ulu-
bionym filmem uczniéw licedw, a James Dean najpopularniejszym aktorem) 3!,
Powody byly te same. Przede wszystkim chodzito o uzycie rock’n’rolla w czo-
towce, jako natychmiastowego i definiujgcego przekaz filmu znaku odrgbnosci
i buntowniczego potencjatu kultury mtodziezowej (nawet bardziej niz jej demoni-
zowania) — wbrew innym koncesjom na rzecz systemu. Opor tego ostatniego miat
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zreszta bardzo instytucjonalny, oficjalny przejaw. Claire Booth Luce, 6wczesna
ambasador Stanow Zjednoczonych we Wloszech, oprotestowata i zablokowata
udziat filmu na festiwalu w Wenecji, uznajac go za ,,antyamerykanski”. Jednym
z powodow byto wilasnie uzycie Rock Around the Clock, a kolejnym — ukazanie
przestepczosci mtodocianych oraz mieszanej rasowo szkoty (w 1957 r. z powodu
rasistowskich zamieszek i po interwencji prezydenta Eisenhowera do $wiezo zde-
segregowanego liceum w Little Rock czarnoskorych uczniéw eskortowata Gwardia
Narodowa). Nieprzypadkowo zresztg Richard Brooks, znany ze spotecznej wraz-
liwosci, uczynit ,,dobrym” nastolatkiem Afroamerykanina (Sidney Poitier). ,,Time”
oglosit wowczas, ze falszywe kulturowo powiesci i filmy duzo bardziej niz komu-
nistyczna propaganda byly odpowiedzialne za odrazajgcy obraz amerykanskiego
zycia 32. Te elementy — bunt i antysystemowo$¢ (a raczej kontestacja konkretnego
sytemu) — byly wigc od samego poczatku zwiagzane z postrzeganiem rock’n’rolla,
stanowigc dowod na to, jak wielka stala si¢ przepas¢ migdzypokoleniowa w potowie
lat 50. ** Komercyjny przetom Presleya (w 1956 r. podpisat kontrakt z wytworniag
RCA) dodat do tego splotu znaczeniowego takze wspomniang seksualnos¢.

Rocksploitation

Rock’n’roll i jego spoteczny odbidr skupily w sobie wiele elementow nieakcep-
towalnych w dwczesnej kulturze dominujacej Stanéw Zjednoczonych: przekracza-
nie barier rasowych i wznoszenie pokoleniowych, erotyzacj¢ kultury popularnej
(Elvis Presley podniost seksualng widzialnos¢ rocka /sexual visibility/ na poziom
nie do zniesienia dla dorostych 3%), odwotania do buntu, antysystemowos¢, heroi-
zowanie miodocianych przestepcow. To wszystko sktadato si¢ na narastajace na-
piccia kulturowe. Badacze epoki zaznaczaja, ze fatwo przecenié intensywnosé
kontrowersji narostych wokol rock’n’rolla (...), jednak nawet jesli nie szalata his-
teria, to publiczna dyskusja nie byla spokojna ani rozsqdna ¥, zwlaszcza tam, gdzie
podszywat ja rasizm. Caly okres lat 50. byl bowiem frontem, glebg chronigcg ziarno
rebelii. Kulturowa dezorientacja juz sie rozpoczeta, choé nie byta jeszcze catkiem
rozpoznana *®.

Jednoczesnie, po 1956 1. 1 wielkim sukcesie Szkolnej dzungli — niebedacej prze-
ciez nawet filmem rock’n’rollowym — nie sposéb bylo juz porzuci¢ tego tematu.
Paradoksalnie, antysystemowos¢ byta towarem nadmiernie atrakcyjnym, skapita-
lizowana przynosita zbyt wicle zyskow, przywigzywala tez nastoletnig publiczno$¢
do kin stajacych si¢ istotnym elementem zycia tej grupy. W latach 50. bylo to dla
wytworni bezcenne. Radykalnie zmienit si¢ bowiem wowczas styl Zycia tzw. prze-
cigtnych Amerykandw (czyli biatych z klasy $redniej) — wezeséniej najlepszej pub-
liczno$ci — przedefiniowany przez rozbudowe przedmies¢ (w 1948 r. powstato
pierwsze z nich, Levittown w New Jersey). Wyjscie do kina zmienito si¢ w praw-
dziwa wyprawg, a role medium masowej rozrywki przejeta telewizja, z ktorg wiel-
kie wytwornie staraly si¢ walczy¢ na roézne sposoby. Dodatkowa trudnos¢ dla
Hollywood stanowily skutki przegranego przez wielkie studia przed Sagdem Naj-
wyzszym procesu o praktyki monopolistyczne (tzw. sprawa Paramountu), czyli
zakaz posiadania przez nie wtasnych sieci kin. Ograniczato to zasi¢g hollywoodz-
kich filmoéw, ale zarazem okazato si¢ czynnikiem stymulujacym rozwdj obrazow
niezaleznych, wczesniej sparalizowany niemoznoS$cig dotarcia do szerokiej wi-
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downi. Rock’n’roll zaistniat na obu tych obszarach — wielkostudyjnym gléwnego
nurtu i niezaleznym (nie nalezy tego utozsamia¢ z awangardg badz tworcami kina
artystycznego).

Dos¢ gwaltowny rozwoj kina niezaleznego wywotat istotne zmiany w obrebie
kina gatunkéw — to nim bowiem operowali jego tworcy. Uniwersalny wzorzec fil-
méw powstajacych w wytworniach takich, jak AIP (American Independent Pictu-
res) polegal bowiem na tym, ze byly one tanie i szybkie w realizacji, co pozwalato
na natychmiastowe eksploatowanie zjawisk/podgatunkow, na ktore byt w danym
momencie najwigkszy popyt. Nieprzypadkowo zresztg szeroka nazwa obejmujaca
te filmy w ich licznych odmianach to wtasnie exploitation. Oznaczala ona zardbwno
agresywng formg¢ promocji (w wypadku wielu teenpics — takze tych niemuzycz-
nych — istotnym elementem kampanii byt rock’n’roll, np. Teen-Age Crime Wave
/rez. Fred F. Sears, 1955/), jak i konkretna formule oraz okreslone strategie. W la-
tach 50. sktadaty si¢ na nie: biezace, kontrowersyjne tematy, maty budzet i nasto-
latki jako target 3’

Pierwszy czysto rock’n’rollowy film skierowany do tej grupy — Rock Around
the Clock (rez. Fred E. Sears) — powstat wlasnie w AIP w 1956 r., wyznaczajac
kanon tego typu obrazéw. Jego producent, Sam Katzman, kapitalizowat zreszta nie
tyle sukces samego rock’n’rolla, ile potaczenie nagran Presleya, Bill Haley and
His Comets i innych artystow ze wspomnianymi filmami, ktore byly skierowane
do szerokiej grupy widzow, przede wszystkim dorostych, ale najwigksze powo-
dzenie mialy jednak u generacji Baby Boom. Nastawieni na szybki zysk tworcy
exploitation nie ryzykowali bowiem kreowania nowych trendéw. Dlatego Katzman
niemal od razu zarezerwowat tytut — Rock Around the Clock —w Biurze Rejestracji
Tytutow dziatajacym przy MPAA, twierdzac (a byto to credo wigkszosci niezalez-
nych producentéw, z Rogerem Cormanem na czele): Nie zdobywamy historii. Zdo-
bywamy tytuly, a potem piszemy pasujgce historie *.

Fabuta Rock Around the Clock faktycznie spetnia ten wymog — jest catkowicie
pretekstowa. Jednocze$nie — co szczegdlnie interesujace — choé realizowana poza
wielkimi studiami (aczkolwiek niekoniecznie poza zasiegiem Kodeksu Haysa —
piecze¢ PCA byta niezbedna do szerokiej dystrybucji), prezentuje napigcia miedzy
tym, co spolecznie akceptowalne, a subwersywne. Z jednej strony eksploatuje
rock’n’rolla i kulture mtodziezowa, z drugiej oswaja je, neutralizujac wszystkie
elementy uwazane za naganne i budzace panik¢ moralng — przede wszystkim kon-
flikt pokolen i seksualnos¢. Wedtug takiego niejednoznacznego ideologicznie wzorca
masowo powstawaly tanie filmy rock’n’rollowe: Don t Knock the Rock (rez. Fred
E. Sears, 1956), Shake, Rattle & Rock (rez. Edward L. Cahn, 1956), Rock, Pretty
Baby! (rez. Richard Barlett, 1956), Rock All Night (rez. Roger Corman, 1957), Rock
Baby — Rock It (rez. Murray Douglas Sporup, 1957), Mister Rock and Roll (rez.
Charles S. Dubin, 1957), Go Johnny, Go! (rez. Paul Landres, 1959) * i inne.

Struktura filmu rock’n’rollowego rysuje si¢ nastgpujaco: luzna fabuta staje si¢
pretekstem do pokazania licznych wystepdéw muzycznych, co zajmuje nawet po-
towe czasu ekranowego. Fabuly te byly bardzo schematyczne, sktadaty si¢ tez
z powtarzalnych cz¢éci. Mozna wige powiedzieé, ze cho¢ sama muzyka byta nie-
zwykle dynamiczna, to przewazaly elementy statyczne, w tym takze zwigzane
z innymi obszarami kultury mtodziezowej: restauracje i kawiarnie typu drive-in,
samochody, moda etc.
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Wazna rolg¢ w fabule pehnit rzecz jasna talent, odkrywany z reguty w wyniku
zbiegu okolicznosci, koniecznie na prowincji. W Rock Around the Clock rock’n’roll
i zespot (grany przez cztonkéw Bill Haley and His Comets) zwracaja uwage me-
nedzerow z Nowego Jorku, ktorzy przypadkiem zajechali do Strawberry Springs.
Ani ta nazwa, ani okoliczno$ci narodzin kolejnej muzycznej sensacji nie pozostaja
bez znaczenia dla ,,ostadzania” przekazu. Gdy bowiem gos$cie z metropolii pytaja
starszego pana, dokad tak thumnie zdgza cata mtodziez, okazuje sig, ze to przybysze
z wielkiego $wiata sg zacofani — square — a on na czasie — hip — tak jak nastolatki.
Konflikt pokoleniowy zostaje wiec od razu wyeliminowany, co nie oznacza, ze nie
byt tematyzowany gdzie indziej. Na przyktad Rock Pretty Baby! antagonizuje au-
torytarnego ojca i zbuntowanego syna. Tutaj pojawia si¢ tez — znana juz z kina
gtéwnego nurtu — postaé dorostego, ktory rozumie nastolatkéw i ,,czuje” (dug)
rock’n’rolla, stajac si¢ tym samym mig¢dzygeneracyjnym mediatorem (podobna
funkcje odgrywat wezesniej menedzer w Rock Around the Clock). W role t¢ w Rock
Pretty Baby! i wielu innych filmach wcielil si¢ James ,,Alan” Freed, grajac samego
siebie — to on bowiem na poczatku lat 50. zaczal promowac¢ nowy gatunek mu-
zyczny wilasnie pod nazwa rock’n’roll. O ile wigc filmy postugiwaly si¢ konfliktem
pokoleniowym, to dostarczaly raczej pokoleniowej zgody, a kulturowe wyzwanie
przedstawione w ekspozycji bylo lagodzone w finale *°. Podobnie byto z seksem.
W Rock Around the Clock tancerze nalezacy do zespotu to rodzenstwo, para pro-
tagonistow romansuje i zawiera matzenstwo ,,poza ekranem”, a jedyna niezdese-
ksualizowana postacia jest bezwzgledna kobieta interesu.

Interesujace jest zreszta, ze postaciami negocjujacymi warunki kontraktow
i kontrolujacymi losy talentéw s tu z reguty kobiety (co ulatwiato wprowadzenie
watku romansowego). Wprawdzie te bohaterki, ktore byty pozytywne, wychodzity
za maz i porzucaty kariere dla mitosci, jednak w kinie glownego nurtu i/lub nieza-
leznym gatunkowym nieczesto zdarzato sie, by kobiety, jesli juz w ogole pracowaty,
byty pokazane w zawodach innych niz stereotypowo przypisane ptci, jak np. sekre-
tarki badz aktorki #!. Takze w rdéznego rodzaju teenpics dominowata ideologia pat-
riarchalna, a dziewczeta byly podporzadkowanymi chtopcom ozdobnymi
akcesoriami. Kobiety sukcesu dzierzace wtadz¢ na wysokich stanowiskach byly
wigc rzadko$cig. Innym istotnym, nieco pozasystemowym elementem filmow
rock’n’rollowych byto zaznaczenie genezy gatunku przez pokazywanie zespotow
nie tylko bialych, ale i afroamerykanskich badz latynoskich. Naturalnie zdarzato
si¢ to tez w kinie hollywoodzkim, jednak wystepy czarnych muzykoéw najczesciej
byty realizowane tak, by fatwo mozna bylo je wycia¢, co dzialo si¢ zwlaszcza w sta-
nach poludniowych. Oczywiscie tak z zasady byty skonstruowane tez filmy
rock’n’rollowe — epizodycznie — jednak juz w Rock Around the Clock pojawia si¢
motyw zespolu latynoskiego, ktory musi tagodzi¢ swoja dynamiczng muzyke i zy-
wiotowy styl, by dostosowac go do przeci¢tnych gustow bialych Amerykanow
z klasy $redniej i wyzszej. Poniewaz zespoty rock’n’rollowe naleza w ramach die-
gezy do tego samego $wiata, co muzycy latynoscy, przekaz o swoistej kulturowe;j
odrebnosci nurtu zostaje mimo wszystko zaakcentowany.

Pozytywnie waloryzowana jest prowincja (inaczej niz w Dzikim badZz w Bun-
towniku bez powodu, gdzie akcja toczyta si¢ na przedmiesciach Los Angeles), cho¢
konflikt tkwi w obowiazkowym watku przekonywania do rock’n’rolla zachowaw-
czej spotecznosci. W Rock Around the Clock rolg t¢ odgrywaja snobistyczni rodzice
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Szkolna dzungla, rez. Richard Brooks (1955)

z konserwatywnej szkoty dla mtodych dziewczat — ich funkcja jest instrumentalna
1 nie zostajg im przypisane zadne pozytywnie oceniane racje. Natomiast ich corki
ze swymi partnerami natychmiast znajduja muzyczne porozumienie z cztonkami
zespolu 1 wezuwaja si¢ w rock’n’rollowy rytm.

W Rock Baby — Rock It mtodziez zostaje wrecz przeciwstawiona lokalnym
gangsterom chcacym odebrac¢ jej klub — muzyka nie jest juz wiec w zaden sposob
czeScig $wiata przestepczego, wrecz przeciwnie. W szczegolnie istotnym, produ-
kowanym przez MGM Wigziennym rocku (Jailhouse Rock, rez. Richard Thorpe,
1957), cho¢ bohater, Vince Everett (Elvis Presley), faktycznie staje si¢ przestepca
i odsiaduje kare, nie jest zty (jak chociazby Artie West w Szkolnej dzungli), a jedy-
nie zagubiony (swoje przewinienie popetnit przypadkiem). To staranne wywazenie
w sposobie ukazywania i kreowania gwiazdorskiej oraz rock’n’rollowej persony
Elvisa zwraca uwage i czyni z ,, Wigziennego rocka” gladkq kombinacje nurtow
.. juvenile delinquent”, filmu muzycznego i ,, clean-teen” **. Ten ostatni to kolejny
przejaw perswazyjnego dziatania kina w stosunku do ,,nastokultury”. Filmy, kt6-
rych gwiazdami czesto byli Sandra Dee (Gidget, rez. Paul Wendkos, 1959) i Pat
Boone (Bernardine, rez. Henry Levin, 1957; April Love, rez. Henry Levin, 1957) —
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aktorzy w typie ,,dziewczyny/chtopaka z sasiedztwa” — pokazuja dojrzewanie jako
fagodny, niewinny proces, bunt jako pozor, rodzicow, ktdrzy zawsze maja racje
i triumf zdroworozsadkowych warto$ci klasy $redniej. Takze tutaj pojawial si¢
rock’n’roll $piewany przez idoli clean-teen. Jak wskazuje przyktad filmu Sing, Boy,
Sing! (rez. Henry Ephron, 1958), muzyka byta do pogodzenia chociazby z religij-
noscia, tak by filmy — skierowane do mlodziezy — zyskaly rodzicielskg aprobate.
Dla badaczy epoki jest to dowdd na blyskawiczng komercjalizacj¢ nastokultury:
biznesmeni, ktorzy sie¢ w niej specjalizowali, chcieli zestandaryzowanego, stabil-
nego i powtarzalnego produktu z marketingowym potencjatem obejmujgcym wiele
mediéw * (cho¢, co znamienne, akurat wspomniany film byt catkowitg porazka fi-
nansowd). Odpowiedzig na to zapotrzebowanie stat si¢ nurt clean-teen, poniewaz
o ile Elvis byl jedyny w swoim rodzaju, to Pata Boone’a dalo si¢ powieli¢ .

Wspomniane filmy byly tanie, czg¢sto obsadzone niezawodowymi aktorami,
przewidziane na podwdjne seanse, a wigc trwajace 60 — 70 minut. Znacznie lepsze
produkcje klasy A hollywoodzkich studiéw nie wygladaty jednak inaczej — takze
te kapitalizujace popularnos¢ Elvisa Presleya, ktory na wielkim ekranie debiutowat
w przetomowym dla rock’n’rolla 1956 r. Poniewaz akcja Kochaj mnie czule (Love
Me Tender, rez. Robert D. Webb) toczyla si¢ tuz po wojnie secesyjnej, szczegolnie
znaczace okazaly si¢ dwa kolejne — Kochajgc siebie 1 Wigzienny rock.

Takze tu pojawiaja si¢ wiec silne bohaterki, kobiety sukcesu ostatecznie wy-
bierajace zycie domowe (W Kochajgc siebie taka role gra Lizabeth Scott, stynna
Jfemme fatale filmow klasy B lat 40. i 50.). Rock’n’roll jest promowany jako gatu-
nek tworzony dla nastolatkow (i przez nich rozumiany), ktorzy jako grupa sg w sta-
nie zdecydowac¢ o czyim$ sukcesie. W Wieziennym rocku to wtasnie fani, nie
wytwornie badz menedzer, odkrywaja bohatera, a we wszystkich filmach piosenki
Spiewane przez Elvisa sg wyraznie okreslane jako te, za ktorymi ,,szaleja dzieciaki”.
W Wieziennym rocku takze zreszta pojawia si¢ jazz, jednak w zupetnie innej roli
niz w Dzikim — tu shuzy wrecz jako negatywny punkt odniesienia dla rock’n’rolla.
Gdy Vince przychodzi do domu swej dziewczyny, Peggy (Judy Tyler), na przyjecie
dla dorostych z klasy $redniej, jazz pojawia si¢ w rozmowie omalze jako zintelek-
tualizowany przedmiot akademicki, ktory faktycznie ,,uciekt do gory”. Takze Ko-
chajgc siebie wprost pokazuje nastepstwo pokolen w muzyce. Zaleznie od tego,
czy akcja rozgrywa si¢ miedzy muzykami, czy w rodzinach lub lokalnych spotecz-
nosciach, jest to ukazywane albo jako naturalne przechodzenie do innego stylu
($wiat branzy), albo konflikt generacyjny (dzieci vs. dorosli). W Kochajgc siebie
pada kwestia: Dorosli sqdzq, ze jesli oni nie lubig tego, co my, to my tez nie powin-
nismy tego lubi¢. W filmach niezaleznych kwestie takie formutowano nieco ostrzej,
czego przyktad mozna znalez¢ w Rock, Pretty Baby!, gdzie postac grana przez zna-
nego z Buntownika bez powodu Sala Mineo mowi: Najwiekszqg chorobg spoleczng
naszego pokolenia sq rodzice.

Rock’n’roll — w opozycji do muzyki starszych pokolen (jazzu, swingu odrzu-
conego w Szkolnej dzungli) — jest natomiast bardzo intuicyjny. Staje si¢ elementem
indywidualizmu bohateré6w poszukujacych wiasnego stylu i wyrazu. Co wigcej,
nawet ci, ktorzy stysza go po raz pierwszy, wiedza, jak si¢ porusza¢ w jego rytmie,
cho¢ — jak wiadomo — figury taneczne s3 tu zlozone, na granicy akrobacji. Poka-
zujace to sceny pojawialy si¢ juz w latach 50. (np. w Rock Around the Clock na
balu w zenskiej szkole), powrdcity tez w filmach nostalgizujacych do§wiadczenie
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tej epoki, czego najlepszym przyktadem jest bal maturalny rodzicow bohatera
w Powrocie do przyszlosci (Back to the Future, rez. Robert Zemeckis, 1985). Marty
McFly (Michael J. Fox) siega po gitarg, mowiac ze sceny: 7o stary kawalek... tam,
skqd ja pochodze i zaczyna gra¢ Johnny Be Good Chucka Berry’ego, styszane przez
wszystkich po raz pierwszy. Uczniowie natychmiast jednak wchodza w rytm, ktory
jest dla nich naturalny i ,,pierwotny”, a nawet ,,orgiastyczny” **, jak chcieli
dwcezesni dorosli porownujacy go to rytuatéw afrykanskich ludow #¢ (co nie bylto
okresleniem pochlebnym).

Mimo to rock’n’roll jest w filmach z Elvisem nadal oswajany, mi¢gdzy innymi
przez taczenie go w Kochajgc siebie podczas objazdowych wystepow z country #'.
W wielu filmach Presley nosi zreszta nie tylko uniform buntownika, czyli jeansy,
podkoszulek i kurtke, ale tez ubrania rodem z westernow (do tego gatunku nalezy
de facto jego debiut, Kochaj mnie czule). W Kochajqc siebie po protestach lokalne;j
spolecznosci koncert zostaje odwolany, co staje si¢ pretekstem dla ptomiennej
mowy wyglaszanej w jego obronie przez bohaterke. Granie, stuchanie, tanczenie —
przynaleznos¢ do kultury rockowej — staja si¢ w jej przemowie rownoznaczne
z amerykanskim prawem do wolnosci.

Rock’n’roll w stylu glamour

Interesujacym przyktadem stosunku wytworni hollywoodzkich do popularnych
trendoéw, wskazujacym na prawdziwos¢ stwierdzenia, ze w wielkich studiach za-
wsze traktowano je instrumentalnie, a kino niezalezne byto swoistym poligonem
doswiadczalnym, jest wielkobudzetowa Blondynka i ja (The Girl Can't Help It,
rez. Frank Tashlin). Film nakrgcono w 1956 r., czyli juz po wielkim sukcesie Szkol-
nej dzungli, jednak o ile w produkcji MGM (film Brooksa) nastoletnia publiczno$¢
jeszcze byla jako$ uwzgledniona, o tyle 20th Century Fox catkowicie jg odrzucito.
Blondynka i ja, cho¢ skonstruowany identycznie, jak wszystkie filmy rock’n’rol-
lowe, miat bowiem przede wszystkim kapitalizowaé popularnos¢ Stomianego
wdowca (The Seven Year Itch, rez. Billy Wilder, 1955) i promowa¢ wschodzaca
seksbombe, Jane Mansfield — gorszego sortu imitacj¢ Marilyn Monroe. Nieprzy-
padkowo zreszta gtowna role meska gra w obu filmach ten sam aktor, Tom Ewell.
O ile jednak u Wildera Dziewczyna (Monroe) byta dla niego nieosiggalna (poza
fantazjami), o tyle Jerri (Mansfield) jest bardziej niz dostgpna, ale jako zona. Nie
marzy o niczym innym niz tylko o porzuceniu kariery (ktorej zreszta nie chce robié
i udaje, ze nie umie $piewac), by poswieci¢ si¢ domowi i rodzinie. Stwierdza: Jes-
tem udomowiona. W tle tak zarysowanej, zideologizowanej i konserwatywnej fa-
buly pojawiaja si¢ popularni artysci rock’n’rollowi tamtych czasow: Little Richard,
Gene Vincent, Fats Domino, Eddie Cochran. Nawet jesli bohater zapowiada w eks-
pozycji, ze bedzie to opowiesc¢ o muzyce, ktora wyraza kulture, jest to jednak nie
tyle koncesja na rzecz nastolatkow (catkowicie wykluczonych z diegezy), ile
wezesny dowod na natychmiastowe komercjalizowanie wszelkich przejawow
buntu (cho¢ w tym wypadku do kin przyciagala raczej dorodna, ale onie§mielajaca
uroda Mansfield, co czynito z niej fantazmat idealny). Artysci wystepuja w eks-
kluzywnych klubach nocnych ukazanych w Technicolorze i na szerokim ekranie
(prezentacja tego zabiegu zajmuje zreszta cz¢$¢ ekspozycji), a rock’n’roll z muzyki
.kulturowych renegatow” i czarnych Amerykanow staje si¢ elementem glamour
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typowego dla show biznesu (podobnego zreszta do scenerii Las Vegas, gdzie wy-
stepowat juz wowczas Elvis). Na $ciezce dzwigkowej rock’n’roll wspotistnieje tu
z muzyka adresowang do starszej widowni, jak choéby z piosenkami Julie London
$piewajacej stynne Cry Me a River. Stalo si¢ to przyczyna do rozpatrywania filmu
Tashlina jako przyktadu wykorzystania rock’n’rolla w sposob protekcjonalny i in-
strumentalny 5.

Rock’n’roll przedefiniowat sceng¢ muzyczna — nie tylko amerykanska — wptynat
tez na amerykanskie kino, nie wspominajgc o jego szerokim oddzwigku spotecz-
nym. Doraznie zaznaczylo si¢ to w wynikach sprzedazy. W latach 1955-1957
w box office’ach znalazto si¢ wiele filmow skierowanych do nastolatkow i proble-
matyzujacych ich kulture — juvenile delinquency movies, rock’n ’roll movies, clean
teen, czy to wielkobudzetowych, czy nalezacych do nurtu exploitation. Popularnos¢
i wptyw rock’n’rolla nie byty chwilowa moda, nastoletnim szalenstwem, jak spo-
dziewali si¢ producenci szykujacy juz muzycznego nastepce, czyli calypso, ktorego
gwiazda byl Harry Belafonte (w drugiej potowie lat 50. w Biurze Rejestracji Tytu-
tow zarezerwowano np. Calypso Holiday, Calypso Nights, Calypso Rythm, ocze-
kujac zyskow, ktore nie nadeszly). Istotnos¢ tej zmiany i jej subwersywny potencjat
w pelni doszly jednak do glosu dopiero w kolejnych dwoch dekadach, osiagajac
tez wtedy szczyt swoich rewolucyjnych mozliwosci.
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opierajacych si¢ na fascynacjach nastolatkow,
np. cyklu o wyscigach samochodowych/moto-
cyklowych, w ktorych strukturze wyscigi
zastepowaty muzyke — budzity zachwyt mtod-
szych, niecheg¢ starszych, mogly si¢ laczyc
z niebezpieczenstwem i przestgpczoscia, ale
w finale okazywaty si¢ niegrozng zabawa po-
rzadnych nastolatkow (np. Hot Rod Girl, rez.
Leslie H. Martinson, 1956; Hot Rod Gang,
rez. Lew Landers, 1957; w tym drugim filmie
muzyka i auta zostaja polaczone — by zdoby¢
pieniadze na wyscigi, bohater zaktada zespot).
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Zespoty, nie tylko rock’n’rollowe, ale tez
country, podréozowaty migdzy malymi mias-
teczkami, dajac wystepy i marzac o zaistnie-
niu w wigkszych osrodkach, co dobrze
pokazuje film Spacer po linie (Walk the Line,
rez. James Mangold, 2005). Szerokie mu-
zyczne afiliacje rock’n’rolla sa rzecz jasna
zgodne z prawda historyczna, jednak ostabia-
nie buntu przez taczenie go z najbardziej
konserwatywnym obszarem kulturowym
w Stanach Zjednoczonych nie jest bez zna-
czenia i zostato powtdrzone np. w Footloose
(rez. Herbert Ross, 1984), gdzie symbolem
rebelii glownej bohaterki sa czerwone, kow-
bojskie buty.
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