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Czytam Tasmy wspomnien. Tekst ten napisata Ewa jako emerytowany profesor
Uniwersytetu Lodzkiego, czynigc zado$¢ tradycji 1odzkiego oddziatu PAN, ktorego
byta cztonkiem. Wowczas tez podarowata mi jego nadbitke. Przypominam sobie
ztosliwe skojarzenie, jakie nasunat mi ten gest, niewczesne porownanie z profeso-
rem Sieriebriakowem.

Teraz, gdy Ewa odeszta, po blisko dwoch latach walki ze $miertelng choroba,
tekst ten stal si¢ zrodlem wiedzy o niej, przede wszystkim wiedzy biograficznej,
ale takze okazjg, by na jej droge, czy jak sama pisze — Sciezke do nauki, spojrzeé
jak na $lad historii, ktora spehnita si¢ we wspolnych do§wiadczeniach.

W Tasmach wspomnien znajduje uporzadkowang opowies¢ o dziejach jej ro-
dziny, znang mi fragmentarycznie z anegdot dotyczacych co barwniejszych epizo-
dow. To co mnie najbardziej zaskakuje, to jej wzruszajaca pamieé o nauczycielach —
tych ze szkoty podstawowej i tych z liceum, o profesorach uniwersyteckich, przede
wszystkim o prof. Stefanii Skwarczynskiej i prof. Bolestawie Lewickim, a takze jej
wdzigczno$¢ za otrzymang formacje. Jesli dodamy do tego stowa, jakie poswieca
swoim uczniom — pierwszym i jedynym maturzystom z roku 1966, studentom, dok-
torantom i nauczycielom, ktorych wprowadzata w arkana edukacji filmowej — to
mozna odnie$¢ wrazenie, ze bycie nauczycielem byto jej przeznaczone.

Ewa (de domo Rupf) rozpoczeta studia w roku akademickim 1955/1956. Z po-
czatkiem drugiego roku studidow przezyta czas pazdziernikowej odwilzy, ktory
przynioést niebywaly rozwoj kultury studenckiej, jaki nigdy pdzniej si¢ nie powto-
rzyt: kluby, teatry studenckie, jazz, DKF-y. Istotniejsze byto otwarcie polskiej kul-
tury na Zachdd: dostep do najnowszej literatury, odrodzenie teatru, bogaty repertuar
filmowy, nowe idee, nowe ambicje kulturowe. Kino bylo najbardziej bezposrednim
oknem na §wiat przestoniety zelazna kurtyna.

W roku akademickim 1959/1960 z inicjatywy prof. Skwarczynskiej przy Ka-
tedrze Teorii Literatury Uniwersytetu L.odzkiego zostaje powotany Zaktad Wiedzy
o Filmie i prof. Lewicki rozpoczyna zajecia kursowe. Ewa, wowczas studentka
ostatniego roku, zaczyna na nie ucz¢szczac, chodzac tez na seminarium prof. Zdzi-
stawa Skwarczynskiego. Pisze prace magisterskg na temat Tadeusz Boy-Zeleriski
— krytyk teatralny 1913-1931. Rok 1960 jest graniczny w zyciu Ewy — konczy stu-
dia, podejmuje pracg, wychodzi za mgz.

Jeszcze w koncowcee studiow, zaproszone wraz z Marig Kornatowska na roz-
mowe w ,,Honoratce” przez redaktora ,,Odgltosow” Zbigniewa Nienackiego, otrzy-
muja propozycje pisania recenzji filmowych do tego nieistniejacego juz dzis
lodzkiego tygodnika kulturalno-spotecznego. Pierwszym filmem, jaki Ewa recen-
zuje, jest Czterysta batow Frangois Truffauta. (Dla pelnego odczytania tej infor-
macji biograficznej niezbedna jest znajomos$¢ realiow Owczesnej Lodzi. Na
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szczescie w pore powstat film o ,,Honoratce”. Teraz bowiem nie ma $ladu po tej
kawiarence mtodych plastykdw, filmowcow i aktoréw. Umowic si¢ w ,,Honoratce”
—mysle, ze to byt szczyt dwczesnych snobizmoéw miodych adeptow sztuki i pigk-
nych dziewczyn, ktore marzyly o karierze filmowej). Recenzje do ,,0dglosow” be-
dzie Ewa pisata do konca roku 1981.

Pierwsza prace podejmuje w Szkole Podstawowej nr 33, do ktorej kiedy$ sama
chodzita, a nastgpng w XIX LO im. Adama Mickiewicza. Zaczyna takze uczestni-
czy¢ jako wolny stuchacz w seminariach doktoranckich prof. Lewickiego. Prowa-
dzi prelekcje w DKF-ach. Film zaczyna by¢ dominanta w jej zawodowych
zatrudnieniach. Wprowadza elementy wiedzy o nim na lekcje jezyka polskiego,
znajdujac uzasadnienie programowe dla tych eksperymentoéw. Z inspiracji kolegow
zglasza si¢ do konkursu dla nauczycieli poszukujacych nowych metod. Nagroda
jest dla niej publikacja tekstu Film fabularny i oswiatowy na lekcjach jezyka pol-
skiego, ktory wystata na konkurs (po latach, podsumowujac swa droge do nauki,
wymieni go jako swojg pierwszg publikacje naukows) .

Od tego debiutu naukowego min¢to ponad pét wieku. Fascynujaco i tajemniczo
brzmi dzi$ tytut ksiazki, w ktorej zostat zamieszczony tekst Ewy (Srodki techniczne
w nauczaniu jezyka polskiego w szkole Sredniej) — jak zaproszenie do muzeum tech-
niki. A przeciez pokonywanie przeszkod, jakie stwarzata technika dla pionierow,
byto tylko wyzwaniem, ktéremu nalezato sprostac.

Od tego czasu — powtorze — mineto pot wieku. Niespelna miesiac przed $miercig
Ewa udzielita wywiadu Malgorzacie Jakubowskiej. Jest to bardzo osobista, pelna
wspomnien i wzruszen rozmowa poswigcona tematowi edukacji filmowej. Ewa pod-
sumowuje i zamyka w niej ten wazny watek swej aktywno$ci zawodowe;j.

Kolejnym krokiem w stron¢ wyboru kariery uniwersyteckiej byto przystapie-
nie w 1966 roku do ogloszonego przez Instytut Sztuki PAN naboru na asystenta.
Przyjeto dwie osoby: ja wlasnie i Rafala Marszatka. Bylo to wowczas najbardziej
prestizowe miejsce badan filmoznawczych, a zarazem szczytowy moment roz-
woju Zaktadu Filmoznawczego: Jerzy Toeplitz byt dyrektorem Instytutu, a Za-
ktad tworzyli: Aleksander Jackiewicz, Zbigniew Czeczot-Gawrak, Alicja Helman
i Aleksander Kumor.

Ewa wybiera temat pracy doktorskiej — bedzie pisata o twdrczosci tragicznie
zmarlego Andrzeja Munka. Jednoczesnie nie rezygnuje z bywania na t6dzkich
seminariach doktoranckich prof. Lewickiego. W Tasmach wspomnien przywotuje
ich uczestnikow: Mari¢ Kornatowska, Zygmunta Machwitza, Ew¢ Sieminska-
Deglerowa, Janusza Bujacza, Hann¢ Ksiazek-Konicka i innych, ktérzy na tych
seminariach pojawili si¢ znacznie pdzniej, w latach 70. Dzi$ te nazwiska to
czastka kultury filmowej w Polsce, historia Zaktadu Wiedzy o Filmie, historii
Lodzi filmowe;j.

W roku 1969 Ewa przyjmuje propozycj¢ prof. Lewickiego i przechodzi na etat
asystenta do Zaktadu Wiedzy o Filmie Uniwersytetu L.odzkiego. Argumentem ko-
ronnym Lewickiego miato by¢ jego przekonanie, ze praca dydaktyczna pozwala
mtodym pracownikom rozwijac si¢ naukowo. Odtad, przez 40 lat, do przejscia
na emerytur¢ w 2009 roku, Ewa bedzie pracownikiem naukowym Uniwersytetu
L.odzkiego.

Poczatek jej kariery uniwersyteckiej przypada na szczeg6lny moment w powo-
jennej historii polskich uniwersytetow. Rok 1969, rok po wydarzeniach marco-
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wych, ktore dotykaja srodowiska uniwersyteckie i filmowe, zmienia krajobraz pol-
skiego filmoznawstwa. Jerzy Toeplitz opuszcza (delikatnie powiedziane!) Szkote
Filmowga oraz Instytut Sztuki PAN i ostatecznie na kilka lat wyjezdza do Australii.
Alicja Helman na Uniwersytecie Slaskim tworzy specjalizacje filmoznawcza. Prof.
Lewicki zostaje rektorem Szkoty Filmowej w Lodzi, by po dwdch latach petnienia
urzedu i 23 latach pracy odej$¢ z niej na wlasne zyczenie. Uniwersytety sa ,,demo-
kratyzowane”, czego oznaka staja si¢ wprowadzone wowczas nowe struktury, np.
instytuty, i dowarto$ciowany tytut naukowy docenta. Slad tego czasu i tych reform
znajdziemy we wczesnych filmach Krzysztofa Zanussiego — postacie docentow,
studia doktoranckie w lluminacji itp.

Niewiele odniesien do tego czasu znajduje w Tasmach wspomnien. Nie ma
wzmianki o tych, z ktorymi wowczas pracowata — o doc. Poli Wert, dr. Januszu
Reku, mgr. Tadeuszu Szczepanskim, mgr Mirostawie Kacy, mgr. Ryszardzie Klusz-
czynskim; ani o seminariach doktoranckich, w ktorych uczestniczyli studenci przy-
jeci na uruchomione po 1968 roku studia doktoranckie.

W jej zyciu i karierze to czas, kiedy z inspiracji i za posrednictwem prof. Le-
wickiego angazuje si¢ w sprawy edukacji filmowej, uczestniczac w konferencjach
nauczycielskich i dziataniach ogoélnopolskich podejmowanych przez pedagogow
(idea wychowania przez sztuke prof. Ireny Wojnarowej, ktorag w dziedzinie filmu
podejmuje Henryk Depta). Uczestniczy tez w tworzeniu programdéw wprowadzania
elementow wiedzy o filmie do szkot (wspolpraca na szczeblu odpowiednich mi-
nisterstw). Inny trop, ktdry takze za sprawa prof. Lewickiego pojawia si¢ w jej bio-
grafii naukowej, to uczestnictwo w pracach Polskiego Stowarzyszenia Filmu
Naukowego (1959) i wspotpraca z Wytwornig Filmow Oswiatowych w Lodzi,
czego efektem byta wspotorganizacja w latach 70. Ogdlnopolskich Sympozjow
i Festiwali Filméw Naukowych i Dydaktycznych (pig¢ edycji). To wtedy poznata
swego drugiego meza, Ryszarda Fidelskiego, profesora WAM-u, ktory prezesowat
Lodzkiemu Oddziatowi PSFN. Ewa byla prezesem tego Oddzialu w latach 1977-
-1980 (wyrdzniona Ztotg Odznaka Stowarzyszenia Filmu Naukowego). To zaanga-
zowanie w sprawy publiczne zaowocowato artykutami na tematy zwigzane z filmem
oswiatowym i naukowym oraz rozdziatami na ten temat w V i VI tomie Historii
filmu polskiego pod redakcja Rafata Marszatka.

Charakterystyczne dla tego okresu w zyciu Ewy Nurczynskiej-Fidelskiej jest
moze przede wszystkim poszerzenie obszaru zaangazowan publicznych, a takze
kregu kontaktéw istotnych dla jej przysztosci. Jako recenzent ,,Odgltoséw” bywa
na Festiwalu Filméw Krotkometrazowych w Krakowie (I FFK w Krakowie, 1960;
od roku 1964 Mi¢dzynarodowy FFK) i Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych
w Gdansku (I FPFF, 1974).

Lata 60. i 70. to okres ,,wysypu” réznych przegladéw, festiwali, konferencji,
ktére odbywaja si¢ w duzych i matych miastach i sg organizowane przez rozmaite
instytucje. Majg one wigksze lub mniejsze znaczenie w kulturze filmowej tego
okresu, ale niewatpliwie $wiadcza o spotecznym zapotrzebowaniu by¢ moze na to
wlasnie, co Krzysztof Metrak zarzuca zyciu festiwalowemu w Polsce — na $wigto,
celebre, uczestnictwo w zyciu elit filmowych. Pisze Metrak: (...) festiwale to im-
prezy reprezentacyjne, spektakularne i bankietowe, a co za tym idzie, reprezentowac
tu tatwiej niz dyskutowac, zadawac szyku prosciej niz wykiada¢ jakies racje, a pi¢
wodke przyjemniej nizli mysilec!?
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Druga potowa lat 60. i lata 70. to ,,celebrycki” etap zycia Ewy Nurczynskiej-
-Fidelskiej. Potem, gdy wzi¢ta na siebie obowigzki zarzadzania Zaktadem i odpo-
wiedzialno$¢ za zespot oraz studentow, zaczat si¢ w jej zyciu okres ,,mozolny”.
W Tasmach wspomnien napisze o swoim dochodzeniu do nauki, ze byl to szlak
dlugi, a zarazem mozolny. W 1975 roku Ewa konczy prace doktorska pt. Zwigzki
tworczosci Andrzeja Munka z polskq kulturq literackq * i broni ja na Uniwersytecie
Slaskim. Jej promotorem byt ostatecznie prof. Tadeusz Bujnicki.

Temat doktoratu w znacznym stopniu wyznacza jej pozniejsze wybory nau-
kowe. Akademicka droga Ewy Nurczynskiej-Fidelskiej jest tego dowodnym przy-
ktadem. Jej kolejne ksiazki Edukacja filmowa na tle kultury literackiej (1989 —
habilitacja) i Polska klasyka literacka wedlug Andrzeja Wajdy (1 wydanie — 1998,
I wydanie — 2012) potwierdzaja kontynuacj¢ perspektywy badawczej, w ktorej
film jest rozpatrywany w jego relacjach z literaturg czy szerzej — kulturg literacka.
W ostatniej autorskiej ksigzce Czas i przestona. O Filipie Bajonie i jego tworczosci
(2003) autorka sigga po forme monografii artysty, ktorego tworczos¢ jest niejed-
norodna: realizowat filmy fabularne, dokumentalne, teatry telewizji, rezyserowat
w teatrze, jest takze pisarzem. Chociaz z zatozenia to ksigzka zupetnie inna niz
wczesniejsza poswigcona Wajdowskim adaptacjom klasyki literackiej, to w obu
znajdujemy podobny sposob czytania filmow — rzetelny, wyjasniajacy geneze, roz-
szyfrowujgcy znaczenia, odwotujacy si¢ do kontekstow. Narracja tych publikacji
ma dukt wyktadu, ich intencja jest przekazanie wiedzy i wynikow analiz. Takze
w tym sensie ksigzki te sg profesorskie. A zarazem sg to autentycznie jej ksiazki —
czytajac je, stysze jej glos.

Ewa nigdy nie myslala o sobie jako o wybitnym uczonym (na tym piedestale sta-
wiata Alicj¢ Helman), ale zgodnie z pouczeniem, ktore stosowata wobec swych
uczniow — ,,siadaj, bierz dhugopis 1 pisz” — siadata i pisata najrzetelniej, jak potrafita.

Dukt wyktadu. Ewa przez wiele lat prowadzila zajgcia z historii filmu pol-
skiego. Jak zwykle u niej, byly rzetelnie przygotowane, miaty zobiektywizowana,
monologiczng forme. Rekompensowata to ograniczenie projektowaniem i redakcja
ksigzek zbiorowych poswigconych historii kina polskiego 4, pisaniem krotkich teks-
tow, ale 1 one musiaty by¢ zwigzane z potrzebami dydaktyki. Kto wtedy nie uczyt
i nie studiowal, nie wie, co to brak lektur, ograniczony dostep do filmow, niedobory
kadrowe, studia dzienne i zaoczne, na ktdrych w okresie stanu wojennego mielismy
studentow wydelegowanych z wojska (jednak domyslitam sig, kogo miat na mysli
jeden z nich piszacy o Ludym Alenie). Ale przeciez wtedy studiowali takze Elzbieta
Ostrowska i Tomasz Ktys.

W latach 90. wszystko zaczglo si¢ zmienia¢, poczawszy od techniki po otwarcie
na Zachod i mozliwos$¢ wyjazdéw na stypendia. Takim wyrazistym znakiem zmian
byly wybitne doktoraty wtasnie Elzbiety Ostrowskiej (Przestrzen filmowa) 1 To-
masza Ktysa (Film fikcji i jego dominanty), ktore podejmowaly tematy z teorii
filmu. Juz wtedy jako dydaktycy mieli oni swoich uczniéw. A to byty poczatki.
Czytam w Tasmach wspomnien: Z dumq i satysfakcjq moge napisac, ze Zaktad/Ka-
tedra Mediow w latach mego szefowania rozwijal sie bardzo preznie. Tak, Ewa
mogta tak napisa¢! Wychowala nastepcow.

Jej zastugi podsumowujg uczniowie — to oni stanowili jej dume, byli zrodtem ra-
dosci i nadziei. Kiedy prof. Lewicki odchodzit na emeryture, wskazat Ewe jako swoja
nastepczyni¢ na stanowisku kierownika Zaktadu Filmoznawstwa. Zostawmy histo-
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rykom ustalenie okolicznosci i czasu jej bycia szefem Zaktadu; jest pewne, ze wy-
wigzala si¢ ze zobowigzania wobec Mistrza. Splacita tez osobisty trybut wdzigcznosci
wobec niego, przygotowujac ksigzke z jego rozproszonymi tekstami 3.

W listopadzie 2016 roku jak zwykle nauczyciele, pracownicy kultury, kiniarze
spotkaja si¢ w Radziejowicach na XX VI Konferencji Filmoznawczej dla Nauczy-
cieli. W 1990 roku w Borkach nad Zalewem Sulejowskim odbylo si¢ pierwsze takie
spotkanie zorganizowane z inicjatywy Profesor Ewy Nurczynskiej-Fidelskiej we
wspotpracy z Centralnym Gabinetem Edukacji Filmowej, ktoérym kierowata i ciggle
kieruje mgr Ewa Kanownik, absolwentka filmoznawstwa, jedna z ostatnich uczen-
nic prof. Lewickiego. Obecnie w Gabinecie pracuje jeszcze trzech absolwentow
todzkiego kulturoznawstwa, ucznidw Profesor Nurczynskiej-Fidelskiej. Ideg kon-
ferencji dla nauczycieli bylo przygotowanie ich do samodzielnej, tworczej pracy
z filmem w szkole i placéwkach kultury. Ten zamyst i zrodzona z niego praktyka
konferencji znéw zgromadzg nas w Radziejowicach.

* ok %

Nie znatam blizej Ewy w latach 70., tej aktywnej i zadnej zycia, mtodej Ewy.
We wspomnieniach uczniow zawsze bedzie Panig Profesor. Ja chcialabym ocali¢
jej wizerunek jako duszy towarzystwa. Ostatni raz w tej jakze dla niej naturalne;j
roli wystapilta w pazdzierniku 2015 roku, na odktadanym z powodu terminéw che-
mioterapii spotkaniu, ktore tradycyjnie odbywalo si¢ okoto 1 wrze$nia. Jeszcze raz
pokazata nam wtedy, co to znaczy cieszy¢ si¢ zyciem i towarzystwem przyjaciot.
I wlasciwie uczyla nas tego do konca. Do dnia, w ktérym odeszta.

BRONIStAWA STOLARSKA

' Srodki techniczne w nauczaniu jezyka polskiego wersytetu Lodzkiego, £.6dz 1996; ,, Szkola pol-
w szkole sredniej, red. A. Szlazakowa, Cen- ska” — powroty, red. E. Nurczynska-Fidelska,
tralny O$rodek Metodyczny, Panstwowe Za- B. Stolarska, Wydawnictwo Uniwersytetu
ktady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa Lodzkiego, L.odz 1998; Kino polskie w trzy-
1967. nastu sekwencjach, Rabid, Krakow 2005.

2 K. Megtrak, Sanacja festiwalowa, ,,Kino” 1974, > B. W. Lewicki, O filmie. Wybér pism, wyb.,
nr12,s. 16. wstep i1 red. E. Nurczynska-Fidelska, B. Sto-

3 Praca opublikowana jako Andrzej Munk, Wy- larska, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkie-
dawnictwo Literackie, Krakow 1982. go, £odz 1995.

4 Kino polskie w dziesigciu sekwencjach, red.
E. Nurczynska-Fidelska, Wydawnictwo Uni-
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