Amerykanskie filmy migowe

Pierwsze filmy w jezyku migowym

MAGDALENA ZDRODOWSKA

W 1909 r., ledwie pottorej dekady po wynalezieniu kina, w Stanach Zjedno-
czonych grupa entuzjastoéw z Narodowego Stowarzyszenia Gluchych (National As-
sociation of the Deaf — NAD) postanawia wlaczy¢ ruchome obrazy do wojny
ideologicznej. Zwolennicy rodzacej si¢ wtedy tzw. Gluchej Kultury promowali
uzytkowanie jezyka migowego oraz wizj¢ ghuchych jako mniejszosci kulturowe;.
Z drugiej strony oralisci (najczesciej styszacy edukatorzy i aktywisci) skupiali si¢
na leczeniu gluchoty, ktora traktowali jak chorobe i uposledzenie. Naciskali na edu-
kacje w angielskim jezyku werbalnym, a na fali popularnej wtedy eugeniki usito-
wali przeforsowac takze zakaz matzenstw osob gluchych. Cele NAD dotyczace
filmow byly bardzo ambitne i realizowane dwutorowo. Doraznie filmy miaty pod-
nies¢ morale zagrozonej i poddawanej normalizacji spotecznosci gluchych oraz
uratowac jezyk migowy przed zanikiem i dziataniami oralistow forsujacych uzyt-
kowanie jezyka werbalnego. Gdyby to zadanie nie powiodto si¢, filmy miaty po-
zostawi¢ przysztym pokoleniem swiadectwo naj$§wietniejszych przyktadow jezyka
migowego. Dlatego tez filmy mialy by¢ rejestracja narracji prezentowanej przez
najbieglejszych uzytkownikow jezyka migowego. Tematyka miata mniejsze zna-
czenie (recytacje wierszy, dowcipy, wyktady, odezwy) niz kompetencja i maestria
migania 0sob stajacych przed kamera.

Kino spoleczne — narodowa zbiérka na Fundusz Filmowy

Tworzenie bezprecedensowej kolekcji filméw migowych rozpoczgto ogltoszong
w 19009 r. ogbélnonarodowa zbidrka pieniedzy na powolanie Funduszu Filmowego
(Motion Picture Fund). Jej gtdwnym pomystodawca byt George William Veditz,
owczesny przewodniczacy NAD i pasjonat idei wykorzystania nowego, filmowego
medium do rejestracji performatywnego jezyka migowego. Wezesniejsze techno-
logie wizualne (jak rysunek i fotografia) nie sprzyjaly ani ghuchym, ani jezykom
migowym. Wrecz przeciwnie, byly wykorzystywane przez dyskursy i praktyki pa-
tologizujace gluchote, postrzegajace ja w kategoriach braku oraz medykalizujace
ghluchych jako przedmiot rehabilitacji i normalizacji. Dla edukatorow i lekarzy pod-
stawowg bolaczka i problemem do rozwigzania byta nie tyle niezdolno$¢ styszenia,
ile niezrozumiaty dla styszacych jezyk gluchych oraz ich problemy ze zrozumie-
niem mowy. Dlatego tez ghuchych leczono poprzez nauczanie ich czytania z ruchu
warg oraz wyraznej czy chociazby znos$nie brzmiacej wymowy. W realizacji tych
celow, nastawionych na zwigkszanie kompetencji w zakresie jezykéw werbalnych,
przychodzity z pomoca wilasnie technologie wizualne.
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Za wykorzystywaniem rysunku w nauce wymowy stato przekonanie, ze pod-
stawg tadnej i wyraznej mowy jest dogtebne zrozumienie mechanizméw powsta-
wania dzwigku. Najbardziej rozwinietym systemem opartym na tym zalozeniu byta
koncepcja Visible Speech, alfabet wizualny zaproponowany przez Melville’a Bella
(ojca Alexandra Grahama). Bell przygotowat system znakow odpowiadajgcych
dzwickom wydawanym przez ludzkie narzady mowy, z ktorych kazdy byt ilustro-
wany anatomicznym rysunkiem ukazujacym prac¢ narzadow mowy. System ten
zostat spopularyzowany w USA przez Alexandra Grahama Bella m.in. w wydawa-
nym przez niego czasopismie ,,Volta Review”, gdzie byly publikowane samouczki.
Visible Speech miata by¢ pomoca w nauce wymowy nie tylko dla ghuchych, ale tez
0s6b dotknigetych wadami wymowy. Projektowano nawet, ze stanie si¢ pomocg
w nauce jezykow ,,egzotycznych” wykorzystujacych odmienne dzwigki od tych,
ktoére sg uzywane w jezykach zachodnich.

Jeszcze sprawniejszym narzedziem pomocy gluchym wydawata si¢ fotografia,
ze wzgledu na doskonalsze odwzorowanie mimiki ludzkiej twarzy. Seryjne zdjecia
ukazujace ludzkie usta wymawiajace poszczegolne litery stanowily istotny element
kurséw nauki czytania z ruchu warg, szczegdlnie po pierwszej wojnie Swiatowej,
kiedy do doméw wracaé zaczeli weterani wojenni. Wielu z nich oghuchto podczas
udziatu w walce, a ich rehabilitacja stala si¢ istotng troska publiczng zarowno w Eu-
ropie, jak i Stanach Zjednoczonych.

Kino, ktore pojawilo si¢ i upowszechnito w Ameryce na przelomie wiekow,
wydawato si¢ technologig oferujacg mozliwos¢ catkowicie wezesniej niedostepng —
rejestracje opartego na ruchu, dynamicznego jezyka migowego. Pomyst stworzenia
kolekeji filméw w jezyku migowym spotkat si¢ z bardzo cieptym przyjeciem ghu-
chych Amerykanow, a narodowa zbiorka NAD zakonczyta si¢ spektakularnym suk-
cesem. W ciagu zaledwie kilku miesiecy udato si¢ zebra¢ oszatamiajaca kwote
5000 dolarow, dzigki ktorym w latach 1910-1921 Komicja Filmowa NAD zreali-
zowata blisko dwadziescia filmow, ktore dzi§ badacze nazywajg najwigkszym
darem, jaki NAD pozostawito potomnym.

W 2004 r. archiwista Mike Olsen, poszukujac na jednym z waszyngtonskich
pchlich targdw starych pocztéwek, natrafit na niezwykte znalezisko — pudetko za-
wierajace kilkudziesigcioletnig korespondencje Roya Stewarda, wieloletniego
cztonka Komisji Filmowej 1 producenta filmow migowych. Olsen, ktory byt kie-
rownikiem archiwum Uniwersytetu Gallaudeta w Waszyngtonie (jedynego na $wie-
cie uniwersytetu dla osob niestyszacych), postarat si¢ o wlaczenie korespondencji
do archiwum uniwersyteckiego. Korespondencja zawiera przede wszystkim listy
wymieniane z pozostatymi cztonkami Komisji, prosby o wypozyczenie filmow,
plany produkcji, relacje widzoéw oraz podsumowania finansowe. Ten unikatowy
zbior dokumentow wywotat niemate poruszenie wérod badaczy historii gluchych
w Stanach Zjednoczonych. Zostal mu poswigcony numer specjalny czasopisma
,»Sign Language Studies” !, a sama korespondencja odswiezyta zainteresowanie
badaczy kolekcja filmow NAD (nazywang dzi$ kolekcja Veditza). Dokumenty te
rzucajg jednak nowe i dos$¢ nicoczekiwane $wiatto na proces produkcji filméow, jak
i atmosfere w samym NAD, jaka panowata wokot przesigwziecia. Wbrew temu,
co w pierwszej euforii pisali badacze, bezkrytycznie nazywajac filmy ,,najszlachet-
niejszym darem NAD dla przysztych pokolen ghuchych” 2, w korespondencji twor-
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cow, okazuje si¢ droga przez meke i dzietem, ktore powstato raczej na przekor Sto-
warzyszeniu niz dzigki niemu.

Produkcja filmoéw — problemy

Pierwszym budzacym duze emocje problemem byl, paradoksalnie, sukces fi-
nansowy zbiorki z 1909 r. Zarzadzanie tak duzym budzetem wzbudzato kontro-
wersje juz na poziomie przekazywania lokalnie uzyskanych donacji do centrali
NAD. Jak wskazuje korespondencja, istniaty podejrzenia, ze regionalni skarbnicy
nie rozliczali si¢ nalezycie i ociagali si¢ z przekazaniem zebranych kwot. Zniecier-
pliwieni organizatorzy wystosowali publiczne ostrzezenie: nazwiska osob, ktore
nie rozlicza si¢ co do centa, zostang podane do wiadomosci publicznej w jednym
z poczytniejszych periodykéw dla gluchych 3. W 1910 r. do zarzadzania Funduszem
zostat powotany Komitet Filmowy (Motion Picture Committee), w ktorego sktad
weszli Oskar Regensburg jako przewodniczacy i skarbnik oraz Roy Steward, ktory
pehit funkcje koordynatora i producenta filmow (na pierwszej liscie cztonkéw Ko-
misji Stewardowi przypisano funkcje business and contract managera), do ktorych
zatrudniano wykonawcow zewngtrznych 4. Pomimo ze formalnie w Funduszu znaj-
dowato si¢ jeszcze pig¢ innych , to wlasnie na Regensburgu i Stewardzie spoczy-
waty wszystkie trudy realizacji filmow.

Na wydatkowanie zebranej kwoty zakusy jednak czynity takze inne podmioty
w ramach NAD niz Fundusz Filmowy. W tym kontekscie bardzo mocno ujawnit
si¢ catkowity brak zaufania cztonkéw NAD do filmu jako technologii, w ktérg po-
winna inwestowa¢ poddawana represjom spolecznos¢ ghuchych. Kino, bedace
w owym czasie nadal technologiczna nowinka kojarzacg si¢ raczej z tanig rozrywka
niz powaznymi, godnymi zadaniami, budzito znaczne kontrowersje. Czy jego wy-
korzystanie nie o$mieszy ghuchych i ich jezyka? Czy warto eksperymentowac z tak
kosztownym przedsigwzigciem w sytuacji, gdy na doinwestowanie czekaja po-
mniki bohateréw ghluchej historii Ameryki i cykliczne, integrujace spoteczno$é
zjazdy? Znaczaca frakcja NAD uwazata produkcj¢ filmow za zbyt drogg ekstra-
wagancje i fanaberi¢ odchodzacego przewodniczacego NAD, G. W. Veditza.

Finansowe nieporozumienia, proby przejecia Funduszu Filmowego zakamuf-
lowane troska o wlasciwe nim gospodarowanie, a nawet zawoalowane oskarzenia
o niegospodarnosc¢ i oszustwa, byly statym i bolesnym — jak wynika z prywatnej
korespondencji — elementem pierwszych lat dziatania Komisji Filmowej. Dlatego
tez skrupulatne raporty finansowe byty regularnie publikowane w ,,Deaf-Mute
Journal” petnigcym rolg forum NAD, podobnie jak prywatna korespondencja no-
wego prezesa NAD, Olofa Hansena, z przewodniczacym Komisji Filmowej Osca-
rem Regensburgiem (bez zgody, a raczej z wymuszong zgoda tego drugiego)>.

Sprawie nie pomagaty wewnetrzne tarcia w NAD oraz zmiana wiladzy, jaka si¢
dokonata w 1910 r. G. W. Veditz przeforsowat ide¢ produkcji filméw u schytku
swojej kadencji. Gdy wtadz¢ w NAD przejat jego oponent, Olof Hansen, starat si¢
— przez zaniechania, op6znienia w korespondencji — torpedowaé plan swego po-
przednika. Porazka przedsigwzigcia filmowego mogta by¢ spektakularnym (a przez
koszty dotkliwym) dowodem przeciwko calej prezydenturze Veditza.

Wszystko to sprawialo, ze produkcja filméw migowych byta zadaniem trud-
nym, obcigzonym pewnym ryzykiem, wymagajacym duzej dozy dyplomacji
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i uwaznego manewrowania, zarowno srodkami, jak i publicznymi wypowiedziami.
W korespondencji odnalezionej przed dekadg rysuje si¢ obraz grupy entuzjastow
borykajacych si¢ z nieufnoscia i zta wolg organizacji, do ktérej naleza. Ciagle proby
zawlaszczenia zasobow Funduszu Filmowego, wyraznie widoczne w prywatnych
listach oskarzenia o niegospodarno$¢ naznaczyly pierwsze lata dziatania Komisji
Filmowej NAD duza doza frustracji i niedocenienia.

1910 — pierwszy film migowy

W 1910 r. powotano Komisje Filmowa, ktora miata na poczatku 1911 r. uzyskac
pelnoprawny dostep do zebranych w 1909 r. srodkow finansowych i rozpoczaé
produkcje filméw. Klimat panujacy wokdt zebranych funduszy i samego pomystu
na realizacj¢ filmow napawat jednak Regensburga i Stewarda niepokojem do tego
stopnia, ze obawiali sig, iz srodki na produkcje filméw zostang im odebrane. Dla-
tego tez jeszcze w 1910 r., nie majac pelnomocnictw do wydatkowania funduszy,
ruszyli z produkcja pierwszego filmu, by metoda faktow dokonanych uprawomoc-
ni¢ dziatania Funduszu Filmowego. Zadecydowali, Ze pierwszym uwiecznionym
na kliszy filmowej bedzie migajacy Edward Miner Gallaudet, wiedzieli bowiem,
ze nikt nie odwazy si¢ zakwestionowac tej decyzji. E. M. Gallaudet byt otoczonym
szacunkiem mentorem i duchowym przywddca ghuchych, uznawanym powszech-
nie za mistrza jezyka migowego. Wybor takiej postaci do realizacji pierwszego
filmu wydawat si¢ doskonatym pomystem, tym bardziej ze Gallaudet byt juz star-
szym i podupadajacym na zdrowiu cztowiekiem. Z tego tez wzgledu cztonkowie
Komisji Filmowej mogli argumentowaé przedwczesne pozytkowanie funduszy w
celu uwiecznienia migajacego Gallaudeta, dopdki jest w stanie stana¢ przed ka-
merg. Sam Gallaudet bardzo si¢ opierat i przekonanie go do wystepu wymagato
wielu zabiegow i kilkukrotnego ponawiania prosb ©.

Z punktu widzenia biezacych potrzeb i oczekiwan ghuchej widowni film The
Lorna Doone Country of Devonshire, England Gallaudeta byt uwazany za najwaz-
niejsze dzieto, jakie powstato w ramach Funduszu Filmowego i cieszy! si¢ ogrom-
nym zainteresowaniem. Gallaudet byt niekwestionowana gwiazda tej spotecznosci,
wszyscy chcieli uczestniczy¢ w spotkaniach z nim, co ze wzgledu na wiek i stan
zdrowia Gallaudeta nie byto mozliwe. Film w pierwszych latach po powstaniu, jesz-
cze za zycia Gallaudeta, byt traktowany jako substytut osobistego spotkania, a szcze-
golnego znaczenia nabrat po jego $mierci. Jednakze z technicznego punktu widzenia
film okazat si¢ najmniej udany i sam Roy Steward nie byt z niego zadowolony. Na
niekorzys¢ producentow przemawiat ich kompletny brak doswiadczenia w filmo-
waniu migajacej osoby oraz brak znajomosci filmowego rzemiosta.

Film byt zrealizowany w grudniu 1910 r. Powodowato to problemy z o§wiet-
leniem oraz co$, co sami tworcy okreslali mianem electric flashes czy fork fla-
shes — na negatywie pojawily si¢ skazy w postaci rozblyskow, wygladajacych jak
btyskawice, ktore sami tworcy thumaczyli wytwarzang energia statyczng w rolce
filmu. Roy Steward wspomina w listach o swoim ogromnym rozczarowaniu fil-
mem oraz usilnych probach naméwienia Gallaudeta na ponowne stanigcie przed
kamera, na co nestor si¢ juz nie zgodzit. Pomimo brakow technicznych film okazat
si¢ olbrzymim sukcesem — czego Gallaudet podczas jednego z publicznych spotkan
nie omieszkal wytkng¢ zawiedzionemu Stewardowi 7. Opisujac film Gallaudeta,
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Steward pisze rok po jego realizacji do Oskara Regensburga: Chciatem zrealizowaé
doskonaly film, jednak nie udato sie (...) to jest najlepszy film, jaki udato sie zrea-
lizowaé w tych warunkach 8.

Jednak pomimo niedociggni¢¢ formalnych film ten ustanowit standard reje-
stracji migania na dtugie dekady, obowiazujacy praktycznie do dzis. Nieruchoma
(nie liczac migania) posta¢ pozostaje przez caly czas en face. Jest ustawiona na
ciemnym tle, a takze ubrana na ciemno, by skoncentrowaé uwagg widza na jasnych
punktach kadru: twarzy i r¢kach, ktére w jezyku migowym generujg znaczenia.
Jednym z nielicznych przyktadéow przetamywania wypracowanego wtedy stan-
dardu jest wspolpraca niestyszacej poetki i performerki Elli Mea Lentz oraz rezy-
serki Clayton Valli. W 1995 r. wydaty one wspdlnie zbior wierszy Lentz na kasecie
VHS The Treasure: Poems by Ella Mea Lentz, gdzie poza klasycznie zarejestro-
wanymi utworami miganymi w sposob zapoczatkowany przez filmy NAD mozna
znalez¢ takze ciekawe rozwigznia formalne, jak w 7o a Hearing Mother oraz Travel
with Malz: The Next Generation.

W pierwszym autorka miga do lustra ustawionego w taki sposob, ze to jej od-
bicie, a nie ona sama, jest zwrocone wprost w kamerg. W ten sposéb na ekranie
zostaty ukazane dwie postaci — tak jak w wierszu pojawiaja si¢ podmiot liryczny
oraz jej matka. W drugim nagraniu Lentz jest ukazana z zupetnie niespodziewane;j
perspektywy ptasiej, migajac w gére. W ten sposéb zostaje oddana jej relacja
z gldownym bohaterem utworu — inspirujacym, ghuchym nauczycielem.

1913 — O zachowanie jezyka migowego

Film ukazujacy migajacego Gallaudeta z punktu widzenia 6wczesnej spotecz-
nosci ghuchych byt najistotniejszy, jednak z perspektywy czasu najwazniejszy
z calej kolekcji okazal si¢ film Preservation of Sign Language (O zachowanie je-
zyka migowego). Film powstal w 1913 r. i jest rejestracja ptomiennej przemowy
bytego przewodniczacego NAD, G. W. Veditza, ktora jest hymnem na rzecz jezyka
migowego i wezwaniem do jego ochrony. Pomystodawca catego przedsiewzigcia
filmowego przedstawia miganie jako dar od Boga i wskazuje na awangardowy cha-
rakter amerykanskiej spotecznosci gluchych w poréwnaniu z gtuchymi w Europie.
Dzi$ ta odezwa jest traktowana jak manifest gluchych aktywistow w walce o swoje
prawa — przede wszystkim prawo do zachowania swojego jezyka i postugiwania
si¢ nim. Film stat si¢ podstawa analiz porownawczych jezykoznawcow badajacych
rozwoj amerykanskiego jezyka migowego. Podkreslaja oni pickno i elegancje¢ mi-
gania Veditza. Nieco na wyrost doszukuja si¢ dowodoéw $wiadomosci medium
i przygotowania Veditza do realizacji filmu, wskazujac na przyktad zaczesane sta-
rannie na bok wtosy, co miato odstoni¢ twarz °.

Sam Veditz nie widziat filmu przez dwa lata. W 1915 r. pisat do Roya Ste-
warda o swoim zaskoczeniu po projekcji '°. Zdziwiony byt przede wszystkim,
ze jest w stanie zrozumie¢ swoje miganie. Relacjonowat tez, ze docieraty do
niego glosy, ze jego film jest najbardziej klarowny i zrozumialy ze wszystkich
do tej pory nakrgconych.

Dzigki dwuletniemu do§wiadczeniu realizatorow film Veditza pod wzgledem
technicznym jest sprawniejszy, jednak pod wzglgdem formalnym nie r6zni si¢ od
filmu Gallaudeta. Nie jest wyszukany formalnie, podobnie jak pozostate filmy jest

240



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

AMERYKANSKIE FILMY MIGOWE

pozbawiony praktycznie montazu, co i dzi§ pozostaje standardem, gdy sa nagry-
wane migane wystapienia, ktore majg oddawaé wrazenie bezposredniego spotka-
nia. ArtyS$ci, przygotowujac nagrania, rejestruja nieprzerwane ci¢ciem wersje
wystgpien do momentu, gdy osiagaja satysfakcjonujacy poziom wykonania. Mon-
taz nadal nie jest traktowany jako $rodek ekspresji i ma — podobnie jak w przypad-
kéw filméw NAD — czysto utylitarny charakter.

Relacje dotyczace odbioru filmow, ktore mozna napotka¢ w korespondencji
producentdw, wskazuja, ze surowos¢ estetyczna filmoéw nie byta postrzegana jako
wada przez ghichych widzow. Jak w przypadku innych mniejszo$ciowych, spo-
lecznie produkowanych tekstow kultury, filmy NAD satysfakcjonowaty odbiorcow
samg tylko rejestracja jezyka migowego. Cieszyly si¢ one ogromnym powodze-
niem, a ich znajomos¢ byta dosy¢ powszechna, pomimo ze dystrybucja miata wy-
bitnie $rodowiskowy i zamkniety charakter. Piecz¢ nad rolkami z filmami
sprawowal Roy Steward, ktory na listowng prosbe¢ wysylat je na zjazdy, konwencje
i spotkania. Do producentéw wraz ze zwroéconymi rolkami filmowymi docieraty
listowne zapewnienia o nieprawdopodobnym sukcesie ' filmoéw. Domagano si¢
kolejnych realizacji, proponowano tez innych mistrzéw jezyka migowego, ktorych
mozna by uwieczni¢ na tasmie filmowej. Nie przeszkadzata im ani monotonna
forma, ani brak montazu. Filmy nie byly postrzegane w kategoriach estetycznych,
skupiano si¢ wytgcznie na ich komunikatywnosci.

1913 — The Death of Minehaha

Na tle pierwszych filméw NAD, ktore byly w zasadzie zarejestrowang recyta-
cja, bardzo wybija si¢ film Mary Williamson Erd — jedynej kobiety, ktorej miganie
zostato sfilmowane przez Fundusz Filmowy NAD. Jej recytacja poematu The
Death of Minehaha Henrego Wadswortha Longfellowa — z cyklu The Song of Hia-
watha — bardzo mocno odréznia si¢ od pozostatych produkcji. Po pierwsze Erd
zdecydowala si¢ na realizacj¢ filmu w plenerze. Nie byla to decyzja przetomowa
— po nieudanym technicznie filmie Gallaudeta zrealizowanym w studio producenci
zawsze rejestrowali swych migajacych bohateréw w plenerze, w stoneczne, letnie
dni, by zapewni¢ sobie dobre, intensywne oswietlenie. Jednak dla widzéw nie
mialo to wickszego znaczenia, bowiem migajace postaci filmowano w tak ciasnych
kadrach, ze znajdujaca si¢ za nimi przestrzen petnita wytgcznie role tta i dekoracji.
Tymczasem Erd z pleneru tworczo skorzystata. Migajac opowies$¢ o losach nie-
szczgsnej Minehaha — Indianki borykajacej si¢ ze strata ukochanego pos$rod ame-
rykanskiej dzikiej przyrody — obsadzita si¢ w roli tytutowej bohaterki.
W pierwszych ujeciach trwajacego szesnascie minut filmu przemierza udajacy
las park, by w dalszej cze$ci, zgodnie z przyjeta konwencja zamiga¢ poemat do
unieruchomionej kamery. Nawet jednak wtedy pozostaje w plenerze, co jest wy-
raznie widoczne w szerokim kadrowaniu. Po raz pierwszy pojawia si¢ w tym fil-
mie montaz. Co wiecej, Erd nie wystepuje w odswigtnym stroju — jak pozostali
migajacy — ale w stosownym kostiumie i uczesaniu wciela si¢ w podmiot li-
ryczny. Nastgpna taka proba zostanie podje¢ta dopiero w 1921 r., w ostatnim
duzym projekcie filmowym NAD.

Pomimo tych innowacyjnych zabiegéw film Mary Erd zostat oceniony bardzo
surowo. W. G. Veditz w korespondencji do Stewarda nie szczedzi krytycznych ko-
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mentarzy '2. Ocenia jej wystep jako najgorszy ze wszystkich dotad zrealizowanych
filmow, piszac o nim jak o porazce. Co cickawe dodaje, ze panna Erd nie ma ,,fil-
mowej twarzy”, zas stworzona przez nig w filmie bohaterka nie dorownuje jej uro-
kiem. Ten list 1 zawarta w nim druzgocaca ocena wskazuje, jak bardzo odmiennie
oceniano wystepy migajacych mezczyzn oraz Mary Erd. W opiniach dotyczacych
filméw przedstawiajacych me¢zczyzn nie odnalaztam zadnych, najmniejszych
nawet wzmianek czy komentarzy dotyczacych ich prezencji czy urody. Erd jako
jedyna byta oceniana w kategoriach uroku i aparycji. Zarzut ,,braku filmowej twa-
rzy” dotyczy w gruncie rzeczy nieprzystawalnosci prezencji Erd do panujacych
owczesnie kanonow kobiecej urody. Migajacy mezczyzni nie musieli by¢ pigkni
ani wdzigczni, a jedynag ptaszczyzng ich oceny byta kompetencja w zakresie jezyka
migowego. Erd zostata wybrana do wystepow przed kamera ze wzgledu na ma-
estri¢ postugiwania si¢ jezykiem (jak wszyscy wspotpracujacy z Komisja Filmowa
NAD), byta jednak oceniana nie tylko na tej podstawie. Ostatecznie takze miganie
Erd zostalo w liScie Veditza zrecenzowane negatywnie, jako w nazbyt duzym stop-
niu oparte na gestykulacji.

Paradoksalnie to wtasnie Mary Erd, oceniona przez producentéw najsurowiej,
jako jedyna rozpoznala potencjat i nature filmowego medium oraz usitowata zrobic¢
z nich uzytek. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze film Erd cieszyt si¢ duzym zaintereso-
waniem i chetnie go wypozyczano na potrzeby lokalnych projekcji — bez watpienia
miata na to wptyw jego atrakcyjnos¢ wizualna.

1921 — zwabi¢ styszgca publicznos$é

Od pierwszych publicznych pokazéw realizowanych przez Fundusz Filmowy
oraz rozpoczgcia procesu dystrybucji filmow pojawiat si¢ dylemat finansowy. Jesli
cata spotecznos¢ NAD ufundowata produkcj¢ filmoéw, a wiec jest ich wlascicielem,
to czy prawomocne (i przyzwoite) jest pobieranie optat za udostgpnianie filmow
w ramach NAD na lokalne pokazy i zjazdy. Optata za wypozyczenie taSm wynosita
na poczatku 5 dolarow, strona wypozyczajaca musiata takze pokry¢ koszty trans-
portu rolek filmowych w obydwie strony. Komisja Filmowa argumentowata oplaty
eksploatacja tasm i kosztami utrzymania kolekcji. Argumenty te przyjeto i zaak-
ceptowano, nie mniej konieczno$¢ wnoszenia oplat za projekcje urynkowita filmy,
czyniac z nich towar, za ktory widzowie musieli ptaci¢, zwlaszcza Ze organizujacy
pokazy poza optatg za eksploatacje tasm musieli pokry¢ koszty wynajmu sali, pro-
jektora oraz operatora. Gtusi byli grupa docelowg i chetng do wnoszenia optat, jed-
nak mniejszosciowa, o dosy¢ ograniczonej liczebnosci. Dlatego tez stosunkowo
wczesnie zaczgto poszukiwac sposobow zainteresowania styszacej publiczno$ci
filmami migowymi. Wynikalo to z reszta nie tylko z pobudek czysto finansowych.
Cho¢ w poczatkowych deklaracjach dotyczacych produkcji filmow takie cele nie
byly formutowane, z czasem dostrzezono, ze filmy moga mie¢ olbrzymie znaczenie
promocyjne takze poza spotecznoscia ghuchych.

Jednym z pomystéw na zachgcenie styszacych do ogladania filméw NAD byto
organizowanie projekcji, w ktorych uczestniczyt lektor — to na jego potrzeby jeden
Z Wypozyczajacych poprosit o pisemny zapis tego, co jest zamigane w filmie 3.
Juz w 1913 r. pojawit si¢ jednak pomyst wyprodukowania filmu, ktory z samej
swej natury bylby interesujacy dla styszacej publiczno$ci. Musial to by¢ zatem
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film, ktory poruszatby zagadnienie atrakcyjne nie tylko dla niestyszacej publicz-
nosci, ale miat bardziej uniwersalny charakter i umiejscawiat kultur¢ gluchych
w szerszych ramach amerykanskiej tradycji. Postanowiono sfilmowac¢ Yankee
Doodle, brytyjska piosenke, ktora w czasie wojny o niepodlegtosé stala si¢ ame-
rykanska pie$nig narodowa.

Migane piosenki byty i nadal sg popularnym i czesto uzywanym gatunkiem folk-
loru gtuchych ™, ktorego prawdopodobnie pierwszym zapisem jest wlasnie migana
Yankee Doodle (1921) °. Niektorzy badacze odbierajg obecnos¢ zamiganego Yankee
Doodle w kolekcji filméw NAD jako swiadoma deklaracje patriotyczna, wyraz przy-
wigzania do kraju, a jednocze$nie poklosie bojowych nastrojow zwiazanych z za-
konczeniem Wielkiej Wojny 6. Z korespondencji producentéw wylania sie jednak
zgota inna, ekonomiczna motywacja. Realizacja filmu byta planowana juz w 1914 r.
Miata by¢ rejestracja recytacji W. E. Marshalla, ktory wykonywat Yankee Doodle
z ogromnym powodzeniem podczas spotkan i uroczystosci. Rejestracja takiego
sprawdzonego i cieszacego si¢ popularnoscig wystepu miata zapewni¢ sukces finan-
sowy 7. Efektowno$¢ filmu postanowiono podnie$¢ przez dodanie sceny otwieraja-
cej, w ktorej mieli si¢ pojawié zotierze w kostiumach z epoki. W jednym z listow
do Roya Stewarda czytamy: Zas co do filmu ,, Yankee Doodle” z ,, akcesoriami” (...)
z wizerunkami maszerujgcych zolnierzy, fortu, i recytacji przeplatanej ujeciami ma-
szerujgcych: mysle, ze miatbys najpopularniejszy film w swojej kolekcji 3.

Film nakrecono dopiero po niemal dekadzie, jednak udato si¢ zrealizowaé go
wedtug pierwotnego zamystu. I tak film otwieraja ujecia zotierzy maszerujacych
w kierunku kamery, a tworcy nie tylko zdynamizowali samg recytacj¢ zmontowa-
nymi ujgciami przemieszczajacych sie postaci, ale takze zastosowali srodki fil-
mowe: przenikanie, §ciemnienie i zblizenia. Glowng cze$cig filmu pozostaje jednak
recytowana przez W. E Marshalla Yankee Doodle. Jakkolwiek Marshall miga w ple-
nerze i w kostiumie, co — nie liczac The Death of Minehaha Mary Erd — jest od-
stepstwem od formuty przyjetej w filmach NAD, catos$c¢ jest zrealizowana bardzo
klasycznie. Unieruchomiona kamera rejestruje zwroconego do niej migajacego,
a sama recytacja jest pozbawiona cig¢ montazowych, nie pojawiajg si¢ takze (pla-
nowane w 1914 r.) wstawki ukazujace amerykanskich zotnierzy.

Film Yankee Doodle, ktory ze wzgledu na wstawki inscenizacyjne byt jednym
z najdrozszych, jakie wyprodukowato NAD, cieszyt si¢ duza popularnoscia. Poja-
wiaty si¢ wprawdzie glosy krytyczne, dotyczace maestrii postugiwania si¢ jezy-
kiem migowym przez Marshalla: zarzucano mu, ze miga niewyraznie, migi nie
odpowiadaja stowom piosenki, a cato$¢ recytacji nie trzyma tempa i rytmu pier-
wotnego utworu (co jest sednem miganych piosenek) °. Warto jednak zaznaczy¢,
ze ta krytyka byta uzyta w celu uzasadnienia inwestycji w kolejny film, ktéry miat
by¢ relacja z imprezy organizowanej przez spoteczno$¢ ghuchych. Przedstawiciele
Funduszu Filmowego oponowali, twierdzac, ze statutowym celem ich dziatan jest
rejestracja jezyka migowego w jego najdoskonalszych przejawach. Krytyka uzycia
jezyka migowego w ostatnim zrealizowanym filmie miata dziata¢ na korzys$¢ or-
ganizatoréw imprezy, ktorym zamarzyla si¢ relacja filmowa.

Dzis$ film Yankee Doodle ma istotne znaczenie historyczne. Jest bowiem pierw-
sza rejestracja filmowa miganej piosenki — gatunku niezwykle popularnego w spo-
tecznosci gluchych, zyskujacego na znaczeniu i popularnosci w ostatnich latach
takze w Polsce % i cieszgcego sie zainteresowaniem badaczy.
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Podsumowanie

Podobnie jak wiele innych wynalazkéw XIX w. kino w pierwszym okresie ist-
nienia byto technologia, ktdrej cel i strategia uzytkowania pozostawaly niepewne.
Telefon wynaleziony przez Alexandra Grahama Bella w zalozeniu wynalazcy miat
by¢ amplifikatorem mowy dla 0séb niedostyszacych, a Edisonowski fonograf zostat
pomyslany jako narze¢dzie biznesowe zastgpujace stenotypistke i naukowy instru-
ment badania i rejestracji ginacych jezykow. Tak jak telefon okazat si¢ ikonicznym
narz¢dziem komunikacji w XX w., a fonograf zarzewiem muzyki popularne;j, tak
i poczatki kina nie zapowiadaly jego dwudziestowiecznej roli. Filmy bedace
u swego zarania cickawostka technologiczng okazaty si¢ z czasem rdzeniem kultury
popularnej, instrumentem ksztattowania publicznych opinii, marzen i pragnien.

Dla widzow niestyszacych kino miato o wiele wigksze znaczenie: byto pierw-
sza technologia, ktéra byta zdolna uchwyci¢ jezyk migowy. Pierwsza spotecz-
noscia, ktora uswiadomita sobie ten potencjal i zrobita z niego uzytek, byli
amerykanscy glusi. Wplyw kamery (za figurg ta kryje si¢ kino od poczatkdéw
XX w. oraz wideo od lat 70. XX w. 2!) na jezyk migowy oraz kultur¢ gluchych
moze by¢ porownany do wptywu, jakie wywarlo pismo na kultur¢ oralng. Od-
wolujac si¢ do koncepcji Waltera Onga 22, mozna wskaza¢ tak znaczace (i para-
lelne z wptywami pisma na jezyki foniczne) konsekwencje, jak uniformizacja
jezyka, ukonstytuowanie si¢ figury autora oraz pojawienie si¢ wlasnosci w od-
niesieniu do dorobku narracyjnego grupy.

Dzigki kinu ghusi mogli samodzielnie ksztaltowa¢ swoj wizerunek we wlasnym
jezyku. Mogli si¢ przeciwstawi¢ patologizujacej wizji gtuchoty jako nieszczgscia
i straszliwego stanu, ktoremu nalezy przeciwdziata¢. Gluchota (w przeciwienstwie
do $lepoty) byta traktowana w literaturze, teatrze, i kinie 2 jako wprawdzie nie-
szczeSliwa, ale zarazem zabawna przypadtos¢. Glusi bohaterowie oraz ich ,,ghuche”
zachowania (nieporozumienia wynikte z niedostyszenia kwestii, komunikacyjne
zagubienie, dopytywanie, co zostato wlasnie powiedziane, przekrecanie stow) byty
przepisem na lekka, zabawng i poboczng postaé. Szczegdlnie w amerykanskim
kinie zostaty uksztaltowane dwa stereotypy gluchego: wyksztatcony, madry, ktory
zna jezyk foniczny i potrafi czyta¢ z ruchu warg, oraz ghuchy migajacy — dummy,
postac leniwa, nieszczegolnie lotna, czasto negatywna.

Filmy realizowane przez NAD sg unikatowym przyktadem $wiadomego i kon-
sekwentnego wykorzystania nowego medium do rejestracji jezyka migowego przez
spoteczno$¢ mniejszosciowy. Zdeponowane w Bibliotece Kongresu, a takze udo-
stepnione online na stronie biblioteki Uniwersytetu Gallaudeta, sg takze pierwszymi
niezaleznymi produkcjami spolecznosciowymi — caly proces ich powstawania, od
finansowania, przez produkcje po dystrybucj¢, odbywat si¢ w ramach spolecznosci
niestyszace;j.

Mozna sadzi¢, ze filmy NAD spehity poktadane w nich nadzieje. Po pierwsze
odniosty ogromny sukces w czasie ich powstania, przyczynialy si¢ do popularyzacji
oraz unifikacji jezyka migowego. Chociaz z czasem i w miar¢ upowszechniania
innych form rozrywki (mi¢dzy innymi rozwoju samego kina), filmy te tracily na
atrakcyjnosci, to jednak byly wypozyczane az do lat 60. Zainteresowani nimi byli
nie tylko ghusi uzytkownicy jezyka migowego. Steward otrzymywat prosby o ich
wypozyczenie takze od styszacych uczacych sie jezyka migowego. Zgodnie z na-
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dziejami tworcow przetrwaly mityczne sto lat (a najwczesniejsze z nich nawet wig-
cej) 1 stanowig dokumentacje i $wiadectwo zarowno dla jezyka migowego, jak i po-

shugujacej si¢ nim spolecznosci.

! ,Sign Language Studies”, 2004, t. 4, nr 3.
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2006.
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