Orientalne gwiazdy
Hollywood

KRZYSZTOF LOSKA

W potowie XIX w., za sprawg naptywu chinskich robotnikdw oraz nawigzania
kontaktow handlowych z Japonia, w amerykanskiej kulturze popularnej pojawit si¢
nowy typ bohatera drugoplanowego — cztowiek Orientu. Jego wizerunek opierat si¢
na stereotypowych wyobrazeniach na temat innych ras jako stojacych nizej w roz-
woju cywilizacyjnym, odmiennych kulturowo i niezdolnych do asymilacji. W spek-
taklach teatralnych, wodewilach, musicalach i rewiach mozna bylo wowczas
zobaczy¢ azjatyckich imigrantow — ztosliwych, niebezpiecznych lub ustuznych —
w ktorych wecielali si¢ biali aktorzy ucharakteryzowani na Chinczykéw, tworzacy
przerysowany obraz reprezentantow tej mniejszo$ci narodowe;j .

Od samego poczatku wydawalo si¢ oczywiste, ze rasa nie jest pojeciem zako-
rzenionym wytacznie w dyskursie biologicznym, lecz jest wytworem tekstualnym,
powstalym jako efekt procesu przedstawiania. Charakterystyke tego mechanizmu
opisat niegdy$ Edward W. Said, postugujac si¢ pojeciem orientalizmu jako strategii
mys$lenia opartej na ontologicznym i epistemologicznym rozréznieniu Wschodu
i Zachodu 2. Celem tej opozycji jest ustanowienie hierarchicznego stosunku zalez-
nosci, czyli hegemonii kulturowej, a takze wytworzenie zbiorowych wyobrazen
na temat ,,nas” i,,innych”.

Nie zamierzam szczegoétowo omawiaé zatozen filozoficznych i politycznych
orientalizmu — czytelnik moze je znalez¢ w licznych publikacjach poswigconych
teoriom postkolonialnym * — pragne jedynie odwota¢ si¢ do niektoérych ustalen
metodologicznych Saida, ktory przekonujaco uzasadniat, ze w Oriencie od wie-
kéw widziano potencjalne zagrozenie dla zachodniego porzadku, co$ obcego i ta-
jemniczego, ale jednoczesnie zrodto urzekajacych obrazow, egzotyczng scenerig
opowiesci przygodowych, symbol pokus cielesnych i manifestacjg¢ niczym nieskre-
powanej zmystowosci.

O pozytywnym stosunku Amerykandéw do kultur Dalekiego Wschodu mogtaby
swiadczy¢ obecno$¢ sztuki orientalnej na wystawie $wiatowej zorganizowane;j
z okazji stulecia powstania Stanow Zjednoczonych czy sukces opery Giacomo Puc-
ciniego Madame Butterfly, wystawionej w Nowym Jorku w 1907 r., ale przecza
temu liczne publikacje podsycajace Igk przed rosnaca potgga panstw azjatyckich.
Szczegdlne znaczenie dla utrwalenia negatywnych stereotypow miat tekst Jacka
Londona pod wiele méwiacym tytutem Yellow Peril (Zotte zagrozenie), napisany
w czasie wojny rosyjsko-japonskiej (1904-1905) “.

Odzwierciedleniem ambiwalentnego stosunku do Orientu byto rowniez kino
amerykanskie w pierwszych dekadach ubiegtego stulecia. Producenci szybko rea-
gowali wowczas na zmiany nastrojow spolecznych i wprowadzali na ekran za-
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réwno postacie niebezpiecznych, jak i ulegltych Azjatow. W latach 1909-1915 po-
wstato ponad sto filméw rozgrywajacych si¢ w krajach Dalekiego Wschodu, za-
zwyczaj z japonskim watkiem fabularnym °. Wigkszo$¢ z nich stanowity
melodramaty opowiadajace o nieszczgsliwej mitosci, na drodze ktorej staty roznice
klasowe i rasowe, czasem za$ przeszkadzaly obowigzki wobec rodziny.

Niewatpliwie najwigksza orientalng gwiazda amerykanskiego kina niemego
byt Sessue Hayakawa (1889-1973), ktory jako mtody cztowiek przyjechat z Japonii
na studia ekonomiczne do Chicago, ale szybko z nich zrezygnowat i po kilku latach
rozpoczal karier¢ na scenie teatralnej. Podobno w jednym ze spektakli wystawia-
nych w Matym Tokio zobaczyt go Thomas H. Ince (1882-1924), wspottworca sys-
temu ,,wielkich wytworni”, i zaproponowal mu prace w filmie. W 1914 roku
niedo$wiadczony aktor wystapit w kilkunastu produkcjach, zazwyczaj u boku zony,
Tsuru Aoki (1892-1961).

Schemat fabularny tych wczesnych filméw byt podporzadkowany warstwie
wizualnej, o czym przekonuje chociazby O Mimi San (1914, Reginald Barker),
w ktorym Hayakawa gra najstarszego syna szoguna zakochanego w corce ogrod-
nika (Tsuru Aoki). Akcja toczy si¢ w dawnych czasach, ale nie chodzi o wiary-
godnos$¢ historyczna, lecz stworzenie wrazenia autentyczno$ci za pomoca
scenografii 1 kostiumow. Efekt ten udato si¢ osiaggnac dzigki obecnosci licznych
uje¢é rozgrywajacych si¢ na tle tradycyjnych ogrodéw japonskich, we wngtrzach
imitujacych oryginalng architekturg, wyposazonych w rozsuwane drzwi i §cianki
dziatowe (fusuma), maty tatami roztozone na podtogach oraz zwoje z kaligrafiami
wiszgce na Scianach. Podobng strategi¢ przedstawiania stosowano w wielu pro-
dukcjach opartych na orientalistycznych fantazmatach. Jeden z 6wczesnych re-
cenzentdw po premierze Zalotow O San (The Courtship of O San, 1914, Reginald
Barker) tak pisat o tym filmie: scenografia podkresla japonski koloryt, a zludzenie
realnosci wzmacniajq ceremonie parzenia herbaty, formalne spotkania i sceny
uroczystosci weselnych ©.

Z zachowanych wczesnych filméw z udziatem Hayakawy 1 Aoki na szczegdlng
uwagg zastuguje Gniew bogow (The Wrath of the Gods, 1914, Reginald Barker),
ktéry — podobnie jak wspomniane powyzej tytuty — rozgrywa si¢ na tle egzotycznej
scenerii japonskiej, pieczotowicie odtworzonej w hollywoodzkim atelier wytworni
Ince’a. Film ten pokazuje, w jaki sposob konstruowano dyskurs orientalistyczny
za pomoca $rodkéw stylistycznych i narracyjnych. Opowies¢ o mitosci, klgtwie
i naruszeniu zakazu jest tak naprawd¢ moralitetem o zderzeniu cywilizacji, o kon-
frontacji barbarzynskich przesadoéw z religig chrzescijanska ’.

Scenariusz Gniewu bogow zawiera typowe sktadniki melodramatu o mi¢dzy-
rasowym romansie azjatyckiej kobiety i1 biatego mezczyzny. Toya (Tsuru Aoki),
corka miejscowego barona (Sessue Hayakawa), zakochuje si¢ z wzajemnoscia
w rozbitku, amerykanskim marynarzu (Frank Borzage), ktory probuje nawrocié ja
na prawdziwg wiarg. Mezczyzna nie wie, ze bohaterka nie moze wyjs¢ za maz, po-
niewaz starozytna legenda glosi, ze jej zwigzek wywola gniew bogdw i spowoduje
wybuch wulkanu. Sprzeciwiajacy si¢ matzenstwu ojciec na tozu $mierci zmienia
zdanie 1 zgadza si¢ na $lub, wcze$niej za$ odrzuca religie przodkow i przyjmuje
chrzest.

Podstawowe sktadniki orientalistycznych wyobrazen, czyli przekonanie o wyz-
szosci moralnej i intelektualnej Zachodu nad Wschodem przy réwnoczesnej fas-
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cynacji odmiennoscia kulturowa, sag widoczne w petnej krasie 1 znajduja rozwinig-
cie w kolejnych produkcjach, niekoniecznie rozgrywajacych si¢ na Dalekim
Wschodzie. Bohaterem Tajfunu (The Typhoon, 1914, Reginald Barker) jest japonski
dyplomata dr Nikobe Tokoramo (Sessue Hayakawa) wykonujacy tajna misj¢ w Pa-
ryzu, gdzie romansuje z atrakcyjng Francuzka, Heleng (Gladys Brockwell). Po-
miedzy kochankami dochodzi do ktotni, w wyniku ktorej kobieta ginie, ale wing
za jej Smier¢ bierze na siebie wystany przez rzad japonski mtody student Hironari
(Henry Kotani).

Film Barkera jest melodramatem szpiegowskim, ale warto o nim wspomnie¢
ze wzgledu na sposdb konstruowania bohateréw orientalnych. Posta¢ japonskiego
dyplomaty urzeczywistnia pewien wzorzec powtarzany w wielu filmach z udziatem
Hayakawy. Cztowiek Orientu nie jest kims catkowicie obcym, wydaje si¢ bowiem
podobny do nas — nosi eleganckie garnitury, mieszka w pokoju urzagdzonym zgod-
nie z europejskimi wzorcami, czyta ksigzke w zachodnim jezyku. Wszystko to su-
geruje, ze porzucit dawny styl zycia, ale strategia mimikry okazuje si¢ wytacznie
iluzja, majaca ukry¢ prawdziwe motywy jego postgpowania. Mezczyzna rzadko
akcentuje przynalezno$¢ etniczng, robi to jedynie przy wyjatkowych okazjach —
woweczas zaktada kimono, pije sake i herbate w tradycyjnych czarkach, rozstawia
parawany z widokiem gory Fudzi i otacza si¢ posazkami Buddy.

Gra pozoréw maskuje jego niezdolnos¢ do asymilacji, co zarzuca mu kochanka.
~Prawdziwa natur¢” cztowieka Orientu obnaza scena, w ktdrej bohater traci pano-
wanie nad soba, wybucha gniewem i staje si¢ zagrozeniem dla bezbronnej kobiety.
Tuz po zabojstwie pojawia si¢ plansza z napisem: East is east and west is west and
never the twain shall meet, pochodzacym z wiersza Rudyarda Kiplinga. Tajfun
utrwala w ten sposob wiele negatywnych stereotypow, zgodnie z ktorymi Azjaci
sg prezentowani jako ludzie agresywni, sktonni do przemocy i fatszywi. Nie row-
nowazy tego pozytywny wizerunek mtodszego Japonczyka, studenta Hironariego,
ktory jest uciele$nieniem wierno$ci i gotowosci do poswigcen. Niewspotmiernosé
kulturowg zapowiada prolog filmu rozgrywajacy si¢ w Kraju Kwitngcej Wisni ze-
stawiony nastgpnie z sekwencja europejska. Ten chwyt fabularny stuzy nie tylko
wydobyciu rdznic, ale tez pokazaniu, ze przedstawicielom mniejszosci narodowych
nietatwo jest si¢ odnalez¢ w obcym $wiecie, poniewaz musza na nowo okresli¢
swoja tozsamos¢ 8.

Punktem zwrotnym w karierze Hayakawy okazalo si¢ nawigzanie wspotpracy
z wytwornig kierowang przez Jesse’ego L. Lasky’ego (1880-1958), dla ktorej
pracowali migdzy innymi bracia DeMille: William (1880-1958) i Cecil B. (1881-
-1959). W ciagu czterech lat japonski aktor wystapil w siedmiu wyrezyserowanych
przez nich filmach i dos¢ szybko stat si¢ pierwszoplanowa gwiazdg egzotycznych
melodramatow. Z dzisiejszej perspektywy za najwybitniejsze dokonanie z tego
okresu uchodzi Oszustka (The Cheat, 1915, Cecil B. DeMille), w ktérym Haya-
kawa zagral zamoznego kolekcjonera i handlarza sztuki, Toriego °.

Zgodnie z 6wczesnymi konwencjami gtéwnych bohateréw poznajemy w pierw-
szych scenach, stuzacych nie charakterystyce psychologicznej, lecz zbudowaniu
wyrazistego systemu opozycji, zwlaszcza migdzy dwoma mezczyznami. Przeci-
wienstwo to jest podkreslane za pomoca srodkow wizualnych, przede wszystkim
za sprawg wyboru o$wietlenia. Scena wprowadzajaca Toriego jest nakr¢cona w nis-
kim kluczu, z wykorzystaniem silnych kontrastow, co sugeruje tajemniczo$¢ i ak-
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centuje demoniczny charakter postaci. Richarda Hardy’ego (Jack Dean) poznajemy,
gdy siedzi przy biurku w jasno o$§wietlonym pomieszczeniu, zapewne w biurze,
poniewaz mezczyzna jest maklerem gietdowym, przedstawicielem klasy sredniej.
Jego zona Edith (Fanny Ward) nalezy do nowojorskiej $mietanki towarzyskiej, jest
skarbniczkg Czerwonego Krzyza, ale ma stabos$¢ do gier hazardowych i skfonno$¢
do przepychu.

Sumiko Higashi zauwazyta, ze pierwsze uje¢cia pozwalaja na wydobycie réznicy
rasowej 1 skonstruowanie ,,inno$ci”, ale zapowiadajg takze zderzenie kapitalistycz-
nej etyki pracy i Swiata przyjemnosci, przekonuja o rosnagcym wplywie kultury
konsumpcyjnej oraz wylanianiu si¢ nowej klasy prézniaczej '°. Bohaterowie spo-
tykaja si¢ podczas balu charytatywnego wydanego przez zamoznego Japonczyka
w jego eleganckiej posiadto$ci urzadzonej w zachodnim stylu, ale z orientalnymi
akcentami. Tori oprowadza Edith po prywatnych pokojach, w ktorych przestrzen
jest przedzielona przesuwnymi drzwiami i parawanami, na $cianach wiszg lam-
piony, w glebi stoi posazek Buddy i wiele drogocennych przedmiotéw, bedacych
symbolem luksusu. W tej egzotycznej scenerii rozgrywaja si¢ kluczowe wydarzenia
fabularne: najpierw dochodzi do zawarcia sekretnego uktadu miedzy Edith i Torim
(kobieta pozycza od niego dziesig¢ tysiecy dolaréw na pokrycie dtugdéw), a poézniej
do préby gwattu i rozpaczliwej obrony honoru.

Cecil B. DeMille wykorzystuje wiele orientalistycznych stereotypdw: pokazuje
cztowieka Wschodu jako atrakcyjnego i fascynujacego, ale zarazem potencjalnie
niebezpiecznego, poniewaz niezdolnego do prawdziwej asymilacji. Tori tylko po-
wierzchownie przyjmuje zachodni system wartosci, w rzeczywistosci zas hotduje
barbarzynskim obyczajom. Wyraziscie okreslone jest zasadnicze przestanie ideo-
logiczne filmu dotyczace zakazu utrzymywania bliskich stosunkéw z ludzmi na-
lezagcymi do innej rasy. Naruszenie tego zakazu ma dalekosi¢zne konsekwencje —
kobieta zostaje pohanbiona, a jej maz oskarzony o zbrodnig, ktérej nie popenit
(wziat na siebie wing zony).

Koncowe sekwencje rozgrywaja si¢ na sali sagdowej, gdzie dochodzi do ujaw-
nienia prawdy — domniemania ofiara, czyli Tori, okazuje si¢ przestepca, a praw-
dziwa pokrzywdzong jest kobieta, ktora w obronie wlasnej zranita niedosztego
gwalciciela. Zgromadzona publiczno$¢ domaga si¢ natychmiastowego ukarania
sprawcy, dzigki czemu Edith zostaje zrehabilitowana, cho¢ wczesniej uznano jq za
oszustke 1. W ten sposob udaje si¢ ocali¢ amerykanskie malzenstwo, za$ imigranta,
przyjmowanego wczesniej na salonach i akceptowanego, wykluczy¢ ze wspolnoty.

Sukces komercyjny i artystyczny filmu DeMille’a przeszedt najsmielsze ocze-
kiwania tworcoéw, amerykanscy i europejscy krytycy pisali o doskonatosci formal-
nej dziela, znakomitych zdjeciach Alvina Wyckoffa i scenografii Wilfreda
Bucklanda. Louis Delluc, francuski scenarzysta i dramaturg, rozwazajac pojgcie
fotogenii, podawat jako przyktad kreacje Sessue Hayakawy, widzac w nich ucie-
le$nienie ,,bolesnego piekna” i melancholii wyrazanej za pomocg spojrzenia 2.
W 1937 r. inny przedstawiciel francuskiej awangardy, Marcel L’Herbier, nakrecit
remake (Forfaiture) z udziatem japonskiego gwiazdora, ktory powtorzyt swoja role
sprzed lat 3.

W Oszustce DeMille’a mozna odnalez¢ modelowy przyktad jednego z podsta-
wowych wariantéw hollywoodzkiego cztowieka Orientu, ktory pojawiat si¢
w wielu 6wczesnych produkcjach. Tori symbolizuje zagrozenie, ktére Jack London
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okreslit mianem Yellow Peril, poniewaz pod maska cztowieka cywilizowanego
ukrywa prawdziwa, czyli zZtowroga i prymitywna nature 4. W dodatku okazuje si¢
gwalcicielem, czyli kims$, kto narusza normy spoteczne i tamie zakaz utrzymywania
kontaktow seksualnych migdzy reprezentantami réznych ras. Przypomnijmy, ze
wyobraznia melodramatyczna zaklada istnienie tadu moralnego, ktory musi zostac¢
przywrocony w finale 5. W filmie DeMille’a dokonuje si¢ to podczas rozprawy
sadowej, zakonczonej uniewinnieniem amerykanskiej rodziny i napigtnowaniem
obcego, ktory przyjmuje na siebie rol¢ kozla ofiarnego. Rezyser buduje przestrzen
diegetyczna w taki sposéb, by widzowie utozsamili si¢ z publiczno$cia zgroma-
dzong na sali, a tym samym przytaczyli si¢ do choru domagajacego si¢ natych-
miastowego skazania przestepcy.

Temat gwattu na bialej kobiecie, ktoremu towarzyszy pragnienie zlinczowania
sprawcy, nalezat do motywow przewodnich w amerykanskiej kulturze popular-
nej 1. Punktem wyj$cia byto wyobrazenie kobiety jako istoty kruchej, ktorej nalezy
si¢ szczegolna ochrona, gdyz jest narazona na niebezpieczenstwo ze strony obcych
mezezyzn (zwlaszeza ,.kolorowych”). Jesli ofiara zostaje zhanbiona, a jej reputacja
zrujnowana, to wspolnota musi oczys$ci¢ si¢ przez schwytanie i ukaranie gwalci-
ciela. Finatowa scena ,, Oszustki” petni funkcje filmowej relacji z publicznego upo-
korzenia bialej kobiety, ktoremu towarzyszy niekontrolowany wybuch gniewu ze
strony bialych mezezyzn 7. W pewnym sensie kobieta jest wspolwinna, naruszyta
bowiem zasady, zawierajac uktad z Japonczykiem i spotykajac si¢ z nim za plecami
meza. Nie taczy ich romans, ale sktonno$¢ do hedonizmu, zamitowanie do zbytku
1 holdowanie konsumpcyjnemu stylowi zycia. Wszystko to podwaza patriarchalny
porzadek spoteczenstwa amerykanskiego, oparty na protestanckiej etyce pracy, kto-
rego obronca jest Richard Hardy. Publiczne wyznanie winy jest rOwnoznaczne
z przebaczeniem i rehabilitacjg Edith oraz umozliwia ukaranie czlowieka Orientu.

W latach 1914-1918 Sessue Hayakawa zyskat status gwiazdy w wytworni
Lasky’ego. W kilkunastu melodramatach zagrat bohaterow niejednoznacznych
—intrygujacych, ale czasami budzacych odraze — §wiadomie wykorzystujac orien-
talistyczne stereotypy stworzone przez kultur¢ zachodnia. Nie oznacza to, ze spe-
cjalizowat si¢ w kreowaniu ,czarnych charakterow” bedacych kinowym
odpowiednikiem ,,z6ttego zagrozenia”. W Szlachetnym przyjacielu (The Honorable
Friend, 1916, Edward J. Le Saint) zagrat ,,dobrego Japonczyka”, §wiadomego wyz-
szosci zachodnich warto$ci moralnych, ktorego antagonistg i rywalem — takze
w sferze uczuciowej — jest chciwy i bezwzgledny handlarz sztuki. Negatywne
cechy cztowieka Orientu sg zazwyczaj ztagodzone lub wyeliminowane dzigki po-
$wigceniu przez niego zycia dla wyzszego dobra, jak to ma miejsce chociazby
W Zakazanych Sciezkach (Forbidden Paths, 1917, Robert Thornby). Hayakawa gra
w tym filmie mtodego cztowieka zakochanego w picknej Amerykance, ktory wie,
ze dziewczyna darzy uczuciem innego. Nie ma mowy o zadnej rywalizacji z biatym
mezezyzng, bowiem uczucie Japonczyka jest czysto platoniczne i pragnie on je-
dynie szcze$cia bliskiej mu osoby 8.

Mozliwos$¢ nawigzania mi¢dzyrasowego romansu jest oczywiscie pokusg dla
bohateréw, jednak w egzotycznych melodramatach pojawiaja si¢ wyrazne ograni-
czenia. O ile wariant znany z opery Pucciniego, czyli zwigzek biatego mezczyzny
z Azjatka, jest dopuszczalny — cho¢ konczy si¢ tragicznie dla zakochanej kobiety
— o tyle mito$¢ Japonczyka (lub Chinczyka) do Amerykanki jest uczuciem zaka-
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zanym. Charakterystyczny sposob rozwigzywania tej problematycznej relacji pre-
zentuje film Zew Wschodu (The Call of the East, 1917, George H. Melford) !°. Ta-
kada (Sessue Hayakawa), zamozny japonski arystokrata, zakochuje si¢
z wzajemno$cig w Sheili Hepburn (Margaret Loomis), ktora przyjechata do Tokio
ze swoim przyrodnim bratem, Alanem (Jack Holt). Romantyczny zwiazek okazuje
sie¢ mozliwy, gdyz matka bohaterki jest Japonka, o czym od poczatku wiedzag wi-
dzowie (ale nie bohater). Pomimo, Ze postacia negatywna jest Alan, ktory uwodzi
siostr¢ Takady (Tsuru Aoki), to hierarchiczna opozycja migdzy Zachodem i Wscho-
dem nie zostaje podwazona. W planszach z napisami jest podkreslana sktonnos¢
do okrucienstwa tkwigca w naturze Japonczykow, uleganie irracjonalnym impul-
som oraz kierowanie si¢ fatszywie rozumianym honorem.

Zew Wschodu jest filmem wyjatkowym tylko z jednego powodu — szczesliwego
zakonczenia, ktore nigdy wczesniej nie pojawiato si¢ w melodramatach z udziatem
Hayakawy. W innych produkcjach z okresu wspotpracy z wytwoérnig Lasky’ego
dominowat wariant odwrotny, zgodnie z ktérym bohater musi poswieci¢ swoje
szczesdcie — a czasem i zycie — dla wyzszego dobra, jak to ma miejsce chociazby
w Tajnej grze (The Secret Game, 1917, William C. DeMille), Honorze rodziny (The
Honor of the House, 1918, William C. DeMille), Najdzielniejszym (The Bravest
Way, 1918, George H. Melford) czy Miescie ciemnych twarzy (The City of Dim
Faces, 1918, George H. Melford).

Cztowiek Orientu bywal pozytywna postacia dramatu tylko wowczas, gdy z po-
kora przyjmowat wyznaczone mu miejsce w hierarchii, a w finale sktadat zycie
w ofierze, by ocali¢ ukochang (biatg) kobiete lub umrze¢ za przybrang ojczyzne.
Ostatnia plansza z napisami do filmu Pierworodztwo (His Birthright, 1918, William
Worthington) wskazuje jedyna ,,stuszng” droge dla imigrantow, czyli asymilacje
i przyjecie zachodnich wartosci: Jestem gotow oddac zycie za Ameryke. Twoj kraj
— NASZ kraj. Znacznie cz¢$ciej bohater umiera, ratujac kobiete, jej narzeczonego
lub rodzing, jak w Swigtyni zmroku (The Temple of Dusk, 1918, James Young), Od-
waznym tchorzu (The Courageous Coward, 1919, William Worthington) czy Diugu
(His Debt, 1919, William Worthington).

W orientalnych melodramatach nie zawsze chodzito o pokazanie niemozliwego
do urzeczywistnienia migdzyrasowego romansu, czasem wydarzenia fabularne roz-
grywaly si¢ wylacznie na tle egzotycznej scenerii, bez bohateréw zachodnich. Naj-
lepszym przyktadem jest niewatpliwie Malarz smokow (The Dragon Painter, 1919,
William Worthington), nakrecony po rozstaniu z Laskym i zatozeniu przez Haya-
kawe wlasnej wytworni Haworth Pictures 2°. Japonski aktor powrocit do wizerunku
»szlachetnego dzikusa”, w ktorym specjalizowat si¢ we wczesnym okresie kariery,
kiedy to wcielat si¢ w role indianskich wojownikoéw: w Masce sSmierci (Death
Mask, 1914) i Ostatnim z rodu (The Last of Line, 1914) zagral syna wodza plemie-
nia Siuksow (w obu filmach na pierwszy plan wysuwat si¢ watek romantyczny) 2.

Gtowny bohater — tytutowy malarz smokow — jest sierotg, naiwnym marzycie-
lem, ktéry zyje w zgodzie z naturg, na obrzezach wielkiego $wiata, szukajac za-
kletej w smoka ksigzniczki, malowanej przez siebie na obrazach. Wykreowana
w amerykanskim atelier Japonia jest urzeczywistnieniem orientalistycznych fan-
tazji na temat dalekich krain — tajemniczych i fascynujacych, istniejacych niejako
poza czasem. Posréd wodospadow, gorskich potokow i lasow mieszkajag ludzie nie-
skazeni cywilizacja, wierzacy w dziatanie sit nadprzyrodzonych oraz prawdziwg
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mito$¢, dla ktorej sa gotowi poswigcié wszystko, jak Umeko (Tsuru Aoki), zako-
chana w bohaterze cérka mistrza Kano.

Podobnie jak we wczesniejszych filmach, tworcy zmierzali do stworzenia wra-
Zzenia autentyczno$ci bez eksponowania elementoéw basniowych. Swiadczy o tym
staranno$¢ w doborze kostiumow, pieczolowicie przygotowana scenografia,
a przede wszystkim aranzacja przestrzeni domowej odpowiadajaca japonskim
wzorcom (przesuwne drzwi i okna, maty fatami) oraz oznaki ,,japonskosci”, jak
charakterystyczne ogrody, kamienne latarnie, bramy przed Swigtyniami, klasyczny
taniec przy akompaniamencie samisenu i bebenkow, ilustracje na zwojach.

Warto zwroci¢ uwagg na fakt, ze w niemal wszystkich wspomnianych powyzej
filmach u boku Sessue Hayakawy wystepowata jego zona, Tsuru Aoki, ktorej wi-
zerunek ekranowy rowniez opierat si¢ na oscylacji miedzy tozsamoscia japonska
i amerykanska, tradycja i nowoczesnoscia, z ta wszak réznica, ze postacie przez
nig kreowane nie wigzaty si¢ z potencjalnym zagrozeniem. Aktorka prawie zawsze
otrzymywata role kobiet niewinnych, czasem nieszczgsliwie zakochanych lub
skrzywdzonych przez biatych me¢zczyzn, zawsze jednak z pokora znoszacych swoj
los. W przeciwienstwie do mtodszej od siebie, chinsko-amerykanskiej gwiazdy,
Anny May Wong (1905-1961), nie wpisywala si¢ w stereotyp ,,orientalnego
wampa”, byla raczej wcieleniem przyktadnej corki, wiernej narzeczonej lub odda-
nej zony. Od czasu Gniewu bogow publicznos¢ widziata w niej symbol czystosci
i uczciwosci, czasem dziewczecej prostoty, by nie rzec naiwnosci. Mozna si¢ zgo-
dzi¢ z Sarg Ross, ktora stwierdzita, Ze jej role wpisuja si¢ melodramatyczny wzo-
rzec postaci stworzony przez Lillian Gish (1893-1993) i Mary Pickford
(1892-1979) 2.

W prasie amerykanskiej podtrzymywano wizerunek idealnie zasymilowanej
pary japonskiej, ktora urzeczywistniata zapotrzebowanie na ,,bezpieczng innos¢”
i oswojong egzotyke, nie bedaca zagrozeniem dla zachodnich warto$ci. Na co dzien
malzonkowie chodzili w zachodnich strojach, tradycyjne kimona zaktadali tylko
na specjalne okazje, a wowczas reporterzy fotografowali ich na tle ogrodu w stylu
japonskim, usytuowanym w ich nowoczesnej posiadtosci. Dziennikarz ,,Los An-
geles Times” pisat, ze Tsuru Aoki przypomina Amerykanke nawet w sposobie mo-
wienia i formutowania sqdéw **, za$ jej zainteresowanie moda i kulturg francuskg
doskonale wpisywalo si¢ w obowiazujace wowczas trendy.

W pewnym sensie oboje stanowili wytwdr mechanizmu mimikry, czyli procesu
wytwarzania rozpoznawalnego podmiotu, ktory jest prawie taki sam, ale nie cat-
kiem **. Wytwornia filmowa i producenci byli zainteresowani podtrzymywaniem
takiego wizerunku, w ktorym egzotyczno$¢ wydawata si¢ czyms$ swojskim. Ich za-
chowanie potwierdza, ze tozsamos$¢ ma charakter performatywny — aktorzy w zyciu
codziennym i na ekranie odgrywali spektakl, podczas ktérego podkreslali odmien-
no$¢ etniczng i1 jednocze$nie wymazywali znaki inno$ci, upodabniajgc si¢ do oto-
czenia i podejmujac gre ze stereotypami.

Na poczatku lat 20. nastgpil zmierzch ich popularnosci, oboje wyjechali do Eu-
ropy i przez kilka lat mieszkali we Francji, a takze w Japonii. Hayakawa ze zmien-
nym szcz¢$ciem kontynuowat kariere aktorskg — wystepowat w filmach Maxa
Ophiilsa, Marcela L’Herbiera, Jeana Dellanoya, Jeana Nugulesco — podczas gdy
jego zona na dlugie lata znikneta z ekrandow (w 1960 r. zagrata w amerykanskim
dramacie wojennym Phila Karlsona Z piekla do wiecznosci /Hell to Eternity/). Nie
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znaczy to bynajmniej, ze w Hollywood zmalato zainteresowanie tematyka orien-
talng, wrecz przeciwnie, z tg wszak rdznica, ze zamiast melodramatdéw zaczeto pro-
dukowa¢ filmy sensacyjne i kryminalne, w ktérych rzadziej wystepowali aktorzy
azjatyccy, zastgpowani przez europejskich gwiazdorow.

W latach 30. duzg popularnoscia cieszyly sie filmy opowiadajace o przygodach
orientalnych detektywoéw — Charliego Chana, Kentaro Moto i Jamesa Lee Wonga.
Pierwszy z nich, z pewnoscia najstynniejszy, pojawil si¢ jeszcze w czasach kina
niemego, w dziesi¢cioodcinkowej serii nakreconej przez Pathé Studios w 1926 r.
z George’em Kuwa (1885-1931) w roli gtéwnej 2. Rok pozniej wytwornia Uni-
versal przeniosta na ekran Chinskqg papuge (Chinese Parrot, 1927, Paul Leni)
z udziatem innego japonskiego aktora Kamiyamy Sojina (1884-1954), dopiero jed-
nak obsadzenie Wernera Olanda (1879-1938) w roli Charliego Chana zakonczyto
si¢ sukcesem. W latach 1931-1937 szwedzki aktor wystapit w 16 filmach z tego
cyklu, rozwiazujac zagadki kryminalne w Paryzu, Londynie, Monte Carlo, Szan-
ghaju, Kairze i Nowym Jorku.

W cieniu popularno$ci chinskiego detektywa pozostawala postaé tajemniczego
Japonczyka, pana Moto — absolwenta prestizowej uczelni amerykanskiej, mistrza
wschodnich sztuk walki, agenta stuzb specjalnych i wspotpracownika migdzyna-
rodowej policji, w ktorego z powodzeniem wecielal si¢ Peter Lorre (w latach 1937-
-1939 wytwodrnia 20th Century Fox wyprodukowata osiem filméw z jego
udziatem). Nie mniejsza sympatia publicznosci cieszyly si¢ przygody mieszkaja-
cego w San Francisco chinskiego detektywa Wonga, wyrdzniajacego si¢ z thumu
olbrzymim wzrostem, ale tez nieprzeci¢tng inteligencja (w pigciu filmach z lat
1938-1940 zagrat go Boris Karloff).

Karla Rae Fuller zauwazyta, ze tym, co faczy wszystkie trzy postacie filmowych
detektywow jest ich zwigzek z kulturg zachodnig 2. Konsekwentnie pomagaja oni
amerykanskim instytucjom rzadowym i tamtejszym przedstawicielom prawa. Bar-
dzo dobrze méwia po angielsku — ukonczyli prestizowe uczelnie (Moto studiowat
na Uniwersytecie Stanforda, Wong w Oksfordzie i Heidelbergu, jedynie Chan nie
byt tak dobrze wyksztatcony) — nosza klasyczne, trzycze$ciowe garnitury i nie
utrzymuja zbyt bliskich kontaktow z wlasng grupa etniczna.

Nie zamierzam poswigcac¢ wiecej uwagi filmom z udziatem zachodnich akto-
réw wecielajacych sie¢ w orientalnych bohateréw, pragng bowiem na koniec przy-
pomnie¢ o popularnej w latach 30. parze aktorskiej: Annie May Wong (1905-1961)
i Philipie Ahnie (1905-1978). Wong urodzita si¢ w chinskiej dzielnicy Los Angeles,
karier¢ rozpoczynata jeszcze w czasach kina niemego, wystepujac u boku Lona
Chaneya w Okruchach zycia (The Bits of Life, 1921, Marshall Neilan) i Douglasa
Fairbanksa w Zlodzieju z Bagdadu (The Thief of Bagdad, 1924, Raoul Walsch), ale
prawdziwa stawe przyniosly jej role w filmach dzwigkowych: Corce smoka (Daug-
hter of the Dragon, 1931, Lloyd Corrigan) i Szanghaj Ekspres (Shanghai Express,
1932, Josef von Sternberg) 2’.

W obu filmach Wong zagrata tajemnicze i zmystowe pigknosci, fascynujace,
ale tez niebezpieczne. W pierwszym z nich wystgpita w gtownej roli jako corka Fu
Manchu (Warner Oland) — geniusza zbrodni, pragngcego pomsci¢ $mier¢ zony
i syna, zabitych przez Brytyjczykdéw podczas Powstania Bokseréw 28, W planowa-
nej zemscie przeszkadza im chinski detektyw Ah Kee (Sessue Hayakawa), darzacy
uczuciem Ling Moy (Anna May Wong). Wydarzenia fabularne sa podporzadko-
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wane wizualnemu spektaklowi, w ktorego centrum znajduje si¢ gtdbwna bohaterka
wystepujaca w bogatych, orientalnych kostiumach, wykonujaca egzotyczne tance,
podziwiana przez mezczyzn %,

Philip Ahn, podobnie jak jego ekranowa partnerka, urodzit si¢ w Kalifornii
w rodzinie imigrantdw (cho¢ nie chinskich, lecz koreanskich). Kariere aktorska
rozpoczal stosunkowo pdzno, bo dopiero w potowie lat trzydziestych, grajac naj-
pierw epizody, a pézniej role drugoplanowe w filmach Lewisa Milestone’a, Raoula
Walscha i Freda C. Newmeyera, m.in. w ZéHtym skarbie (The General Died at
Dawn, 1936, Lewis Milestone) z Garym Cooperem i Madeleine Carroll oraz
w glo$nym dramacie Ziemia blogostawiona (The Good Earth, 1937, Sidney Fran-
klin) na podstawie powiesci Pearl S. Buck (wyrdznione;j literacka Nagroda Nobla).

Od chwili debiutu fabularnego Ahn specjalizowat si¢ w kreowaniu postaci po-
trafigcych szybko zmienia¢ tozsamo$¢. W Krzyku w ciemnosciach (Scream in the
Night, 1935, Fred C. Newmeyer) gra prywatnego detektywa Wu Tinga, ktory dla
dobra §ledztwa przebiera si¢ w obwoznego sprzedawce, by przeniknaé¢ do prze-
stepczego potswiatka. Bohater wykorzystuje jako kamuflaz obiegowe poglady na
temat ludzi Wschodu, tworzac w ten sposdb wiarygodny, choé przerysowany
portret Chinczyka. Podobnym wybiegiem postuzyt si¢ drugoplanowy bohater mu-
sicalu Mam o czym spiewac (Something to Sing About, 1937, Victor Schertzinger),
ktéry zostat zmuszony do méwienia z obcym akcentem, by zachowac prace. Wy-
konujqc stowng maskarade, doskonale nasladowal wyobrazenia o orientalnym stu-
zgcym, co okazato si¢ najlepsza strategia przetrwania w obcym srodowisku .
Takiej postawy wymagali od azjatyckich aktoréw producenci filmowi, ktorzy ocze-
kiwali od nich zachowania zgodnego ze stereotypami.

W okresie przedwojennym Anna May Wong i Philip Ahn wystapili razem na
ekranie tylko w trzech filmach: Corce Szanghaju (Daughter of Shanghai, 1937,
Robert Florey), Krolu Chinatown (King of Chinatown, 1939, Nick Grinde) i Wyspie
zaginionych (Island of Lost Men, 1939, Kurt Neumann) — w tym ostatnim koreanski
aktor zagrat jedynie w epizodzie. Pomimo nielicznych wspdlnych dokonan ame-
rykanska prasa bulwarowa z upodobaniem pisata o idealnej parze orientalne;j.
Dziennikarze szukali sensacyjnego materiatu o ich zwigzku mitosnym, a cho¢ oboje
nie dementowali plotek, to nigdy nie zamieszkali razem. Niewatpliwie do tego ro-
mantycznego wizerunku przyczynita si¢ Corka Szanghaju, kryminat z watkiem
melodramatycznym, w ktorym — co wyjatkowe w latach trzydziestych — w glow-
nych rolach obsadzono aktorow azjatyckiego pochodzenia.

W filmie wyprodukowanym przez wytworni¢ Paramount Pictures Wong zagrata
corke chinskiego marszanda zabitego przez przemytnikow, natomiast Ahn weielit
si¢ w posta¢ agenta federalnego, ktory tropi siatke przestepczg. Bohaterowie nie
tylko zakochuja si¢ w sobie, ale demaskuja przywodce gangu, ktérym jest... ame-
rykanska kolekcjonerka sztuki. W utworze tym wyraznie wybrzmiewa dydaktyczne
przestanie, zawierajace ostrzezenie przed zagrozeniem ze strony niekontrolowa-
nego naptywu ludnosci (przestepcy zajmuja si¢ przemytem robotnikow z Dalekiego
Wschodu) oraz zwigzane z tym rozréznienie na ,,dobrych”, czyli zasymilowanych
imigrantéw — jak para gtownych bohaterow — i ,,ztych”, ktorzy probuja nielegalnie
przedosta¢ sie do Ameryki 3.

Pomimo, ze w Krolu Chinatown watek romantyczny jest podporzadkowany
schematowi opowiesci gangsterskich, to rowniez w tym filmie pojawia si¢ szczg-
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sliwe zakonczenie, czyli matzenstwo lekarki Mary Lin (Wong) z prawnikiem
Bobem Li (Ahn), poprzedzone zbidrka funduszy na zakup ambulansu dla chin-
skiego miasteczka. Ten ostatni motyw stanowi wyrazne nawigzanie do 6wczesnej
sytuacji politycznej — od dwodch lat trwa bowiem wojna chinsko-japoniska, a przed
premierg filmu Amerykanie przekazali rzagdowi w Pekinie 25 milionow dolarow
w ramach pomocy humanitarne;j.

Niewatpliwie kariery Sessue Hayakawy, Tsuru Aoki, Anny May Wong i Philipa
Ahna nalezaty do wyjatkowych, lecz nawet w ich przypadku mozna méwic o ste-
reotypach i uprzedzeniach rasowych, ktore dominowaty w Hollywood okresu mig-
dzywojennego. Philip Ahn napisat krytyczny artykut na temat polityki wielkich
wytworni, ktore dopuszczaty do tego, by gtownych bohaterow o orientalnym ro-
dowodzie odgrywali aktorzy niepochodzacy z krajow azjatyckich, podczas gdy
prawdziwych Chinczykow czy Japonczykdéw obsadzano w rolach drugoplanowych,
wymys$lajac dla nich kostiumy i charakteryzacj¢ odpowiadajgca wyobrazeniom za-
chodniej publicznosci 32.

Wybuch II wojny $wiatowej i atak na Pearl Harbor sprawily, ze wizerunek
mieszkancow Kraju Kwitngcej Wisni wyraznie si¢ zmienit. Powstajace wowczas
filmy przekonywaly o istnieniu realnego zagrozenia ze strony wrogéw ukrywaja-
cych swe prawdziwe zamiary pod maska zasymilowanych Amerykandw 33. Motyw
orientalnego romansu powrécit dopiero na poczatku lat 50. za sprawg pojawienia
sie¢ nowej gwiazdy, Yoshiko (Shirley) Yamaguchi (1920-2014), ktéra debiutowata
w Hollywood w filmie Kinga Vidora Japonska narzeczona (Japanese War Bride,
1952), a kilka lat pdzniej wystapita w Bambusowym domu (House of Bamboo,
1955, Samuel Fuller) u boku Sessue Hayakawy, grajacego drugoplanowa rolg in-
spektora policji, prowadzacego w Tokio §ledztwo w sprawie napadu na pociag
z bronig i §mierci amerykanskiego zotierza. Filmowe wyobrazenia na temat Ja-
ponii jako kraju egzotycznego i fascynujacego swa odmiennoscia zostaly jednak
naznaczone wspomnieniami wojny i okupacji, za$ aktorzy z tamtej czesci $wiata
przestali si¢ cieszy¢ takg popularnos$cig w Hollywood, jaka cieszyli si¢ w czasach
kina niemego.
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! Obszerng charakterystyke scenicznych wize- nan 2008; A. Loomba, Kolonializm/Postkolo-
runkéw Chinczykow w Stanach Zjednoczonych nializm, ttum. N. Bloch, Wydawnictwo Poz-
zawiera ksigzka Krystyn R. Moon Yellowface: nanskie, Poznan 2011; R. J. C. Young, Post-
Creating the Chinese in American Popular Mu- kolonializm, tham. M. Krol, Wydawnictwo
sic and Performance, 1850s-1920s, Rutgers Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012.
University Press, New Brunswick 2005. 4 Wspomniany artykut Jacka Londona ukazat

2 Por. E. W. Said, Orientalizm, ttum. M. Wyr- si¢ na tamach ,,San Francisco Examiner”
was-Wisniewska, Zysk i S-ka, Poznan 2005, 25 wrze$nia 1904 roku. W grudniu 1909 roku
s. 31. Pomimo ze ksigzka Saida jest poswig- amerykanski pisarz opublikowat w ,,Sunset
cona konstruowaniu wizerunkow kultur bli- Magazine” tekst If Japan Awakens China,
skowschodnich przez dyskurs zachodni, to arok pozniej opowiadanie The Unparalleled
tezy amerykanskiego badacza maja zastoso- Invasion.
wanie takze w odniesieniu do reprezentacji 5 Por. N. Browne, The Undoing of the Other
Dalekiego Wschodu. Woman. Madame Butterfly in the Discourse

3 Por. L. Gandhi, Teoria postkolonialna, tham. of American Orientalism, (w:) The Birth of
J. Serwanski, Wydawnictwo Poznanskie, Poz- Whiteness: Race and the Emergence of U.S.
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Cinema, red. D. Bernardi, Rutgers University
Press, New Brunswick 1996, s. 228. The
American Film Institute Catalogue wylicza
94 filmy z watkiem japonskim, ktore wypro-
dukowano do 1910 roku.

Cyt. za D. Kirihara, The Accepted Idea Dis-

placed, w: The Birth of Whiteness, dz. cyt.,

s. 85.

Por. D. Miyao, Sessue Hayakawa: Silent Ci-

nema and Transnational Stardom, Duke Uni-

versity Press, Durham 2007, s. 61-62.

8 Por. D. Kirihara, dz. cyt., s. 86-87.

% Zachowana kopia Oszustki pochodzi z 1918 r.,
kiedy to film ponownie wprowadzono na ekra-
ny kin amerykanskich, zmieniajac niektore
plansze z napisami oraz tozsamo$¢ gtéwnego
bohatera, ktory nie jest juz Torim, ale Haka
Arakauem — pochodzacym z Birmy handla-
rzem koscia stoniowa. Zmiany tej dokonano
pod wplywem zabiegéw dyplomatycznych
rzadu japonskiego, ktory protestowal przeciw
negatywnemu wizerunkowi gléwnego boha-
tera.

10°S. Higashi, Cecil B. DeMille and American Cul-
ture: The Silent Era, University of California
Press, Berkeley 1994, s. 102. Autorka odwotuje
si¢ do wydanej w 1899 roku ksiazki Thorsteina
Veblena Teoria klasy prézniaczej (Wydawnic-
two Literackie Muza, Warszawa 2008).

' Por. S. Higashi, Ethnicity, Class, and Gender

in Film: DeMille s The Cheat w: Unspeakable

Images: Ethnicity and the American Cinema,

red. L. D. Friedman, University of Illinois

Press, Urbana 1991, s. 130.

L. Delluc, Beauty in the Cinema, w: French

Film Theory and Criticism: A History/Antho-

logy 1907-1939, tom 1, red. R. Abel, Princeton

University Press, Princeton 1988, s. 137-139

(pierwodruk ukazat si¢ w 1917 r. we francu-

skim czasopi$mie ,,Le Film” pod tytulem La

Beauté au cinéma).

13 Nie byt to pierwszy remake filmu DeMille’a,
jeszcze w czasach kina niemego George Fitz-
maurice nakrecit Oszustke z udziatem Poli
Negri (1923 r.), a George Abbott zaprezento-
wal wersje dzwigkowa w 1931 r. z Tallulah
Bankhead.

14 Gina Marchetti pisze, ze negatywny wizerunek
Japonczyka byt odbiciem antyimigranckiej re-
toryki nasilajacej si¢ w prasie amerykanskiej
u progu I wojny $§wiatowej, ukazujacej Azjatow
jako podejrzanych i zagrazajacych protestan-
ckiej tozsamosci narodowej. Por. G. Marchetti,
Romance and the Yellow Peril: Race, Sex, and
Discursive Strategies in Hollywood Fiction,
University of California Press, Berkeley 1994,
s. 19.
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33

22

15 Pojecie wyobrazni melodramatycznej wpro-
wadzil Peter Brooks w ksiazce The Melodra-
matic Imagination: Balzac, Henry James,
Melodrama, and the Mode of Excess, Yale
University Press, New Haven 1995.

16 Por. J. Dowd Hall, The Mind That Burns in
Each Body: Women, Rape and Racial Violence,
w: Powers of Desire: The Politics of Sexuality,
red. A. Snitow, C. Stansell, S. Thompson,
Monthly Review Press, New York 1983,
s. 328-349. Nick Browne (dz. cyt., s. 230) nie-
co inaczej interpretuje motyw gwattu, widzi
w nim masochistyczng fantazje biatej kobiety,
w ktorej stosunek seksualny z mezczyzng na-
lezgcym do innej rasy tylko z pozoru wydaje
sig atrakcyjny, ale w istocie wigze si¢ z karq
za naruszenie zakazu.

17 G. Marchetti, dz. cyt., s. 16.

'8 Smier¢ czlowieka Orientu jest typowym roz-

wigzaniem fabularnym, zastosowanym row-

niez przez Davida Warka Griffitha w Zlamanej

lilii (Broken Blossoms, 1919). Bohaterem jest

Chinczyk Cheng Huan (Richard Barthelmess),

ktory przyjezdza do Londynu, by gtosi¢ bud-

dyjska nauke o pokorze i mitosierdziu, ale spo-
tyka si¢ z okrucienstwem i przemoca $wiata
zachodniego. Bezskutecznie probuje ocalié
niewinng i bezbronng istot¢, Lucy Burrows

(Lillian Gish), ktora ginie z rak ojca — pijaka

i tyrana. Platoniczne uczucie, ktorym Cheng

darzyt dziewczyng, jest poddane sublimacji,

ale $mier¢ ukochanej popycha bohatera do
zemsty i samobdjstwa.

Film zaginiony, zachowat si¢ jedynie scena-

riusz, ktory streszcza Daisuke Miyao w swojej

ksigzce poswigconej Hayakawie, dz. cyt.,

s. 121-123.

19

20 Wytwornia Haworth Pictures dzialata w latach

1918-1920, pdzniej zostata przeksztatcona
w Hayakawa Feature Play Company, a nastep-
nie w R-C Pictures (1922). W tym czasie Ha-
yakawa wystapit w 23 filmach, z ktorych blisko
potowe wyrezyserowatl William Worthington.

20'W Prawie biatego cztowieka (The White Man's

Law, 1918, James Young) Hayakawa wcielit
si¢ w postac szlachetnego Araba, w The Tong
Man (1919, William Worthington) i Mocza-
rach (The Swamp, 1921, Colin Campbell) za-
grat Chinczyka.

S. Ross, The Americanization of Tsuru Aoki:
Orientalism, Melodrama, Star Image, and the
New Woman, ,,Camera Obscura” 2005, t. 20,
or 3, s. 137. Warto zaznaczy¢, ze to Mary Pick-
ford, a nie Tsuru Aoki, zagrata tytutowa posta¢
w filmie Madame Butterfly (1915, Sidney
Olcott), w ktorym wszystkie role odtwarzali
aktorzy amerykanscy.
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3 Cyt. tamze, s. 144.

24 Koncepcje mimikry kolonialnej przedstawit
H. K. Bhabha w ksiazce Miejsca kultury, przet.
T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2010, s. 80.

Posta¢ Charliego Chana stworzyt amerykanski

pisarz Earl Derr Biggers (1884-1933). Chinski
detektyw pojawil si¢ w szesciu powiesciach
opublikowanych w latach 1925-1932. O serii
filméw opowiadajacych o przygodach Chana
pisze R. John Williams w artykule The Chinese

Parrot: Techné-Pop Culture and the Oriental

Detective Film, ,Modernism/Modernity” 2011,
t. 18, nr 1, s. 95-124.

26 K. Rae Fuller, Hollywood Goes Oriental: Cau-
casian Performance in American Film, Wayne
State University Press, Detroit 2010, s. 75-78.

7 Interesujgce odczytanie filmowego wizerunku

Wong — jako opartego na grze mi¢dzy stereo-

typem femme fatale a wyobrazeniem ofiary —
przynosi artykut Cynthii W. Liu, When Dragon

Ladies Die, Do they Come Back as Butterflies?

Re-imagining Anna May Wong, red. D. Y.

Hamamoto, Temple University Press, Philadel-

phia 2000, s. 23-39.

Posta¢ Fu Manchu wymyslit brytyjski pisarz

Sax Rohmer, ktory w 1913 opublikowat ksigz-

ke The Mystery of Dr. Fu-Manchu. Jako pierw-
szy w chinskiego geniusza zbrodni wcielit si¢

Harry Agar Lyons (w 1923), ale dopiero na

przetomie lat 30. 1 40. posta¢ ta zyskata popu-

25

28

larno$¢ za sprawa kilku filmow wyproduko-
wanych przez wytworni¢ Universal z Werne-
rem Olandem w roli gtéwne;j.

2 Por. H. Wang, Portrayals of Chinese Women's
Images in Hollywood Mainstream Films — An
Analysis of Four Representative Films of Dif-
ferent Periods, ,Intercultural Communication
Studies” 2012, t. 21, nr 3, s. 83. Autor podkre-
$la znaczenie kostiumu w konstruowaniu ste-
reotypowego wizerunku orientalnych bohate-
rek filmowych.

30 H. Seung Chung, Hollywood Asian: Philip Ahn
and the Politics of Cross-ethnic Performance,
Temple University Press, Philadelphia 2006,
s.43.

31 Por. tamze, s. 61-62.

32 Por. tamze, s. 105.

3 Wystarczy zwrdci¢ uwage na seri¢ filmow
nakreconych w latach 1942-1945, z ktorych
wigkszo$¢ miata wymowe¢ propagandowa:
Mate Tokio (Little Tokyo, U.S.A., 1942, Otto
Brower), Przez Pacyfik (Across the Pacific,
1942, John Huston), Za wschodzqcym storicem
(Behind the Rising Sun, 1943, Edward
Dmytryk), Purpurowe serce (The Purple
Heart, 1944, Lewis Milestone), Zdrada (Be-
trayal from the East, 1945, William Berke),
Samuraj (Samurai, 1945, Raymond Cannon),
Krew na storicu (Blood on the Sun, 1945, Frank
Lloyd).

Corka Szanghaju, rez. Robert Florey (1937)
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