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Kazde ,,pole produkcji kulturowej” (by odwota¢ si¢ do terminu stworzonego
przez Pierre’a Bourdieu ') to ztozony mechanizm, na ktory majg wplyw niezwykle
réznorodne czynniki. Jednak obiektywna orkiestracja popytu i podazy powoduje,
Ze najrozniejsze gusta znajdujq warunki realizacji w ,, uniwersum mozliwosci”,
Jakie oferuje im kazde z pol produkcji, podczas gdy pola te znajdujq warunki do
powstania i funkcjonowania w réznych gustach, zapewniajgcych rynek — na mniej-
szq lub dluzszqg mete — dla poszczegdlnych ich wytwordéw 2. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze warunki dostgpu do rynkéw nie sa rowne i — co widoczne na
mig¢dzynarodowym polu produkcji i dystrybucji filmowej — pojawiajg si¢ na nim
gracze zdolni zdoby¢ pozycje monopolistyczng czy dominujaca. Tak zwana Wielka
Szostka, w ktorej sktad wchodza najwigksze wytwornie hollywoodzkie, zdomino-
wata migdzynarodowy rynek dystrybucji filmowej, a ich produkcje stanowig okoto
70 procent $wiatowego rynku filmowego 3. Jest to zwigzane zaréwno z pozycja
kultury amerykanskiej, globalnym zasiggiem jezyka angielskiego, jak i ze specy-
fika samego Hollywood, skupionego na merkantylnym wymiarze produkcji filmo-
wej, a wiec postugujacego si¢ sprawdzonymi technikami marketingowymi,
doskonalonymi przez niemal stuletni okres budowania przewagi w migdzynarodo-
wym systemie wymiany kinematograficzne;j.

Jesli na przyklad spojrzymy na europejski rynek filmowy, to okaze sie, ze
(uwzgledniajac oczywiscie specyfike poszczegbdlnych krajow i ,,sezonowe wah-
nigcia”, ktore mozna na tym obszarze zaobserwowac) w wigkszo$ci panstw wi-
dzowie wybieraja przede wszystkim filmy amerykanskie (§rednia z krajow EU z lat
2001-2011 wynosi 64,51 procent widzdw, ktorzy wybrali produkcje USA ) oraz
dzieta powstale w ktoéryms z krajow Unii Europejskiej (25,11 procent w latach
2001-2011 3). Produkcje spoza Unii (i nie-amerykanskie) przyciagaja jedynie 10,38
procent 0sob odwiedzajacych kina. Nalezy jednak pamigtaé, ze filmy europejskie
sa ogladane przede wszystkim w kraju, w ktérym zostaty wyprodukowane, a poza
tym i na wewnetrznym rynku europejskim mozna zaobserwowac¢ dominacje wick-
szych kinematografii (brytyjskiej — glownie ze wzgledow jezykowych, francuskiej,
ktorej sprzyjaja korzystne uwarunkowania prawne obowigzujace nad Sekwana,
hiszpanskiej, ktérej moc oddziatywania wzmocnia mozliwos$¢ eksportu filmow do
krajow Ameryki Lacinskiej, wloskiej oraz niemieckiej). Czgs¢ pola dystrybucyj-
nego, jaka pozostaje w gestii mniejszych i bardziej peryferyjnych kinematografii,
jest wiec niewielka i mozliwos¢ ich zaistnienia w wymiarze pozanarodowym jest
zdecydowanie ograniczona.
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W przypadku kultury polskiej jej migdzynarodowe oddziatywanie jest jeszcze
bardziej problematyczne. Mowimy wszak o kraju, ktory nie istniat na mapach przez
caly wiek XIX, gdy dokonywaty si¢ kluczowe procesy modernizacyjne i ktory przez
ponad pét wieku XX byt podporzadkowany narzuconemu mu systemowi politycz-
nemu. W dodatku Polska wpisuje si¢ w pojecie ,,Europy Wschodniej”, wiaczane;,
przynajmniej od okresu Oswiecenia, w dyskurs orientalny. Jak zauwaza Magdalena
Bartczak: Stereotypy i przesqdy, jakimi zaczql obrastac ,, Orient” Europy, zdecydo-
waly o ksztalcie refleksji naukowej nad tym regionem, lokujgc interpretacje w okre-
slonych kliszach lub eliminujgc je catkowicie z pola widzenia °. Pomimo zmian, jakie
zaszly w Europie po rozpadzie bloku komunistycznego i zmianie sytuacji ekono-
miczno-politycznej naszego kraju, okazuje si¢, ze zardbwno stereotypy, jak i sytuacja
kultury polskiej na arenie miedzynarodowej nie zmienity si¢ w wigkszym stopniu,
a przyktad funkcjonowania polskiej kinematografii zarowno w dyskursie naukowym,
jak 1 w powszechnej $wiadomosci ,,przecigtnego widza”, zdaje si¢ to potwierdzaé.
Kino polskie nigdy bowiem nie byto (niekoniecznie z wlasnej winy) migdzynaro-
dowe i — piszac o jego funkcjonowaniu w globalnym obiegu filmowym — mozemy
wspominac co najwyzej o epizodach, kiedy jakim$ pojedynczym filmom lub twor-
com udalo si¢ przez chwilg zaistnie¢ poza granicami naszego kraju.

W ksiazce Acting: an international encyclopedia z 2001 roku znajdujemy
krotka, ujeta w encyklopedyczne hasto, historie polskiej kinematografii. Wydaje
si¢, ze warto ja zacytowac w cato$ci, Swietnie bowiem oddaje potoczny stan wie-
dzy na temat stanu polskiego kina w wydawnictwach anglojezycznych. Autorka
pisze: Gdy zaczynala si¢ era filmu, Polska byta krajem bogatym kulturowo, ale
stabym ekonomicznie, co spowodowalo, ze nowa forma artystyczna rozwijala sie
w nim powoli. Jednym z pierwszych objawien byla aktorka Apolonia Chatupiec
(1894-1987), ktora pozniej stata sie stawna w Hollywood jako Pola Negri. W po-
towie lat 30. studencka grupa filmowcow awangardowych, znana jako START, przy-
czynita si¢ do rozwoju polskiej produkcji filmowej. Najstynniejszym czlonkiem
grupy byt Aleksander Ford, autor ,, Legionu ulicy”, 1932, i ,, Mtodosci Szopena”,
1952. IT Wojna Swiatowa (1939-1945) zniszczyla polskq kinematografie. W poczqt-
kach lat 50. wprowadzono obowigzkowy, narzucony przez Sowietow styl — realizm
socjalistyczny, jednak poluzowanie kontroli pod koniec dekady zapoczgtkowato
bardzo istotng i tworczq ere w historii kina polskiego. Powstaly wtedy wybitne
filmy, ktore zyskaly miedzynarodowe uznanie, takie jak ,, Popiol i diament”, 1958,
Andrzeja Wajdy i ,, Matka Joanna od Aniotow”, 1961, Jerzego Kawalerowicza.
Roman Polanski, Polak z urodzenia, rozpoczql swojq kariere, krecgc w Polsce
krotki film ,, Noz w wodzie”, 1961, potem jednak wyemigrowat do Stanow Zjedno-
czonych. W koncowce lat 60. zawirowania polityczne sprawity, ze pogorszyly sie
warunki funkcjonowania filmowcéw w Polce. Wielu Zydoéw, na przyktad Ford, opu-
scito Polske z powodu rosngcego antysemityzmu. Pomimo naciskow w Polsce
wzrastat opor wobec regut narzucanych przez Zwigzek Radziecki. Znalazt on od-
zwierciedlenie w polskich filmach z lat 70., takich jak ,,Za sciang”, 1971, Krzysz-
tofa Zanussiego, ,,Amator”, 1979, Krzysztofa Kieslowskiego czy w nagrodzonym
Ztotq Palmgq ,, Cztowieku z Zelaza”, 1981, Wajdy. W latach 80. cenzura byta bardzo
zaostrzona, ale komunistyczny rzqd byl coraz stabszy i tracit kontrole, az do osta-
tecznego upadku, ktory nastgpit w koncu dekady. Po przemianach ekonomicznych,
ktore nastgpity w poczgtkach lat 90., przemyst filmowy w Polsce ustabilizowal sig.
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Kieslowski zdobyl migdzynarodowe uznanie dla swoich zagadkowych i zniewala-
jaco pieknych filmow, takich jak ,, Podwdjne Zycie Weroniki”, 1991, czy serii trzech
filmow, zapoczgtkowanej w 1993 roku, w symboliczny sposob opowiadajgcych o uni-
fikacji Europy: zatytutowanych ,, Niebieski”, ,,Bialy” i ,,Czerwony”. Zrealizowal
on rowniez dziesie¢ czesci telewizyjnego cyklu znanego jako ,, Dekalog”, ktory po-
kazywany byt w polskiej telewizji w latach 1988-1989. Jego Smierc¢ w roku 1996
byla wielkq stratg dla polskiego kina. W roku 1998 w Polsce zrealizowano jedynie
17 filmow, ale w 1999 wyprodukowano wiele interesujqcych dziet, miedzy innymi
,,Pana Tadeusza” Andrzeja Wajdy i ,, Ogniem i mieczem” Jerzego Hoffmana’.

Pomijajac dos¢ symptomatyczne btgdy merytoryczne, jakie pojawiaja si¢ w tym
skrotowym opisie (szczegodlnie w zdaniu dotyczacym Romana Polanskiego),
mozna uznac jednak, ze jest to hasto dobrze oddajace stan wiedzy na temat pol-
skiego kina za Atlantykiem, a takze chyba w innych krajach. Sprawia nawet wra-
zenie opisu do$¢ poglebionego — przynajmniej w pordwnaniu z innymi
wydawnictwami. Pola Negri jako najstynniejsza wywodzaca si¢ z Polski aktorka
(i tak naprawde jedyna, ktora zrobita migdzynarodowa karierg); Aleksander Ford,
Andrzej Wajda, Jerzy Kawalerowicz, Roman Polanski, Krzysztof Kieslowski czy
Jerzy Hoffman jako rezyserzy kojarzeni poza granicami Polski — to faktycznie ze-
staw nazwisk (czasami nieco tylko rozszerzony), ktdre pojawiaja si¢ w zagranicznej
literaturze filmoznawczej omawiajacej polska kinematografie.

Spostrzezenia te potwierdza sig, jesli wezmiemy pod uwage hasta umieszczone
w sktadajacym si¢ z czterech tomow International Dictionary of Film and Film-
makers. W tomie 1 (Films), w ktorym na ponad 1500 stronach pojawiaja si¢ omo-
wienia 683 filméw, znalazto si¢ miejsce dla 8 polskich produkcji. Przedstawione
w tym zestawieniu zostaty: Czlowiek z marmuru (1977) 8, Dekalog (1988), Eroica
(1958), Kanat (1957), Matka Joanna od Aniotow (1961), Noz w wodzie (1962),
Popiét i diament (1958) i Trzy kolory (1993-1994) °. Dla poréwnania: autorzy za-
miescili w tym tomie omowienia 46 filmow niemieckich, 41 wloskich, 14 szwedz-
kich i 9 hiszpanskich. W tomie II, poswigconym rezyserom, znajdujemy opis
sylwetek tworczych: Agnieszki Holland, Jerzego Kawalerowicza, Krzysztofa Kie-
slowskiego, Romana Polanskiego, Jerzego Skolimowskiego, Andrzeja Wajdy
i Krzysztofa Zanussiego. W catym tomie omowiono sylwetki 483 tworcow, obok
7 nazwisk z Polski znalazto si¢ na przyktad 9 rezyserow czeskich, 10 dunskich, 20
niemieckich, 12 rosyjskich, 6 szwedzkich czy 5 hiszpanskich '°. Trzecia cze¢$¢ stow-
nika, ktorej bohaterami sg aktorzy i aktorki, zawiera (wérodd 615) biogramy jedynie
dwoch polskich artystow: Jana Nowickiego, nazwanego ,,polskim Jamesem Dea-
nem” ' i Daniela Olbrychskiego, ktorego kariera rozwijata sig, jak pisze BlaZena
Urgosikova, pod silnym wptywem najwiekszej legendy polskiej kinematografii —
aktora Zbigniewa Cybulskiego 2. Ostatni, czwarty tom, zatytulowany Writers and
Production Artists, jako Polakéw identyfikuje 7 postaci. Sg to: operator Janusz Ka-
minski, kompozytor Bronislau Kaper, pisarze i scenarzysci: Aleksander Scibor-Rylski
i Jerzy Stefan Stawinski, animator (tworzacy glownie w Rosji) Ladislaw Starewicz.
Roéwniez Borisa Kaufmana (brata Dzigi Wiertowa i Michaita Kaufmana) — cenionego
we Francji operatora, z racji tego, ze urodzit si¢ w Biatymstoku, oraz pochodzacego
z dzisiejszego Chorzowa Franza Waksmana, kompozytora nagrodzonego Oscarem
za Bulwar Zachodzgcego Stonca (1950), wliczono w poczet tworcow polskich, cho¢
nie mieli oni praktycznie zadnych zwigzkdéw z polska kinematografia 3.
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Rownie lakoniczne wzmianki dotyczace kina polskiego mozemy znalez¢é w po-
pularnych amerykanskich ksigzkach (czesto o charakterze podrgcznikowym) do-
tyczacych historii kina. Kristin Thompson i David Bordwell w klasycznej juz dzi$
pozycji, jaka jest Film History: An Introduction, opisujac histori¢ kina §wiatowego,
wspominajg takze o kinematografii znad Wisty. Ale na ponad 800 stronach swojego
podrecznika wzmiankuja o niej jedynie kilkakrotnie. Pierwsza notatka o kinie pol-
skim dotyczy czasow juz powojennych: autorzy pisza o pojawieniu si¢ w Polsce
socrealizmu, ktorego przyktadami sg dla nich Pigtka z ulicy Barskiej (1953) Alek-
sandra Forda i wczesne filmy Kawalerowicza omawiane w podrozdziale zatytuto-
wanym Postwar Cinema in Eastern Europe 1 prezentujacym sytuacje polityczng
i rynki kinematograficzne wszystkich krajow, ktore znalazty si¢ w radzieckiej stre-
fie wplywow. Za przetomowy moment w historii polskiego kina uznano rok 1955
i powstanie Zespotow Filmowych (w wersji angielskiej nazwanych ,,The Creative
Film Unit”) oraz premier¢ Pokolenia (1955) Andrzeja Wajdy, filmu, o ktéorym Po-
lanski grajqcy w nim malg role powiedzial, ze ,, Zaczelo si¢ od niego cale polskie
kino” *. Wspomniano rowniez o Polskiej Szkole Filmowej, do ktorej zostaty za-
liczone filmy Cien (1955) i Pocigg (1959) Jerzego Kawalerowicza, Czlowiek na
torze (1956), Eroica (1957) 1 Pasazerka (1963) Andrzeja Munka oraz — omoéwione
nieco szerzej i zilustrowane sze$cioma zdjgciami — filmy Wajdy: wspomniane juz
Pokolenie, Kanat (1957) i Popiol i diament (1959). Thompson i Bordwell podkre-
$lali kultowos¢ roli Macka, piszac o tej postaci: z karabinem maszynowym, w cias-
nej kurtce i ciemnych okularach stal si¢ on dla mlodych widzow postaciq
charyzmatyczng. A rvola sprawita, Ze Zbigniew Cybulski stat si¢ znany jako polski
James Dean V.

Kolejng stroniczke autorzy opracowania poswigcaja Polsce przy omawianiu
,Nowych Fal w Europie Wschodniej”, wspominajgc o Niewinnych czarodziejach
(1960) i Popiotach (1965) Wajdy, a takze o Matce Joannie od Aniolow (1961) oraz
Faraonie (1966) Kawalerowicza. Za prawdziwych przedstawicieli Polskiej Nowej
Fali zostali uznani Roman Polanski i Jerzy Skolimowski, ktorych pierwszym fil-
mom poswigcono osobne akapity ksigzki '°.

Kilka zdan na stronie 636 dotyczy dalszej tworczosci Wajdy z poczatku lat 70.
Wspomniano takze o nowej twarzy w polskiej kinematografii — Krzysztofie Za-
nussim i enumeratywnie wskazano na takie filmy, jak Struktura krysztatu (1969),
Hluminacja (1972) i Bilans kwartalny (1974).

Nieco wigcej miejsca zajeto omdwienie ,,kina moralnego niepokoju” (,,cinema
of moral concern” 7). Do tego nurtu zaliczono Czlowieka z marmuru (1976) i Czlo-
wiceka z zelaza (1980) '® Wajdy, Barwy ochronne (1976) i Spirale (1978) Zanussiego
oraz Wodzireja '° (1977) Feliksa Falka. Najwigcej miejsca zajmuje jednak opis
tworczosci Krzysztofa Kieslowskiego, nazwanego przez Thompson i Bordwella
najbardziej znaczqcym, z migdzynarodowej perspektywy, polskim rezyserem *. Po-
krotce zostaly omowione jego pierwsze filmy fabularne, takie jak Blizna (1976)
i Amator (1979), przypomniane filmy z lat 80.: Przypadek (1981) 2!, Bez koiica
(1984), serial Dekalog (1988) oraz nakrecone juz we Francji Podwdjne zycie We-
roniki (1991), bedace dla autoréw dowodem na umi¢dzynarodowienie polskiej ki-
nematografii w latach 90. 2

Jeszcze mniej miejsca kinu znad Wisty poswiecaja Douglas Gomery i Clara
Pafort-Overduin w ksigzce Movie History: A Survey, w ktdrej poswigcajg mu dwie
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strony (330-332), bedace skrotowym opisem tworczosci czterech rezyserow:
Wajdy, Munka, z ktérego twodrczosci wymieniono jedynie Czlowieka na torze
(1957) i Pasazerke (1963), Skolimowskiego i Polafskiego 2.

Przytoczone przyktady dos¢ wyraznie pokazuja, ze w popularnej literaturze
naukowej omawiajacej histori¢ kina polskie filmy i tworcy zajmujg pozycje dosé
marginalna, co jest zapewne spowodowane zar6wno amerykanocentrycznym spoj-
rzeniem na dzieje filmu, jak i trudno$ciami z dotarciem do szerszej publicznosci,
na jakie natrafiajg polskie dzieta filmowe. Sg tez dowodem, ze w powszechne;j
swiadomosci funkcjonuje jedynie kilka, wciaz tych samych nazwisk.

Podobnie ,,niezauwazalne” sa polskie filmy w réznych plebiscytach na ,,film
wszech czasow”, przeprowadzanych przez mniej lub bardziej wyspecjalizowane
gremia. Na ostatniej, opublikowanej w 2012 roku, licie The Greatest Film of All
Time magazynu ,,Sight&Sound” wsrod setki dziet wybranych przez krytykow na
prozno szuka¢ filmow polskich. Jedynym pocieszeniem moze by¢ 78. miejsce Chi-
natown (1974) Romana Polanskiego * oraz 6. miejsce wérdd filmow dekady lat 90.
zajete przez film Trzy kolory: Niebieski (1993) KieSlowskiego, ktoremu udato si¢
pokona¢ sklasyfikowane na 7. pozycji Pulp Fiction (1994) Quentina Tarantino 2°,
Nieco bardziej optymistycznie nastraja wybor, jakiego dokonali zaproszeni do wy-
pehnienia ankiet rezyserzy z ro6znych stron $wiata. Co prawda zadnemu z polskich
tworcow nie udato si¢ umiesci¢ swego filmu w pierwszej dziesigtce zestawienia
zbiorczego, ale obecni sg na listach przedstawianych przez poszczegdlnych artys-
tow. I tak na przyktad Popidl i diament znalazt si¢ w dziesiatce ulubionych filmow
Roya Anderssona, Francisa Forda Coppoli i Martina Scorsese. Filmy Kieslow-
skiego takze wymienili trzej rezyserzy: Nigeryjczyk Newton Aduaka wybral Krotki
film o zabijaniu (1988), Argentynczyk Pablo Trapero Krotki film o mitosci (1988),
a Iranczyk Asghar Farhadi Trzy kolory: Czerwony (1994). Kilkakrotnie byty wy-
bierane takze filmy (krecone jednak poza Polska) Romana Polanskiego: Andrew
Dominik umiescit w swoim zestawieniu Lokatora (Le locataire, 1976), Sean Dur-
kin i Sam Mendes Dziecko Rosemary (Rosemary s Baby, 1968), Abel Ferrara Mat-
nie¢ (Cul-de-sac, 1966), Ann Hui i David O. Russell Chinatown. W zestawieniu
pojawia si¢ Opetanie (Possession, 1981) Andrzeja Zutawskiego wskazane przez
meksykanskiego rezysera Gerardo Naranjo 2°. Co interesujgce, w ankiecie wzieto
udziat takze troje polskich tworcow (Agnieszka Holland, Pawet Pawlikowski i An-
drzej Zutawski), ale nie wymienili oni w swoim zestawieniu zadnego rodzimego
dzieta filmowego.

By¢ moze nie powinno to az tak bardzo dziwi¢, jesli spojrzymy na wyniki innej
ankiety przeprowadzonej juz nie w Wielkiej Brytanii, a w naszym kraju. Muzeum
Kinematografii w Lodzi oraz Zaktad Historii i Teorii Filmu Uniwersytetu £.odz-
kiego we wspolpracy ze Stowarzyszeniem Filmowcoéw Polskich oraz Panstwowa
Wyzsza Szkota Filmowa, Teatralng i Telewizyjng w Lodzi, zrealizowaty z okazji
rocznicy pierwszego pokazu filmu braci Lumiére projekt ,,12 filméw na 120 lat
kina”. Za pomoca ankiet przebadano ,,0soby profesjonalnie zwigzane z szeroko
pojeta kulturg filmowa” i na podstawie 279 wynikow zostata stworzona lista ,,Naj-
lepszych filmow” ?’. Na liscie obejmujacej caty $wiatowy dorobek kinematogra-
ficzny w pierwszej dziesiatce nie znalazt si¢ ani jeden film polski. Dopiero na 14.
miejscu pojawia si¢ Chinatown, ktory trudno jednak uzna¢ za utwor rodzimy, po-
dobnie jak Dziecko Rosemary, zajmujace pozycje 18. Na miejscu 20. odnajdziemy
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Ziemig obiecang (1974) Wajdy, a w pierwszej trzydziestce (cho¢ wsrod 68 filmow,
bo wiele dziel otrzymato taka sama liczbe gtoséw) znalazt si¢ jeszcze tylko jeden
polski utwor: Rekopis znaleziony w Saragossie (1965) Wojciecha J. Hasa (miejsce
29.). Okazuje si¢ wigc, ze rowniez polscy krytycy i ,,ludzie kina” preferujg filmy
zagraniczne i takze oni wérdd rodzimych tworcéw wybieraja niemal te same na-
zwiska, co uczestnicy ankiet przeprowadzanych w innych krajach.

Warto spojrze¢ rowniez na zestawienia pojawiajace si¢ na stronach interneto-
wych, odzwierciedlajace opinie szerszych rzeszy kinomanéw. W czotéwkach tych
zestawien, co oczywiste, nie znajdziemy polskich utworéw. Nawet na liscie pol-
skiego portalu filmweb w pierwszej setce rankingu najpopularniejszych filmow po-
jawia si¢ zaledwie 5 dziel zrealizowanych przez Polakéw. Na miejscu 21.
uplasowat si¢ Pianista (2002) Polanskiego, na 35. Bogowie (2014) Lukasza Pal-
kowskigo, na 79. Katedra (2002) Tomasza Baginskiego, na 90. Seksmisja (1983)
Juliusza Machulskiego, a na 97. Jak rozpetatem drugq wojne swiatowq (1969) Ta-
deusza Chmielewskiego 28. Na liscie 250 Top Rated Movies portalu IMDB poja-
wiaja si¢ jedynie dwa filmy wyrezyserowane przez Romana Polanskiego: na
miejscu 42. — Pianista, na 121. Chinatown .

W rankingach tego typu mozemy takze sprawdzi¢, ktére filmy polskie sa oce-
niane najwyzej. Niestety, niemozliwe jest pelne poréwnanie tych zestawien, bo-
wiem portale stosuja roézne metodologie; niektére na przykltad ujmuja
w zestawieniach rowniez koprodukcje z mniejszosciowym udzialem producenta
polskiego, w dodatku czasem lista filmow najwyzej ocenianych nie jest w petni
wiarygodna, bowiem pojawiaja si¢ na niej dzieta ocenione na przyktad na maksy-
malng oceng przez dwoch lub trzech internautéw, co niekoniecznie odzwierciedla
faktyczng popularnos¢ danego tytutu. Na przyktad na wzmiankowanym powyzej
portalu /MDB mozemy wykreowac rdéznege zestawienia. I tak na liscie Most Voted
Feature Films With Country of Origin Poland znajdziemy takie filmy °:

Pianista — 464 960; 8,5

Opowiesci z Narnii: Ksigze Kaspian (2008) — 142 185; 6,6

Rzez (2011) —92 290; 7,2

Niepokonani (2010) — 83 940; 7,3

Antychryst (2009) — 83 656; 6,6

Trzy kolory: Czerwony — 61 397; 8,1

Trzy kolory: Niebieski (1993) — 58 976; 8,0

Trzy kolory: Biaty (1994) — 42 016; 7,7

Inland Empire (2006) — 40 591; 7,0

Arbitraz (2012) — 40 230; 6,6

Ida (2013) —31.163; 7,4

Podwajne zycie Weroniki (1991) — 26 497; 7,9

Az po grob (2009) — 18 643; 7,1

Blaszany bebenek (1979) — 17 199; 7,6

N6z w wodzie — 14 290; 7,6 3.

Jak wida¢, w zestawieniu tym pojawia si¢ jedynie siedem filméw wyrezysero-
wanych przez Polakéw, cho¢ wigkszos¢ z nich to koprodukcje. W stosujacym po-
dobng metodologi¢ francuskim portalu allociné tak skonstruowana lista wyglada
bardzo podobnie ¥
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Pianista —29 584; 43

Opowiesci z Narni: Ksigze Kaspian — 14 032; 3,2
Rzez — 4 635; 3,4

Niepokonani — 4 445, 3,4

Antychryst —2 394; 2,2

Inland Empire — 1 707; 3,1

Ida —1.836; 3,9

Polak potrzebny od zaraz (2007) — 1 767, 3,5
Kongres (2013) — 861; 3,6

Blaszany bebenek — 806; 3,6

Essential Killing (2010) — 759; 2,7
Sponsoring (2011) — 669; 2,2

Trzy kolory. Niebieski — 687, 3,4

Wyspa skazancow (2010) — 478; 4,0
Zniewazona ziemia (2011) — 501; 3.8 33,

Nieco inaczej wygladaja te zestawienia, gdy sa w nich uwzgledniane wytacznie
filmy, w ktorych Polska byta producentem wigckszo$ciowym. I tak na przyktad na
hiszpanskiej stronie filmaffinity.com w rankingu najczgsciej ocenianych polskich
filmow znajdujemy takie tytuly:

Ida—10 281; 6,8

Podwajne zycie Weroniki — 5 528; 7,4

Krotki film o mitosci (1988) —4 298; 7,8

Drzieci z Leningradzkiego (2004) — 3 824; 7,8

Noz w wodzie — 3 526; 7,1

Katyn (2007) — 3 194; 6,3

Krotki film o zabijaniu (1988) — 3 215; 7,6

Dekalog 1 (1990) — 2 529; 8,0

Dekalog 2 (1990) -1 577; 7,3

Dekalog 6 (1990) — 1 380; 8,0

Popiot i diament — 1 319; 7,4

Dekalog 3 (1990) — 1 310; 7,1

Dekalog 5 (1990) — 1 300; 7,8

Faraon—1271;7,5

Dekalog 4 (1990) — 1 269; 7,7 *.

W hiszpanskim zestawieniu zwraca uwage dominujaca pozycja filmow Kie-
slowskiego oraz pojawienie si¢ filmu dokumentalnego Hanny Polak i Andrzeja Ce-
linskiego. Filmy tworcy Przypadku sytuuja si¢ takze w czotowce rankingu
wloskiego portalu filmtv.it:

Rzez —420; 7,4

Inland Empire — 283; 7,4

Trzy kolory. Niebieski — 161; 8.0

Trzy kolory. Czerwony — 134; 8,1

Trzy kolory. Bialy — 116; 7,5

Podwajne zycie Weroniki —95; 7,5

lda—91,73

225



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

ARKADIUSZ LEWICKI

Katyn — 86; 7,4

Polak potrzebny od zaraz — 85; 7,0
Dekalog 1 — 84; 8,6

Noz w wodzie — 82; 8,2

Essential Killing —77; 7,4

Na samym dnie (1970) — 53; 8,2
Dekalog 5 —52; 8,4

Dekalog 6 —51; 8,5 %.

Do$c¢ cickawie wyglada zestawienie rosyjskiego portalu kinopoisk.ru, bowiem
oprocz tytuldow, ktore pojawiaty si¢ juz powyzej, wymienia takze calkiem inne pol-
skie produkcje:

Pianista —147 102; 8,5

Rzez —32.058; 7,4

Znachor (1981) — 29 144 ; 8,1/10

Vabank (1981) —13 203 ; 8,0/10

Sara (1997) -9 870 ; 7,8/10

Trzy kolory. Niebieski — 8 416 ;7,7/10

Ogniem i mieczem — 7 414 ; 7,9/10

Wyzwolenie (1969) — 7 357 ; 8,1/10

Wenus w futrze (2013) — 7 295 ; 7,4/10

Inland Empire — 6 916 ; 6,9/10

Trzy kolory. Czerwony — 6 731 ; 7,8/10

Deja vu (1989) — 6 654 ; 7,8/10

Trzy kolory. Bialy — 5 559 ; 7,6/10

Tarcza i miecz (1968) — 5 555 ; 8,1/10

Ida — 5305 ; 6,8/10 %,

Jak wida¢ w rosyjskim zestawieniu obok koprodukcji polsko-radzieckich, ta-
kich jak Wyzwolenie Jurija Ozierowa i Tarcza i miecz Whadimira Basowa, znalazto
si¢ miejsce dla polskiego kina popularnego z lat 80. 1 90., reprezentowanego przez
filmy Jerzego Hoffmana, Juliusza Machulskiego czy Macieja Slesickiego *7.

Warto na chwile zatrzymac si¢ przy kwestii realnej dostepnosci polskich filmow
i sprobowac wskazac, ktore dzieta rzeczywiscie byly ogladane poza granicami
kraju. Danych tego typu, niestety tylko do konca lat 60., dostarczat co roku ,,Fil-
mowy Serwis Prasowy”. Co ciekawe, juz w latach 60. zauwazono, ze: Eksport pol-
skich filmow fabularnych (...) napotyka w ostatnich latach na powazne trudnosci.
Przyczyn tego nalezy upatrywac przede wszystkim w nasyceniu rynku Swiatowego
duzq iloscig widowiskowych gigantow rozrywkowych, filmow zrealizowanych z roz-
machem, z udzialem znanych gwiazd, pozycji atrakcyjnych, mogqcych zawsze liczy¢
na powodzenie szerokiej publicznosci — tym bardziej, Ze towarzyszq im wielkie kam-
panie reklamowe. Z takimi filmami nie mogq, rzecz jasna, konkurowac pod wzgle-
dem atrakcyjnosci, a co za tym idzie ,, kasowosci” filmy polskie 3. Pomimo tych
ograniczen (a takze niewymienionych powyzej powoddéw politycznych, na przy-
ktad zakazu zakupu filméw z ,,demoludéw”, ktéry obowiazywal w latach 60.
w wielu krajach zachodnich), filmy polskie udawato si¢ dystrybuowaé w réznych
czgsciach §wiata. Lista utworow sprzedanych do 1969 roku do najwigkszej liczby
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krajow wygladata nastepujaco (podajg liczbe panstw, do ktorych film zostat sprze-
dany):
Ostatni etap (1947) 49
Kanat 48
Popiot i diament 42
Ulica Graniczna (1948) 38
Mtodos¢ Chopina 35
Matka Joanna od Aniotow 33
Pigtka z ulicy Barskiej 32
Zamach (1958) 32
Krzyzacy (1960) 32
Pocigg 29
Zezowate szczescie (1960) 28
Noz w wodzie 28
Niewinni czarodzieje 27
Ewa chce spac (1957) 25
Pasazerka 24

Jesli wezmiemy pod uwagg tylko rentowno$¢ eksportowanych filmow, lista po-
zycji, ktore przyniosty najwicksze wpltywy dewizowe w okresie powojennym,
przedstawia¢ si¢ bedzie nastepujaco (réwniez w roku 1969):

1. KrzyzZacy

2. Faraon

3. Ostatni etap

4. Popiol i diament

5. Matka Joanna od Aniotow

6. Noz w wodzie

7. Zamach

8. Pocigg

9. Ulica Graniczna

10. Milczgca gwiazda (1959) .

Gdyby sporzadzic list¢ najchetniej ogladanych polskich filméw poza granicami
Polski w latach 1994-2014, to wygladataby ona tak (podano liczbe krajow, w kto-
rych film byt dystrybuowany i przyblizong liczbe widzow):

Ida — 35 krajow, 1 480 000 widzow

Sponsoring — 33 kraje, 322 000 widzoéw

W ciemnosci (2011) — 18 krajow, 254 000 widzow

Miyn i krzyz (2011) — 18 krajow, 200 000 widzow

Janosik. Prawdziwa historia (2009) — 2 kraje, 251 000 widzow

Katyn — 19 krajow, 215 000 widzow

Quo vadis (2001) — 6 krajow,114 000 widzow

Sztuczki (2007) — 18 krajow, 83 000 widzow

Historie mitosne (1997) — 3 kraje, 78 000 widzow

Watesa. Cztowiek z nadziei (2003) — 17 krajow,78 000 widzow

Listy do M. (2011) — 1 kraj, 78 000 widzow

Essential Killing — 12 krajow, 71 000 widzow
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Imagine (2012) — 7 krajow, 69 000 widzow
Pan Tadeusz — 9 krajow, 63 000 widzow
Jestes Bogiem — 1 kraj, ok. 43 000 widzow “°.

Whioski ptynace z przytoczonych zestawien pokazuja, ze kino polskie jedynie
epizodycznie bywa kinem obecnym w obiegu globalnym. Okazuje sig, ze sposoby
zaistnienia na rynkach mi¢dzynarodowych sg w zasadzie dwa. Jednym sg kopro-
dukcje —na pierwszych pigciu miejscach wérdd najczesciej na §wiecie ogladanych
filmow polskich znajdziemy tylko tego typu filmy, podobnie jak w zestawieniach
wielu portali internetowych. Do§¢ paradoksalnie film polski ma szansg zaistnienia,
gdy nie jest ,,za bardzo polski”, gdy o polskich sprawach méwi si¢, uwzgledniajac
,,obca” perspektywe lub gdy za kamerga staje obcokrajowiec. Po drugie, popularnos¢
(oczywiScie wzgledna, jesli probujemy porownywac ja z amerykanskimi blockbu-
sterami ') moga uzyska¢ , konsekrowani” autorzy. Nie przez przypadek w catym
tek$cie stale przewijaja si¢ te niemal same nazwiska, ktore zostalty przywotane
w przytoczonej na poczatku tekstu definicji encyklopedyczne;j. ,,Kulturowe pery-
feria” (a Polska na nich wlasnie si¢ sytuuje czy nam si¢ to podoba, czy nie) moga
zaistnie¢ w ,,centrum”, ale i na innych obszarach peryferyjnych, tylko i wytacznie,
gdy znajda si¢ w polu zainteresowania lideré6w opinii nalezacych do tego centrum.
Nagrody réznych akademii, wyr6znienia festiwalowe, recenzje w renomowanych
czasopismach, docenienie przez twércow popularnych podrgcznikow zapewniaja
rozglos 1 uznanie poszczegodlnym rezyserom, przektadajacych si¢ pdzniej na po-
pularnos¢, jesli nie wsrdd szerokiej publicznosci, to przynajmniej wsroéd zapalo-
nych kinomanéw, takze najczesciej nalezacych do klas posiadajacych wiadze
symboliczng i dokonujacych dalszej ,,relokacji uznania”.

Badania nad recepcja polskiego kina poza granicami naszego kraju wymagaja
oczywiscie poglgbienia. W przedstawionym szkicu zostaly nakre$lone jedynie
w sposob wyrywkowy obszary, ktére moglyby by¢ poddane dalszej, bardziej roz-
budowanej analizie. Funkcjonowanie kina polskiego w zagranicznym obiegu nau-
kowym, obecno$¢ filméw w réznych (mniej lub bardziej profesjonalnych)
zestawieniach podsumowywujacych osiagnigcia §wiatowej kinematografii, badania
nad szeroka i festiwalowa dystrybucja polskich dziet filmowych — to zagadnienia
pomijane w polskim dyskursie filmoznawczym. Obawiam si¢ jednak, Ze nie zmie-
nig one w zasadniczy sposdb wnioskéw ptynacych z przedstawionej powyzej
wstepnej analizy i musimy pogodzic si¢ z faktem, ze polska kinematografia sytuuje
si¢ wérod kinematografii peryferyjnych, w globalnym obiegu obecnych jedynie
w sposob akcydentalny.

ARKADIUSZ LEWICKI

' P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka razenia kultury audiowizualnej przelomu stu-
wiadzy sqdzenia, thum. P. Bitos, Wydawnictwo leci, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.
Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2006. *J. Wutz, Dissemination of European Cinema

2 Tamze, s. 286. in the European Union and the International

3 M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Market, .30, http://www.delorsinstitu-
Europa i polskie kino po 1989 roku. Przeob- te.eu/011-20405-Dissemination-of-European-
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cinema-in-the-EU-and-the-international-
market.html (dostep: 12.01.2016).

5> Tamze.

6 M. Bartczak, Spojrzenie na kino Europy Srod-

kowo-Wschodniej w perspektywie postkolo-

nialnej, w: Nowe perspektywy filmoznawstwa,
red. M. Adamczak, Wydawnictwo Naukowe

UAM, Poznan 2012, s. 33.

B. Osnes, (S. Gill, consulting editor), Acting:

an international encyclopedia, ABC-CLIO,

Santa Barbara 2001, s. 268. Warto dodac, ze

w omawianej encyklopedii odnajdziemy tez

krotkie hasta poswigcone Jerzemu Grotow-

skiemu, Tadeuszowi Kantorowi, Helenie Mo-
drzejewskiej, historii polskiego teatru, polskim

(teatralnym) produkcjom wigziennym i An-

drzejowi Wajdzie.

Daty podaj¢ za cytowanymi zrodtami.

International Dictionary of Film and Film-

makers. Volume 1 — Films. Fourth Edition,

red. T. Pendergast, S. Pendergast, St. James

Press, b.m.w. 2000.

1 International Dictionary of Film and Filmmak-

ers. Volume 2 — Directors, Fourth Edition, red.

T. Pendergast, S. Pendergast, St. James Press,

b.m.w. 2000.

B. Urgosikova, Jan Nowicki, w: International

Dictionary of Film and Filmmakers. Volume

3 — Actors and Actresses, Fourth Edition, red.

T. Pendergast, S. Pendergast, St. James Press,

b.m.w. 2000, s. 913.

B. Urgosikova, Daniel Olbrychski, w: tamze,

s. 925. Co ciekawe, w Sfowniku nie pojawia

si¢ hasto poswigcone wzmiankowanemu

w przytoczonym cytacie Cybulskiemu. Pola

Negri za$ zostata okreslona jako aktorka ame-

rykanska i autorzy jedynie wspominaja, ze

urodzila si¢ na terenie dzisiejszej Polski.

International Dictionary of Film and Film-

makers. Volume 4 — Writers and Production

Artists, Fourth Edition, red. T. Pendergast,

S. Pendergast, St. James Press, b.m.w. 2000.

Caty tom zawiera biogramy 545 artystow

i artystek.

14 K. Thompson, D. Bordwell, Film History: An
Introduction, McGraw-Hill, Inc., New York
1994, s. 475.

15 Tamze, s. 476. To uparte porownywanie kolej-
nych polskich aktorow do amerykanskiego
gwiazdora zdaje si¢ symptomatyczne. Autorzy
probuja po prostu wpisaé polskie realia w roz-
poznawalny dla anglojezycznych widzow kon-
tekst. Jednoczesnie jest to kolejny dowod na
dominacj¢ kina hollywoodzkiego, bedacego
najbardziej oczywistym punktem odniesienia.

16 Tamze, s. 540-541.

7 Tamze, 747.

-

©

1

12

13
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18 Podanego takze jako przyktad ,,nowego rea-
lizmu” w kinie polskim.

19 W omawianym opracowaniu autorzy postuguja
si¢ tytutem Top Dog.

20 Tamze, s. 748.

2I' W omawianym opracowaniu autorzy postuguja
si¢ tytutem Chance. Co ciekawe, w innej ksiaz-
ce Thompson i Bordwella Film Art. Introduc-
tion (jest jednym z najpopularniejszych pod-
recznikow dotyczacych filmu i doczekata si¢
juz o$miu wydan), uzywaja oni czesciej sto-
sowanej angielskiej wersji tytutu filmu Kie-
slowskiego Blind Chance. Na marginesie war-
to nadmieni¢, ze w tym opracowaniu nazwisko
Kieslowskiego pojawia si¢ dwukrotnie — raz
wiasnie w kontekscie niezwyktego pomyshu
scenariuszowego zastosowanego w Przypadku,
po raz drugi, gdy badacze wspominajg o za-
biegach operatorskich Piotra Sobocinskiego
stosowanych podczas krecenia filmu Tizy ko-
lory: Czerwony (1994). Z nieznanych powo-
dow w tym drugim przypadku (s. 305) imi¢
Kies$lowskiego brzmi: ,,Krystyf”. Innym pol-
skim rezyserem, o ktorym wspominaja auto-
rzy, jest Andrzej Wajda i jego dwa filmy Ka-
nat i Popiot i diament, stuzace jako egzem-
plifikacje stosowania rzadko spotykanych
rozwiazan operatorskich. (por.: D. Bordwell,
K. Thompson, Film Art: An Introduction,
Eighth Edition, McGrew-Hill, New York
2008).

2 W Film History zostaja wymienieni takze,
w kontekscie filmow amerykanskich, Roman
Polanski oraz tworcy eksperymentalnych fil-
moéw animowanych Walerian Borowczyk
(s. 575) i Jan Lenica (s. 583).

% D. Gomery, C. Pafort-Overduin, Movie History:
A Survey. Second Edition, Routledge, New
York and London 2011, s. 330-332.

2 The Critics’ Charts, The Top 100 Films,
»Sight&Sound”, September 2012, t. 22, s. 56.

% Top 10s by Decade, ,,Sight&Sound”, September
2012, t. 22, 5. 59.

20 Directors’ Poll, ,,Sight&Sound”, September
2012,t.22,s. 62-71.

27 Swiat — Najlepsze Filmy wedlug wszystkich an-
kietowanych, http://www.kinomuzeum.pl/?P=1-
4473; (dostep 18.01.2016).

28 http://www.filmweb.pl/rankings/film/world
(dostep 17.01.2016).

2 Top Rated Movies. Top 250 as rated by IMDb
Users, http://www.imdb.com/chart/top?re-
f =nv_mv_ 250 6 (dostgp 17.01.2016 1.).

30 Prezentowane zestawienia przedstawiaja: tytul
filmu, date (jesli film pojawia si¢ w tekscie
po raz pierwszy), liczbe¢ oddanych gltosow
i oceng widzow w skali dziesigciostopniowe;.
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3! http://www.imdb.com/search/title?at=0&count-
ries=pl&sort=num_votes&title type=feature,
(dostep: 17.01.2016).

32'W tym portalu oceny sa przyznawane w skali
pieciostopniowe;.

3 Na podstawie http://www.allocine.fr/film-
s/pays-5023/, (dostep 23.01.2016).

3 Na podstawie: http://www.filmaffinity.com/e-
n/topgen.php?genre=&country=P-
L&fromyear=&toyear=, (dostgp: 18.01.2016).
Dla poréwnania Pianista, zakwalifikowany na
tym portalu jako film brytyjski, otrzymat
134 269 gtoséw i oceng 8,3/10.

3 Na podstawie http://www.filmtv.it/film/miglio-
ri/polonia/anno-2015/ (dostep: 23.01.2016).
Pianista (wedtug tego portalu film francu-
sko-brytyjski) zebrat 409 glosow i oceniony
zostat na 8,1 punktu.

3¢ Na podstawie: http://www.kinopoisk.ru/lists/m_-
act%SBcountry%5D/32/, (dostgp 23.01.2016).

37 Co ciekawe, 34. miejsce w tym zestawieniu
zajeta Klgtwa doliny wezy (rez. Marek Pies-
trak, 1987) oceniona przez 1668 widzoéw na
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ocene 7,0, a wigc wyzsza niz ta uzyskana
przez Ide.

3 _Filmowy Serwis Prasowy. Maty Rocznik Fil-
mowy 19657, Redakcja Wydawnictw Filmo-
wych CWF, Warszawa 1966, s. 80.

3 A. Kotodynski, Handel zagraniczny, w: Kine-
matografia polska w XXV-leciu PRL-u, Wyda-
nie Specjalne Filmowego Serwisu Prasowego,
Redakcja Wydawnictw Filmowych CWF, War-
szawa 1969, s. 137.

4 Na podstawie danych z Lumiere Data Basa
(lumiere.obs.coe.) i portalu Box Office Mojo
(http://www.boxofficemojo.com/), (dostep:
19-21.01.2016).

4 Przywolywany powyzej jako punkt odniesienia
Pianista zebrat 8 760 216 widzow w Europie
15231 024 w USA, a na przyklad na Avatara
(2009) Jamesa Camerona wybrato si¢ w Eu-
ropie 89 856 027 oséb odwiedzajacych kina,
ana Skyfall (2012) Sama Mendesa 49 650 453
widzow (na podstawie danych z bazy Lumiere
Data Basa).



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

