Ciemna strona Polskie

Neo-noir i kino policyjne w tworczosci Patryka Vegi

MAGDALENA KEMPNA-PIENIAZEK

Najbardziej lubimy oglgdac amerykanskie filmy polskie ' — pisat w 1997 r. na
tamach ,,Polityki” Zdzistaw Pietrasik, podsumowujac popularnos¢ tak zwanego
kina bandyckiego. W 2011 r. tropem tego sformutowania poszedt Marek Haltof,
ukazujac tworczos¢ Wiadystawa Pasikowskiego z lat 90. jako realizacje¢ idei pozy-
tywnej wtornosci potaczonej z wyrazistym przekazem politycznym 2. Owa wtor-
nos$¢, przez krytykow traktowana niekiedy jako przyktad ,kulturowego
kanibalizmu”, wigzata si¢ w przypadku rezysera Krolla (1991) ze strategia przy-
swajania konwencji nowego filmu czarnego oraz kina policyjnego spod znaku
Brudnego Harry’ego (1971), przy czym owo przyswajanie zaktadato wypekienie
zapozyczonych wzorcow treSciami o charakterze lokalnym 3.

Dzi$, kiedy Pasikowski realizuje filmy w klimacie odmiennym od kina ban-
dyckiego, tworca, ktory chyba najchetniej eksploatuje motywy amerykanskiego
filmu policyjnego w wersji neo-noir, jest Patryk Vega. Jego pierwsza realizacja —
serial dokumentalny nakrgcony w 2001 r. z Marcinem Koszatka jako operatorem
telewizyjnym — nosita nomen omen tytut Prawdziwe psy. Wydaje si¢, Ze premiera
filmu Pitbull. Nowe porzqdki (2016) *, w ktérym Bogustaw Linda paraduje z bronig
pokaznego kalibru i z cynicznym usmiechem zapowiada zabdjstwa, do jakich doj-
dzie na Mokotowie, akcentuje owe zwiazki, rownoczesnie sktaniajac do stawiania
pytan o charakter wspolczesnej wersji ,,amerykanskiego kina polskiego”, jaka jawi
si¢ tworczo$¢ Vegi. Czy neo-noir i kino policyjne stanowia w jego dorobku zaled-
wie inspiracje czy tez podlegaja one reinterpretacji? A moze nalezatoby spojrzeé¢
na tworczos¢ rezysera jak na rodzaj imitacji modne;j estetyki? Watpliwosci te spro-
buje rozstrzygnac, przygladajac si¢ wybranym realizacjom kinowym i telewizyj-
nym Patryka Vegi. W przypadkach, w ktorych — tak jak w Pithullu (2005)
i Stuzbach specjalnych (2014) — wersje kinowe przynoszg de facto selekcje 1 kon-
densacje watkow serialowych, bede rozpatrywac realizacje telewizyjne i kinowe
acznie, jako ze zmiana formatu skutkuje w nich zmiang nie ogolnej wizji §wiata,
lecz co najwyzej stopnia szczegotowosSci jego prezentacji oraz pewnymi niuansami,
na przyktad takim, ze z kinowej wersji Pitbulla wycigto wszystkie obecne w serialu
sceny z udziatem tytutlowego psa.

Poza obszarem moich zainteresowan plasuja si¢ te realizacje Patryka Vegi,
ktoére — cho¢ rowniez na swoj sposob ,,amerykanskie” — nie nawigzuja do estetyki
neo-noir, czyli komedie Ciacho (2010) i Last minute (2013), serial Twarzq w twarz
(2007-2008) oraz utrzymana w duchu Kina Nowej Przygody opowies¢ o agencie
J-23, film Hans Kloss. Stawka wieksza niz smier¢ (2011). Na marginesie swoich
rozwazan pozostawiam rowniez kwestie definicyjne i genologiczne, szczegdtowo
omoéwione w innej publikacji 3. Za Elzbietg Durys traktuje kino policyjne po prostu
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jako gatunek w obrebie szerszej kategorii, jakg stanowi kino kryminalne ° i zakta-
dam, ze — w uproszczeniu — za film neo-noir mozna uzna¢ kazde zrealizowane po
okresie klasycznym dzieto w §wiadomy sposob nawigzujace do konwencji kina
czarnego, a czgsto takze w tworczy sposob je reinterpretujace.

* % %

Jeszcze zanim neo-noir stato si¢ jedng z dominujacych tendencji popkultury,
fenomenem o charakterze nie tylko intermedialnym i transgatunkowym, lecz takze
transnarodowym, estetyka klasycznego filmu czarnego stosunkowo tatwo adapto-
wala si¢ do lokalnych uwarunkowan rozmaitych kinematografii, mi¢gdzy innymi
francuskiej, wloskiej, hiszpanskiej, a nawet japonskiej ’. W polskiej kulturze fil-
mowej nawigzan tego typu Ewelina Nurczynska-Fidelska ® upatrywata w filmach
tzw. czarnego realizmu z lat 50., takich jak Koniec nocy (1956) Pawta Komorow-
skiego, Walentyny Uszyckiej i Juliana Dziedziny czy Zagubione uczucia (1957)
Jerzego Zarzyckiego. Probowano takze powiaza¢ z kinem noir niektore filmy mi-
licyjne z lat 60., na przyktad Dotknigcie nocy (1961) Stanistawa Barei czy Tylko
umarty odpowie (1969) Sylwestra Checinskiego. Zwiazki te — zwazywszy na ideo-
logiczng wymowe czarnego kina — miaty czgsto charakter niejawny i niebezpo-
$redni, a podstawowym punktem odniesienia byta w nich poetyka klasycznego
czarnego kryminatu °.

Vega, podobnie jak wczesniej Pasikowski, wykorzystuje potencjat w petni ufor-
mowanego postmodernistycznego filmu neo-noir, konstruujagc ponurg wizj¢ pol-
skiej rzeczywistos$ci, w ktorej dominuja przemoc i korupcja, prawo jest stanowione
przez tych, ktérzy sami nie zamierzajg go przestrzega¢ lub stosuja je w celu
ochrony wiasnych intereséw, chetnie korzystajacy z rdéznych uzywek policjanci
dopuszczaja si¢ na zatrzymanych tortur i rozmaitych form wymuszen, a ich relacje
z lokalnymi mafiosami bywaja niemal familiarne. Podstawowe tematy nowego
filmu czarnego funkcjonujg tu oczywiscie w swoiscie polskiej odmianie: ,,neo-noi-
rowym” miastem-koszmarem staje si¢ w dzietach Vegi Warszawa n¢kana przez or-
mianskg mafi¢ i przestgpcoOw z groznej grupy mokotowskiej, cztonkowie stuzb
specjalnych — nie zawsze Swiadomie — realizujg program aktualnie rzadzacych ofi-
cjeli, w ktorych tatwo dopatrzy¢ si¢ przedstawicieli Platformy Obywatelskiej oraz
Prawa i Sprawiedliwosci, a w mieszkaniach czgsto krolujag mebloScianki z czasow
p6znego PRL-u. Zakorzeniona w poprzednim systemie politycznym wydaje si¢
zresztg takze mentalno$¢ wielu bohaterow filméw Vegi — cho¢ niekoniecznie sa
bytymi ubekami, tak jak putkownik Marian Banko (Janusz Chabior) ze Stuzb spe-
cjalnych, to wigkszo$¢ z nich pamigta jeszcze czasy, kiedy — jak wspomina podko-
misarz Tarkowski (Szymon Bobrowski) z Instynktu (2011) — wyznacznikiem
statusu byto jadanie sniadan w Victorii i kupowanie ciuchow w Peweksie.

Obraz $wiata zawarty w filmach i serialach Vegi, nawigzujacy do nowego kina
czarnego oraz amerykanskiego filmu policyjnego, nie jest jednorodny. Pitbull —
osnuty na watkach z biografii zmartego w 2014 r. ,,polskiego Brudnego Harry’ego”,
Stawomira Opali, pierwowzoru postaci Despero (Marcin Dorocinski), a czgsciowo
takze Metyla (Krzysztof Stroinski) — mocno bazowat na dokumentalnych i repor-
terskich do§wiadczeniach rezysera, co przejawia si¢ w duzej dozie surowego rea-
lizmu: bohaterowie nie tylko przemawiajg tu jezykiem ,,podstuchanym” przez
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tworce w czasie krecenia Prawdziwych psow, lecz takze funkcjonujg w $wiecie
stanowigcym fabularyzowang rekonstrukcje codziennosci cztonkow stolecznego
Wydziatu ds. Zabdjstw.

W kolejnym policyjnym serialu, /nstynkcie, wizja rezysera mocno tagodnieje.
W centrum opowiesci wciaz plasuja si¢ watki kryminalne, jednakze postaci prze-
mawiaja juz literacka polszczyzna, unikaja wulgaryzmow, w pracy zazwyczaj trzy-
majg si¢ obowigzujacych procedur, a nawet sta¢ ich na komfortowe mieszkania
w roz$swietlonej neonami Warszawie. Nic dziwnego, ze bohaterowie Instynktu, po-
zbawieni drapiezno$ci swoich poprzednikéw z Pitbulla, poczatkowo biora odcis-
niety na ciele jednej z ofiar $lad po foremce na ciastko za ztowieszczy pentagram,
»piecze¢ Lucyfera”; w koncu rozwiazywane przez nich sprawy niewiele majg
wspolnego ze zlem niskim, przyziemnym i warunkowanym czynnikami socjolo-
gicznymi. Syndrom zaniku pigtna autorskiego dotyka tez dokumentalng Ciemng
strong miasta (2014), gdzie — inaczej niz w Prawdziwych psach oraz Tasmach grozy
(2002) — w centrum zainteresowania tworcy znajduja si¢ juz nie indywidualne losy
policjantdéw, lecz sprawno$¢ instytucji, zaprezentowana przez zestawienie mate-
riatéw quasi-operacyjnych i dziennikarskich z ujeciami wypowiedzi funkcjonariu-
szy prawa oraz przestepcow opisujacych swoje dziatania.

Elementy surowego realizmu powracaja w Stuzbach specjalnych — nie o fakto-
grafie tu jednak chodzi, nieraz przeciez zarzucano Vedze, ze swoja realizacja umoc-
nit wiekszo$¢ prawicowych teorii spiskowych zwigzanych z dziataniami polskich
shuzb specjalnych. Dazenie do autentyzmu przejawia si¢ tu w postaci pewnej ma-
niery — zargon, jakim przemawiaja bohaterowie, wymusza na realizatorach umiesz-
czanie w kadrze swoistego stowniczka, ktéory ma umozliwi¢ widzom zrozumienie
poszczegolnych wypowiedzi. Nie bez znaczenia wydaje si¢ przy tym fakt, ze zde-
cydowanie mniej jest tu dystansu zard6wno bohateréw wzgledem ich wlasnego $ro-
dowiska, jak i1 tworcy wzgledem $wiata przedstawionego.

Problem ten mozna odnalez¢ takze w Nowych porzqdkach, ktore strukturalnie
nawiazuja do debiutu fabularnego Vegi. Miejsce Despero zajmuje tutaj rownie bez-
kompromisowy mtody policjant o pseudonimie ,,Majami” (Piotr Stramowski), kto-
rego fryzura wywotluje skojarzenia z protagonista Taksowkarza (1976) Martina
Scorsese; zamiast Ormian pojawiaja si¢ Czeczeni, a po bandytach z Mokotowa po-
kroju Kmieciaka (Joachim Lamza) nie ma juz $ladu — zostali zastapieni przez zde-
cydowanie lepiej zorganizowany i finansowany gang trudniacy si¢ wymuszeniami
oraz porwaniami dla okupu — kieruje nim pozujacy na biznesmena przestgpca
o ksywce Babcia (Bogustaw Linda). Powtorzenie elementéw konstrukeyjnych ory-
ginalnego Pitbulla (nieprzekupny policjant wypowiada wojng groznemu gangste-
rowi, ktérego ostatecznie pokonuje na przekér swoim kompromitujaco
nieckompetentnym przelozonym) sklania do rozpatrywania Nowych porzgdkow
w kategoriach nie tyle sequela, ile raczej remake’u filmu z 2005 r., zwlaszcza ze
watki z tamtego filmu (i rozwijajacego go serialu) w zasadzie nie sa kontynuowane.
Z najnowszej realizacji Vegi nie dowiadujemy si¢ niczego o prywatnym zyciu Ge-
belsa (Andrzej Grabowski) ani o losach Despero; zaledwie w jednym z epizodow
pojawia si¢ znany z serialu Igor (Rafat Krélikowski) 1°.

Chociaz jednak struktura filmu pozostaje niezmieniona, trudno szuka¢ w No-
wych porzqdkach, podobnie jak we wczesniejszych Stuzbach specjalnych, tak iro-
nicznie rozegranych fragmentow, jak scena z pierwszego sezonu Pitbulla, w ktorej
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probujacy zarobi¢ na alimenty policjant Gebels remontuje tazienk¢ gangstera
Kmieciaka, a ten — wspominajgc z nostalgia szkolne czasy — cytuje to, co zapamig-
tal z klasyki: gdzie bursztynowy swierzop, grdyka [sic!] jak snieg biala... Ironia
i dystans zostaja w ostatnich filmach Vegi ograniczone na rzecz coraz bardziej do-
stownych scen zdominowanych przez erotyke i przemoc. W Nowych porzgdkach
zniwelowaniu ulega przy tym istotny we wczesniejszych realizacjach motyw za-
tarcia granicy miedzy ,,dobrymi” i,,ztymi” — kiedy w jednej z ostatnich scen Babcia
mdwi Majamiemu, ze w gruncie rzeczy tak bardzo si¢ od siebie nie r6znig, policjant
zasadniczo si¢ mu przeciwstawia, a widz nie ma watpliwosci, ze gangster si¢ myli.
W Nowych porzgdkach nie ma juz bowiem mowy o familiarnych relacjach migedzy
policjantami i bandytami (co wcale nie oznacza, ze w szeregach policji nie szerzy
si¢ korupcja), a zamiast sceny, w ktorej Gebels remontuje tazienke Kmieciaka,
ogladamy fragment, w ktérym Majami demoluje tazienke¢ innego mokotowskiego
zbira, Zupy (Krzysztof Czeczot).

W estetycznie dos¢ niejednorodnym uniwersum filmow i seriali Patryka Vegi
da sig, jak sadze¢, odkryé pewne strategie adaptacyjne zwigzane z konwencjami
kina policyjnego i filmu neo-noir — dotyczg one migdzy innymi lokalnego kontek-
stu, problemow prezentacji ciala oraz ukazywania bohatera w jego relacji do siebie
i $wiata.

Sytuacje amerykanskie, lecz bolesny kontekst polski ' — podsumowywat popu-
larnos¢ filmow Pasikowskiego Marek Haltof. Sformulowanie to mozna odnies¢
takze do obu cze¢$ci Pitbulla oraz Stuzb specjalnych Patryka Vegi, w ktorych po-
brzmiewajg echa probleméw az nazbyt dobrze znanych z doniesien medialnych:
niedofinansowania policji, nierozliczonej przesztosci komunistycznej, bezduszne;j
biurokracji, korupcji i na 0go6t nieudolnych prob poprawiania wizerunku funkcjo-
nariuszy prawa. W Stuzbach specjalnych Vega wprost odnosi si¢ do wielu gtosnych
spraw, miedzy innymi do afery FOZZ, seksafery w Samoobronie, mafii paliwowej
czy samobdjstw Barbary Blidy oraz Andrzeja Leppera. O ile jednak w latach 90.
filmy Pasikowskiego staty si¢ elementem wazkiej dyskusji nie tylko na temat pol-
skiego kina, lecz takze zawartego w nim obrazu rzeczywistosci potransformacyjnej,
o tyle tworczo$¢ autora Pitbulla nie budzi juz takich kontrowersji. Owszem, po ki-
nowej premierze Stuzb specjalnych podnosily si¢ glosy, ze Vega nakrecit dwugo-
dzinny spot wyborczy PiS-u, nieco tylko zawoalowany niekorzystnym ukazaniem
postaci wzorowanej na Antonim Macierewiczu '2, ale trudno poréwnywaé tego
typu dyskusje z gwaltowng i ambiwalentng recepcja dziet Pasikowskiego w ostat-
niej dekadzie poprzedniego wieku. Film Pasikowskiego jest z pewnosciq jednym
z bardzo niewielu polskich filmow powstalych po 1989 roku, ktory otwarcie dotyka
problemoéw okresu przejsciowego '* — pisat o Psach Marek Haltof. Jezeli ktos od-
czuwal niepewnosc¢ jutra (...) z goryczq uwazal, ze ,, nic si¢ nie zmienito”, ,,Soli-
darnos¢” zdradzita (...) to ,,Psy” mogly by¢ jego filmem '* — nieco wcze$niej
konstatowali Mirostaw Przylipiak i Jerzy Szytak.

Filmom Vegi trudno przypisac¢ taka range. Powstaly one zreszta w innej sytuacji
komunikacyjnej niz Psy. Jeszcze w latach 90. thumaczono spektakularng popular-
no$¢ filmow Pasikowskiego — by¢ moze nie do konca trafnie — stosunkowo uboga
tradycja kina popularnego w Polsce oraz postgpujaca amerykanizacja repertuarow
rodzimych kin '*. Na tle 6wczesnych realizacji programowa niepoprawnos¢ poli-
tyczna, wrecz obrazoburczo$¢ Psow w potaczeniu z ,,mocnymi” konwencjami
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5 &
Pitbull, rez. Patryk Vega (2005)

zbrutalizowanego amerykanskiego kina policyjnego, stanowita dla widzow swoistg
atrakcje. Filmy fabularne Vegi, realizowane ponad dekade pozniej, nie tylko po
dokonaniach Pasikowskiego, lecz takze — na przyktad — po Weselu (2004) Wojcie-
cha Smarzowskiego, niec majg az takiej mocy oddzialywania — i to chyba nie tylko
dlatego, ze kinowa premiera Pithulla miata miejsce w roku stosunkowo niskiej
frekwencji w polskich kinach, kiedy na dodatek prym na rodzimych ekranach widdt
Karol — czlowiek, ktory zostal papiezem (2005) ',

Filmy Pasikowskiego z lat 90. odwotywaly sie do modelu Zelaznego ciata, za-
poczatkowanego co prawda juz w Brudnym Harrym Dona Siegela, ale dominuja-
cego w kinie policyjnym w latach 80. za sprawg takich serii, jak Zabdjcza bron
czy Szklana putapka V. Vega rezygnuje z tego kontekstu. Bohaterowie jego filmoéw
sa podatni nie tylko na zranienia, lecz takze na liczne choroby spowodowane stre-
sem 1 nieumiarkowanym piciem; przydarza im si¢ nawet bezptodno$¢. Problem
dotyka przy tym zaréwno policjantow, jak i gangsteréw — nawet Strachu (Tomasz
Oswiecinski) z Nowych porzgdkow, bandyta bedacy stereotypowa realizacja postaci
ositka o skromnych mozliwosciach intelektualnych, ma pewne stabosci — nie znosi
widoku krwi, a uzaleznienie od insuliny i sterydow prowadzi go na skraj $mierci.
Paradoksalnie najwierniej motyw zelaznego ciata odzwierciedla Aleksandra Lach,
znana jako Biatko (Olga Botadz), bohaterka Stuzb specjalnych. Postaé t¢ wypada
jednak interpretowac w duchu rozwazan Elzbiety Durys o obecnosci kobiet w kinie
policyjnym: Nie dos¢, ze musialy czekac bez mata dwadziescia lat od wykrystali-
zowania sig¢ formuly na to, by odegra¢ bardziej znaczqcq rolg, to jeszcze (...) zmu-
szone sq realizowac okreslone, pomniejszajqce ich znaczenie schematy, na przyktad
taki, ze policjantka (...) nie jest normalng kobietq: albo jest kodowana jako
,meska” postaé, albo w jej Zyciu wydarzylo sig cos, co jg naznaczylo '*. W przy-
padku Biatko w gre wchodza oba te czynniki, natomiast w przypadku komisarz
Anny Oster (Danuta Stenka) z Instynktu tylko ten drugi. Symptomatyczny jest tez
przypadek komisarz Moniki Grochowskiej (Roma Ggsiorowska), ktora dotaczajac
do grupy Gebelsa w drugim sezonie Pitbulla, od razu otrzymuje swojsko brzmigca
w uszach bohaterow ksywke: ,,Wtadek”.

Tworczo$¢ Vegi w swoisty sposob reinterpretuje kluczowy — zdaniem badaczy
— dla gatunku cop movie watek policjanta zbawiajgcego pogrqzony w chaosie
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Pitbull. Nowe porzqdki, rez. Patryk Vega (2016)

swiat . Ogladajac obie czesdci Pitbulla (a zwlaszcza pierwsza z nich) czy Stuzby
specjalne, w zasadzie trudno uwierzy¢, by 6w pograzony w chaosie $wiat w ogodle
dalo si¢ zbawi¢. Na pewno nie sa w stanie tego zrobi¢ bohaterowie, ktorzy — wzo-
rem ,,noirowych loseréw” — sami potrzebuja zbawienia, bedac osobami pograzo-
nymi w giebokim kryzysie. Przy tym nie zawsze 6w kryzys zostaje dookreslony.
Najwigcej miejsca Vega poswieca tego typu watkom w pierwszej odstonie Pitbulla,
za$ najmniej w drugiej, w ktorej Majami zrazu prezentuje si¢ jako postac niejed-
noznaczna (zazywa narkotyki, by¢ moze z przyzwyczajenia, wszak przez dwa lata
inwigilowat §rodowisko dealerow), jednak ani rana zadana mu w czasie poscigu
za jednym z przestepcow, ani fakt, ze Swiadkowie, ktorzy mu zaufali, zostali bru-
talnie zamordowani przez Babcig, nie pozostawiajg glebszych sladow w jego psy-
chice. Wydaje sie, ze w Nowych porzqdkach akcent pada na kryzys catego systemu,
w ktorym funkcjonariusze Wydzialu ds. Wewngtrznych, zamiast tepi¢ korupcje we
wiasnych szeregach, zajmujg si¢ upokarzaniem i degradowaniem bezkompromi-
sowych policjantéw, a sie¢ niejasnych powiazan i uktadéow rodzi niekonczace si¢
absurdy, na przykltad takie, ze — w zaleznosci od widzimisi¢ komendanta — Pola
Mokotowskie moga zosta¢ uznane albo za czgs¢ rewiru Mokotowa, albo za obszar
podlegajacy policji z Ochoty.

W typowym amerykanskim filmie neo-noir ostabiona meska tozsamo$¢ moze
si¢ umocnic¢ i dookresli¢ w konfrontacji ze ztem reprezentowanym przez femme
fatale. Tego typu postaci trudno jednak odnalez¢ w tworczosci Vegi. Nie sg kobie-
tami fatalnymi ani Anna Oster, ani Biatko, ani Dzemma (Weronika Rosati), ktora
podporzadkowuje si¢ Despero. Nie wpisuja si¢ tez w 6w model bohaterki Nowych
porzgdkow — Ola (Maja Ostaszewska) stanowi wszak starsze, bardziej wulgarne
powtorzenie postaci Dzemmy, a prostytutka Kura (Agnieszka Dygant), mimo iz
sama zabija jednego ze swych klientéw, a nastgpnie podzega do morderstwa mtod-
szego brata Zupy, nie tyle tka pajecza sie¢ i probuje zrealizowac wlasne zbrodnicze
cele, ile podaza za mrocznymi instynktami swojej rozchwianej psychiki.

Pozostale byte lub aktualne partnerki bohateréw Pitbulla oraz Stuzb specjalnych
na ogo6! stanowig zagrozenie nie dlatego, ze wylamuja si¢ z tradycyjnie kobiecych
rol, lecz wrecz przeciwnie: dlatego, ze realizuja si¢ w nich bez wiekszych proble-
moéw, nawet jezeli poczatkowo nie majg do nich przekonania. Bedac — lub stajac
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si¢ — zaangazowanymi zonami i matkami, pozbawionymi natogéw, odpowiedzial-
nymi, dbajagcymi o swe dzieci — takze te niepetnosprawne (przypadek zony Babci
granej przez Beate Kawke), jeszcze nienarodzone (jak w przypadku Krysi kreo-
wanej przez Matgorzate Foremniak w Pitbullu) lub adoptowane (watek Asi granej
przez Kamille Baar w Stuzbach specjalnych) — czesto niezaleznymi finansowo
(Ola, Asia), tym mocniej przypominajg protagonistom o ich wtasnych stabosciach
i nieumiejetnosci sprostania rolom oddanych ojcow, partneréw zdolnych utrzymac
swe rodziny, wreszcie — obroncow $wiata.

W amerykanskim kinie policyjnym bohaterom zazwyczaj byla pozostawiana
ta ostatnia funkcja 2°. Nie spetniali si¢ oni jako m¢zowie czy ojcowie, za to — przy-
najmniej od czasu do czasu — udawato si¢ im uratowac $wiat 2!, U Vegi sprawy
czesto wygladaja inaczej. Niektorzy bohaterowie Stuzb specjalnych moga sobie co
prawda wmawiac, ze eliminuja jednostki niebezpieczne z punktu widzenia dobra
panstwa, jednak ostatecznie okazuje si¢, ze nie wiedzg nawet, dla kogo naprawde
pracuja. Z kolei w oryginalnym Pitbullu, owszem, kolejni zbrodniarze, na czele
z niebezpiecznym Saidem (Waldemar Walisiak), laduja w wiezieniu, jednak nie na
niewiele si¢ to zdaje — do zbawienia §wiata nie wystarczy przeciez zwalczanie prze-
stepczosci zorganizowanej. Najbardziej przyttaczajace sa bowiem zbrodnie zupet-
nie bezsensowne (na przyklad zabicie przypadkowego kierowcy tira) lub takie,
ktére wynikaja z patologii systemu (tak jak w przypadku matki zabijajacej syna,
na ktorego leczenie nie bylo jej sta¢). W takich sytuacjach §wiaty przedstawione
Vegi ujawniaja swoje ,,noirowe” sedno — prezentuja si¢ jako rzeczywisto$¢ skazona,
o wartosciach na opak, w ktorej tylko sporadycznie mozna odnalez¢é nadzieje
w otwarciu si¢ na drugiego czlowieka.

Z tej pesymistycznej wizji najmocniej wytamuja si¢ Nowe porzqdki, w ktdrych
co prawda Majami zostaje zdegradowany za swoja rzekomg niesubordynacje, ale
réwnoczesnie najgorsze zto w osobie Babci zostaje zniszczone. Co wigeej, w filmie
tym zostaje przemycona recepta na niedoskonatosci wspotczesnego Swiata — zresztg
dos¢ kontrowersyjna i plasujgca film Vegi raczej po stronie ideologicznie regre-
sywnego nurtu retro-noir niz postmodernistycznego neo-noir 2. W jednej ze scen
matoletni morderca kilkakrotnie spoliczkowany przez Gebelsa stwierdza, ze by¢
moze nie statby si¢ przestepcg, gdyby kiedys, w przeszlosci, jego wiasny ojciec
sprawit mu porzadne lanie. W innej sekwencji w drwiacy sposob zostaje zaprezen-
towane srodowisko gejow — jako pelne hipokrytow sktonnych do przemocy.
W jeszcze innej Ola, deklarujgc swoje przywigzanie do Majamiego, zobowigzuje
si¢ petni¢ dla niego wszystkie obowigzki dobrej, podporzadkowanej partnerki, tacz-
nie z przygotowywaniem mu codziennie rano kanapek (obowiazkowo z ogor-
kiem!). Tego typu sygnaty rozsiane w filmie stanowig do$¢ czytelny komunikat —
sposobem na okielznanie zta $wiata jest powrdt do tradycyjnych wartosci kultury
patriarchalnej, w ktorej dzieci, kobiety i przedstawiciele mniejszosci seksualnych
znajg swoje wlasciwe miejsce.

Filmoéw i seriali Vegi nie sposdb uzna¢ za przyktady glebokiej adaptacji ,,neo-
-noirowej” formuly kina — w gruncie rzeczy wciaz opowiadaja one historie o ob-
sesji, zbrodni, ztym miescie, korupcji i rozmaitych psychopatologiach, a mimo ich
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czasem dos$¢ silnego zwigzku z lokalnymi problemami, trudno traktowac je jako
realizacje tak ideowo no$ne, jak chociazby Psy Pasikowskiego. Réwnoczes$nie jed-
nak tworczos¢ Vegi, usytuowana w kontekscie rozwoju kina policyjnego jako ga-
tunku, plasuje si¢ po stronie wspomnianej przez Marka Haltofa pozytywnej
wtornosci, z zastrzezeniem ze owa wtorno$¢ ma u tego rezysera kilka aspektow,
nie tylko odtwarza on konwencje zachodnich filméw o policjantach, ale i nawigzuje
do sposobu, w jaki konwencje te odczytat przed nim Witadystaw Pasikowski.
O swiadomosci uwiktania w dialog z tradycjg $wiadczg liczne watki autotema-
tyczne, szczegdlnie rozwini¢te w serialowej wersji oryginalnego Pitbulla, w ktorej
jeden z bohaterow — mtody policjant Nielat (Rafat Mohr) — jest konfrontowany
z wizerunkiem twardego gliny, jaki na ekranie kreuje jego ojciec, popularny aktor
Jarostaw Magiera (Pawet Leski). O czym bedzie ten film? — pyta Nielat, niespo-
dziewanie spotykajac na dziedzincu komendy ekip¢ krgcaca kolejny hit z Magiera.
O gliniarzu, ktory wypowiada wojne swiatu — odpowiada ojciec ucharakteryzowany
troch¢ na Bogustawa Linde¢ z filméw Pasikowskiego, a troch¢ na postaci z Krymi-
nalnych (2004-2008). Bohaterowie Vegi nie maja juz takich aspiracji. Jak zreszta
mieliby i8¢ na wojng ze Swiatem, skoro nie mogg si¢ doprosi¢ w dziale zaopatrzenia
nawet o trzy paczki amunicji lub o stuzbowy telefon? Pod ironicznymi usmiechami,
z jakimi podchodza do filmowych i telewizyjnych realizacji o policjantach czy de-
tektywach, zdaje si¢ jednak kry¢ gorycz rozczarowania. By¢ moze za ich u$mie-
chami kryje si¢ takze strach — wszak, jak odkrywa Nielat, gangsterzy z Mokotowa
przyswajaja sobie podpatrzony w filmach z Magierg gest kreslenia znaku krzyza
na szybie samochodu przyszlej ofiary.

Sam Patryk Vega w udzielanych wywiadach zdradza tendencj¢ do uniwersali-
zowania gatunku, ktérym operuje. Przed premiera Stuzb specjalnych stwierdzat:
Mysle, ze temat policji — podobnie jak historie o lekarzach, ksigzach czy prawni-
kach — jest wieczny i uniwersalny, bo dotyka najwazniejszych kwestii w Zyciu kaz-
dego czlowieka: bezpieczerstwa, zdrowia, Zycia, bliskosci rzeczy ostatecznych *.
Wydaje sie, ze taka interpretacja odpowiada zwlaszcza wizji zawartej w Stuzbach
specjalnych, w ktorych — pomiedzy rekonstrukcjami kolejnych afer oraz ich wy-
gaszania — za sprawg watku pulkownika Bonki chorujacego na raka trzustki, Vega
snuje niemal metafizyczng opowie$¢ o pokucie, a moze nawet o cudzie, o tym, ze
takze byty ubek, specjalista od organizowania ,,samobdjstw na zlecenie”, moze
zostaé zbawiony. Sledzac watek przyjazni Bonki z niegdy$ inwigilowanym przez
niego przeorem zakonu (Andrzej Grabowski), watek — warto dodaé — zwienczony
nawroceniem, spowiedzia, uleczeniem ubeka, a nastepnie ukaraniem go za ztama-
nie obietnicy ztozonej przed ottarzem — mozna byloby (oczywiscie zartobliwie)
zapytac, czy oto na naszych oczach nie rodzi si¢ nowa konwencja, ktorg datoby
si¢ okresli¢ jako ,,polskie katolickie kino policyjne”? Neo-noir nie po raz pierwszy
wypetnilby sie¢ w tym przypadku konotacjami religijnymi, a przy odrobinie inter-
pretacyjnej dezynwoltury mozna byltoby dopatrze¢ si¢ boskiej perspektywy w jakze
licznych w Stuzbach specjalnych oraz Nowych porzgdkach ujeciach z lotu ptaka.
Zty putkownik z filmu Vegi to jednak nie to samo, co Z{y porucznik (1992) Abla
Ferrary, zwlaszcza ze ten pierwszy ma stosunkowo jasno okreslone cele polityczne.
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