Transnarodowa,
czyli wszedzie Obca?

Syndrom aktorstwa filmowego Anny Prucnal

GRZEGORZ PIOTROWSKI, KAROL S7ZYMANSKI

Potnaga modliszka w lokéwkach i z maskg kremu na twarzy, wyspiewujaca
w wielkim tozu orgiastyczne trele nad Marcellem Mastroiannim — to Elena w Mie-
Scie kobiet Federica Felliniego. Zolza z zegarkiem na tydce, w ekstrawaganckie;j
bizuterii i kostiumach Barbary Hoff, domagajaca si¢ sarkastycznym tonem odszko-
dowania za m¢za poddawanego kolejnym przeszczepom — to Pani Fox w Przekia-
dancu Andrzeja Wajdy. Rewolucjonistka uprawiajaca seks w zwatach cukru
z Pierre’em Clémentim i na koniec mordujaca go nozem — to Anna Planeta w Sweet
movie Dusana Makavejeva. Wtasnie takie osobliwe obrazy przypominaly si¢ nam
w pierwszej kolejnosci, kiedy myslelismy o aktorstwie filmowym Anny Prucnal.
Poddawalismy si¢ wigc stereotypowi, ktory towarzyszyt artystce juz od czasow
studenckich, ze jest stworzona do rél specyficznych '. W rezultacie widzieliSmy
w Prucnal aktorke, ktorej zywiotem sa dziwacznos$¢ i nadpobudliwos¢, ktora gra
w wyrazisty 1 manieryczny sposob, a spetnia si¢ w rolach ekstremalnych i trans-
gresyjnych, moze i majacych zwiazek z jej doswiadczeniami w teatrze awangar-
dowym, ale czasem sprawiajacych raczej wrazenie improwizowanego wyghupu.
Stowem, aktorstwo Prucnal sptaszczalismy do efektownego ekscesu. Kiedy jednak
na nowo spojrzeliSmy na jej piecdziesiecioletni dorobek, musieli§my zrewidowac
te schematyczne oceny i wyj$¢ poza narzucajace si¢ pamigci spektakularne obrazy
ekranowych wybrykdw. Prucnal okazata si¢ (znowu!) inna od wszystkiego, co
mozna na jej temat domniemywac.

Anna Prucnal (rocznik 1940) nalezy do wyjatkowej grupy aktorow, ktorzy za-
czynali drogg artystyczng w Polsce, osiggajac tu popularnosé i gromadzac niebtahy
dorobek, a nastgpnie — po emigracji na Zachod — z powodzeniem kontynuowali
karier¢ na rynku mi¢dzynarodowym. Po wystgpach w kultowym Studenckim Teat-
rze Satyrykéw (STS) aktorka zdobyta sympatie publiczno$ci i miejsce na oktadkach
magazynow dzieki dwu gtéwnym rolom zagranym w 1963 r.: w Smarkuli Leonarda
Buczkowskiego 1 Przygodzie noworocznej Stanistawa Wohla. Juz woéwczas odno-
towano, ze jest nie tylko urocza i pefna wdzigku, ale tez inna — tyle ze ttumaczono
to wtedy jeszcze przez pryzmat roli i tego, jak ,, inna ” powinna by¢ panienka przy-
Jjezdzajgca z prowincji do wielkiego miasta . W pelnym metrazu Prucnal debiuto-
wala jednak juz rok wcze$niej — i to tez od razu jako protagonistka — w butgarskim
filmie Rangeta Wylczanowa Storice i cien (Cavuyemo u canxkama). Kolejng role
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pierwszoplanowa otrzymata w NRD, w 1964 r., w prestizowej ekranizacji opery
Richarda Wagnera Latajgcy Holender (Der fliegende Holldnder, rez. Joachim
Herz). Od poczatku dotaczyta wiec do grupy polskich ,,aktorek eksportowych”,
a w jej karierze ujawnit si¢ impuls przekraczania lokalnosci i funkcjonowania ra-
czej w kontekstach miedzynarodowych (cho¢ wtedy ograniczonych jeszcze do
,,oratnich” krajéw demokracji ludowej) niz narodowych. Ta ucieczka od lokalno$ci
byta przede wszystkim ucieczka przed zaszufladkowaniem — przed statusem prze-
Slicznej dziewczyny z STS-u, wiotkiej, o pieknych wielkich oczach 3, $piewajgcej
ciche piosenki o cichej milosci * i wiecznej Smarkuli z dziecinnym glosikiem,
szezuplq figurkg i zabawnie krdtkg czupryng 3.

Mimo wyrazistego startu w polskiej kinematografii to Niemcy wschodnie staty
si¢ do konca lat 60. glownym terenem aktywnosci filmowej Prucnal. Do Polski
wpadata tylko po to, by wystepowaé w STS-ie, kabaretach Dudek i Pod Egida oraz
w telewizyjnych Listach spiewajgcych Agnieszki Osieckiej, a na ekranie przypo-
mnie¢ si¢ jedynie dwoma epizodami — we wspomnianym Przektadancu w 1968 r.,
arok pozniej w Nowym Jerzego Ziarnika. Natomiast w NRD Prucnal wystepowata
regularnie w filmach kinowych i telewizyjnych. W wigkszosci byty to role dalszo-
planowe, cho¢ wyraziste i zauwazalne (jak groteskowy epizod w superprodukcji
W drodze do Lenina /Unterwegs zu Lenin/ Giintera Reischa, 1970). Grata tez jednak
gtowne role, poza Latajgcym Holendrem migedzy innymi w 1966 r. w Drodze do
maitzenskiego toza (Reise ins Ehebett) Joachima Haslera — komedii muzycznej
w rytmie twista, ktora odniosta duzy sukces frekwencyjny i zapewnita Spiewajacej
i tanczacej Prucnal ogromng popularno$é na niemieckim rynku. Pobyt w NRD —
jako okres w pelnym tego stowa znaczeniu formacyjny — stal si¢ wazny dla Prucnal
takze z innych powodow. To w Berlinie — glownie za sprawa dwuletniego stypen-
dium w Komische Oper, kierowanej przez reformatorskiego Waltera Felsensteina,
jednego z pionierdw Regietheater, oraz dzigki zetknigciu z teatrem epickim Bertolta
Brechta — ksztaltowat si¢ jej pie$niarski warsztat wokalny oraz zreby estetyki i oso-
bowosci artystycznej .

Fundamentalng zmian¢ w zyciu Prucnal zapoczatkowat wyjazd w koncu 1970 r.
do Francji z przysztym me¢zem — pisarzem i rezyserem Jeanem Maillandem. To
przez niego znalazta si¢ we francuskich srodowiskach ,,postepowych”, znaczonych
takimi nazwiskami, jak Armand Gatti czy Louis Aragon, doskonale przy tym osa-
dzonych w intelektualnym establishmencie V Republiki. Robita wigc Prucnal we
Francji za lewicowq Polke, ktdra miata glowe nabitg lewicowymi ideatami, chociaz
— jak sama stwierdzata — niezaleznie od $wiatopogladowych sympatii nigdy bez-
posrednio nie mieszata sie w polityke i nigdzie nie nalezata’. Mozna by powiedziec,
ze specyfika srodowisk, w ktorych Prucnal si¢ obracata, wptyneta na jej szybki
i znaczacy start w zachodniej kinematografii — z jednej strony pojawita si¢ bowiem
w 1972 r. w epizodzie Hellé Rogera Vadima, postrzeganego ambiwalentnie jako
rezyser nowofalowy, a zarazem dostawca erotycznej konfekcji, z drugiej przyjeta
dwa lata p6zniej czotowg role w ,,wykletym” potem Sweet movie wywrotowego
Makavejeva. Udziat w tym ostatnim filmie miat zreszta dla aktorki zywotne kon-
sekwencje — zostata uznana w Polsce za persona non grata (powodem byla za-
rowno ,,pornograficznos¢” filmu, jak i uzyte w nim fragmenty hitlerowskich
dokumentéw ukazujacych ekshumacje grobow w Katyniu) i z emigrantki stata si¢
az do 1989 r. uchodzcg politycznym.
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Kariera Prucnal we Francji byta jednak poczatkowo zwigzana z teatrem awan-
gardowym, gtéwnie muzycznym i operowym. Na scenach Paryza, Lyonu, Saint-
Etienne czy Villeurbanne wspotpracowata z nowatorskimi kompozytorami —
Claude’em Preyem i Antoine’em Duhamelem oraz z prominentnymi rezyserami
owczesnego teatru francuskiego: Rogerem Planchonem, Jacques’em Lassalle’em,
Georgesem Wilsonem, Jean-Louis Barraultem czy Jorgem Lavellim, ktoérzy wy-
korzystywali fenomenalny glos i niezwykte predyspozycje aktorskie Prucnal w nie-
konwencjonalnych spektaklach, cze$ciowo improwizowanych i performatywnych,
rozbijajacych tradycyjna estetyke, konwencje stylistyczne i podziaty gatunkowe.
Laboratorium tego awangardowego teatru byt za$ festiwal w Awinionie, na ktorym
i za posrednictwem ktorego odbywato si¢ uzdrawiajgce przeszacowanie organi-
zacyji, formy i stylu teatru francuskiego *, a na ktorym Prucnal pojawiala si¢ regu-
larnie az do 2013 r. (ostatnio w programie off z kameralnym spektaklem
Cocteau/Prucnal).

Wyrazna cezurg w karierze artystki byt rok 1978, kiedy po raz pierwszy wy-
stapita z wlasnym recitalem, a rok pézniej z programem Réve d’Ouest — Réve d Est,
ktory stat sie sensacjg paryskiego sezonu i zapoczatkowat jej Swiatowa kariere pies-
niarska. Aktorka koncertowata do 2010 r. (w repertuarze francuskim, wtoskim, nie-
mieckim, rosyjskim i polskim, z utworami Brechta, Wertynskiego, Pasoliniego,
Majakowskiego, a zwlaszcza z piosenkami pisanymi specjalnie dla niej przez me¢za
i komponowanymi przez artystow tej miary, co Georges Moustaki, Oswald d’An-
dréa, Frankie Jordan czy Francis Lai), czyniac z teatru piosenki wehikut najbardziej
osobistej 1 wszechstronnej wypowiedzi artystycznej.

Rownoczesnie okres od potowy lat 70. co najmniej do potowy lat 80. byt cza-
sem najbardziej tworczej aktywnosci Prucnal na polu filmowym. Do dotychcza-
sowych utwordw polskich, butgarskich i enerdowskich dotaczyta role w filmach
francuskich, kanadyjskich, wtoskich i szwajcarskich. Za punkty szczytowe jej ka-
riery ekranowej mozemy uznaé — poza spektakularnym Sweet movie — kreacje
w Aktach 51 Michela Deville’a (Le dossier 51, 1978), Miescie kobiet Felliniego
(La citta delle donne, 1980) oraz Sniegu Juliet Berto i Jean-Henriego Rogera
(Neige, 1981). Poza tym warto przywota¢ wiele innych wystgpow — pierwszopla-
nowych i epizodycznych, kinowych i telewizyjnych — miedzy innymi w Jedynie
mtodym czlowieku Jeana Maillanda (Un jeune homme seul, 1974), Bastien, Basti-
enne Michela Andrieu (1979), Gdzie si¢ podzial Ornicar? Bertranda van Effen-
terre’a (Mais ou et donc Ornicar, 1979), Stadionie Wimbledon Mathieu Amalrica
(Le stade de Wimbledon, 2001) czy Listach z Sajgonu Bénédicte Mathieu (Les /et-
tres de Saigon, 2012). Prucnal odnalazta si¢ wigc w nowym, zachodnioeuropejskim
srodowisku filmowym i zostata z powodzeniem zasymilowana przez kino migdzy-
narodowe, nie tylko artystyczne i awangardowe, ale tez popularne, o czym $wiad-
cza jej wystepy chocby w Hellé i Draculi na emigracji Edouarda Molinaro
(Dracula pere et fils, 1976) czy glowna rola kobieca w serialu sensacyjnym o przy-
godach Nicka Verlaine’a (Nick Verlaine ou Comment voler la Tour Eiffel, rez.
Claude Boissol, 1976). Kiedy ogarniemy calosciowo dokonania filmowe, teatralne
i estradowe Prucnal, mozemy — postugujac si¢ zwrotami ze wspdtczesnych recenzji
— opisac jej kariere jako metamorfoze Smarkuli w ,,wedete Paryza”, entre vamp et
diva, un peu gavroche, un peu Marlene, jednym stowem — w la Prucnal.
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Smarkula, rez. Leonard Buczkowski (1963)

Pierwsze role filmowe — w Storicu i cieniu oraz Smarkuli 1 Przygodzie
noworocznej — niewatpliwie okreslity i ugruntowaty emploi Prucnal, ktore chcia-
loby si¢ skwitowaé zarazem pochlebng i stygmatyzujaca peryfraza pochodzaca
z tamtych czaséw — ,,polska Audrey Hepburn”. Ale czy ,,prawda ekranu”, to, co
rzeczywiscie widzimy w owych debiutanckich filmach, potwierdza rodzace si¢ juz
wowczas w odniesieniu do Prucnal etykiety i stereotypy? W utworze Wytczanowa,
bedacym (niczym rewers Ostatniego dnia lata Tadeusza Konwickiego, 1958) po-
etycka wariacja na temat pierwszej mtodosci z katastrofa atomowa w tle, ogladamy
smukla jak gatgzka mtodziutka dziewczyne o delikatnych konczynach, wielkich
oczach i chlopigcej fryzurze. To prawie ucielesniona rzezba Aliny Szapocznikow
Trudny wiek (1956). Analogia, foutes proportions gardées, jest moze nawet glgbsza
i wykracza poza powinowactwo czysto zewngtrzne — zar6wno wokot pracy wybit-
nej rzezbiarki, jak i wokot rél Prucnal narosta bowiem mitologizujqca atmosfera ®
eksponujaca zwlaszcza urok i rados¢ mtodosci, rodzacg si¢ zmystowosé, rozkwita-
jaca kobieco$¢ 1. Ale przeciez ciato Prucnal jest — i bedzie pozniej niejednokrotnie
— tylez ciatem dziewczyny, ile chtopaka. W Smarkuli te ambiwalencje rozegrano
wprost, na poziomie fabutly, kiedy grana przez Prucnal Krysia Kowalska pojawia
si¢ w kombinezonie mechanika samochodowego i berecie z antenka, a zakochany
w bohaterce Jurek bierze ja poczatkowo za ,,obywatela”...

Wazniejsze jednak wydaje si¢ to, ze wczesne role Prucnal pulsuja juz przekor-
nym i nienormatywnym indywidualizmem (w wypadku odrobing pozniejszej
ekranizacji Latajgcego Holendra przyniesie on — podkreslane przez krytykow —
nieco inne niz u Wagnera uj¢cie postaci Senty ''). Na poziomie znakdéw ciata ob-
serwujemy w Storcu i cieniu asymetryczne przymykanie powiek (dajace nicod-
party efekt komiczny), potrzasanie glowa i przyciaganie jej do lekko wzniesionych
ramion z u$miechem kretynki, a takze zanoszenie si¢ charakterystycznym, drobnym
$mieszkiem. W krociutkich chaplinadach (np. udawanie niedzwiedzia) pojawia si¢
tu zapowiedz Smarkuli, w ktorej Prucnal okazata sig, na tak wezesnym etapie ka-
riery, najbardziej charakterna i najbardziej charakterystyczna, nawet w konfrontacji
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z 6wczesnymi gwiazdami: Aling Janowska, Czestawem Woltejka czy Bronistawem
Pawlikiem. Z kolei w Przygodzie noworocznej Prucnal w najwigkszym stopniu gra
,,dzidzie”, poshugujac si¢ infantylnym, draznigcym glosikiem dokazujace;j ,,siusiu-
majtki”. (Lecz jak powie aktorka po latach o calym tym okresie, gratam, ale to nie
bytam ja, to nie byt moj glos '?). Wszystkie te zachowania — dystynktywne, kokie-
teryjne i zarazem absurdalne (robienie z siebie ,,stodkiej idiotki”) — sa tu jeszcze
subtelne; aktorka skondensuje je w komediowej Drodze do matzenskiego toza,
bedgcej feerig jej kokieterii, ale juz jakby w ,,zachodnim” wydaniu '*. P6zniej za$,
po wyjezdzie z Polski, spozytkuje je w sposdb ostentacyjny i w pewnym sensie
drapiezny, grajac ofensywnie u Makavejeva i Vadima.

W rolach zagranych w NRD obserwujemy stopniowa kondensacj¢ dotychcza-
sowych $rodkow, bardziej §wiadome i odwazne operowanie nimi. [ tak, w propa-
gandowej epice W drodze do Lenina dwa kilkunastosekundowe wejscia —
w epizodycznej roli telefonistki, ktora w bolszewickiej komunie ogarnietej ferwo-
rem dyskusji politycznych probuje dodzwonic si¢ do amerykanskiego prezydenta
w Bialym Domu — wystarczaja Prucnal, by objawita si¢ znienacka niczym meteor
z innej galaktyki. To rélka ,,pod wysokim napigciem” — tekst podawany z energia
i artykulacja zdecydowanie inng niz u pozostalych protagonistow, typ urody, ner-
wowos¢ 1 przesadne zaangazowanie, wyrazisto§¢ mimiki i gestykulacji, nieustanne
granie cialem (cho¢ tutaj wlasciwie w ujeciach tylko od pasa w gore); wszystko to
wyroéznia Prucnal na konformistycznym tle filmu i odréznia od papierowych he-
roséw komunistycznej agitki, czynigc z niej ,,ciato obce”, przenoszace utwor na
chwile w nieplanowany surrealistyczny wymiar.

Natomiast rola Senty w Latajgcym Holendrze byta proba gry w ,.stylu opero-
wym” (jeszcze intuicyjng, lecz na tyle sugestywna, ze Felsenstein wlasnie na planie
ekranizacji Wagnera zaproponowat aktorce stypendium w Komische Oper). Bo-
haterka jest tu lunatyczka, z ogromnymi i nieruchomymi oczami, poruszajaca si¢
jakby w zwolnionym tempie, by chwile pdzniej zrywac si¢ do irracjonalnego biegu
w nieznanym dla widza kierunku i celu. Istotne stajg si¢ wigc rytm i dynamika
ruchu czy samej obecnosci, skorelowane z librettem, a zwlaszcza z muzyka Wag-
nera. Pojawia si¢ tu — znana z aktorstwa operowego wysokiej proby (Maria Callas,
Teresa Stratas) — pewna hieratycznos¢ gry, dzigki ktorej mozliwa staje si¢ swoista
transcendencja. Zarazem jednak Prucnal nasyca swdj wystep specyficzng filmo-
woscia. Kiedy zastyga zahibernowana w jakiej$ pozie lub minie, potrafi ewokowac
zywos¢ sama tylko intensywnoscig spojrzenia i wyrazu twarzy, pulsuje nawet w za-
trzymanym kadrze czy znieruchomialym aktorskim gescie, podobnie zreszta jak
pozniej w rolach w serialu Drogi przez kraj (Wege iibers Land, rez. Martin Ecker-
mann, 1968), telewizyjnym Jedynie mtodym cztowieku, a zwlaszcza w adaptacji
Mozartowskiego Bastien, Bastienne.

Wszystkie te doswiadczenia spowodowaty, ze Prucnal wrocita do Warszawy
odmieniona Berlinem; pokazata swoj s$wiezo zdobyty warsztat, ale i zupetnie nowa
estetyke w roli groteskowej Pani Fox w Przektadancu, ktora zdecydowanie odcigta
si¢ nie tylko od wizerunku ,,panienki z STS-u”, ale i od epizodu ,,$piewaczki ano-
nimowe;j”, czyli etatowego ,,siddmego sopranu” w stotecznym Teatrze Wielkim !4,
Pani Fox, stanowigca w cato$ci konstrukt aktorski — bez antecedencji we wczes-
niejszych rolach ekranowych Prucnal — i zarysowana ostrymi $rodkami, byta swo-
istym (i ¢6z z tego, ze tylko kilkuminutowym!) four de force aktorki. Roznica jest
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tu prowokacja, i to na ostrzu noza. Objawia si¢ ona zwlaszcza w nowym glosie
Prucnal (nizszym, nasyconym i zwartym) oraz w sposobie podawania tekstu — wy-
rzucanego z impetem, prosto w twarz rozmowcy. Pogardliwe zachnigcia wyraza
Prucnal zwierzgcym rykiem, z uktadu ciata tworzy efektowna, dynamiczng kom-
pozycje, a kazdy gest i ton uprawdopodobnia i uspdjnia, wyprowadzajac je jakby
z wnetrza, dzieki czemu sztuczne staje si¢ zupetnie realne i prawdopodobne. Wnosi
na ekran czysta, skoncentrowang energi¢. Do roli Pani Fox — 1 odtad do wielu ko-
lejnych dziatan Prucnal — pasujg stowa Eugenia Barby o Trzecim Teatrze, ktorego
zasadniczym rysem jest samodzielne konstruowanie znaczenia, nie uznajgce za-
dnych ograniczen narzucanych (...) [aktorskiemu] rzemiostu przez otaczajgcq kul-
ture. (...) poszukiwanie znaczenia oznacza przede wszystkim osobiste odkrywanie
rzemiosta .

Kontynuacja tych poszukiwan w duchu juz zdecydowanie performatywnym sg
pierwsze role Prucnal na Zachodzie — w Hellé i Sweet movie. Epizod w Hellé —
niespetna dwuminutowy — catkowicie rozbija konwencje sof core Vadima. Prucnal
gra tu straszng a stodka lale-idiotke, ktora obywajac si¢ niemal bez stow, a raczej
wydajac gtdwnie nieartykutowane dzwicki, wyprawia z twarzg i mimikg niebywate
rzeczy, odstajac swojg dziwnoscia od reszty burzuazyjno-kontrkulturowego towa-
rzystwa. Potrzasa gtowa, mierzwi wtosy, podryguje, podspiewuje, zanosi si¢ pu-
stym $miechem. Kiedy kamera obserwuje ja w zblizeniu, z profilu, ma aparycje
i wzigcie lalki: duze, szklane, troche martwe oczy, pelne zdziwienia albo ozigbtosci,
sztywne rzesy, gtadka jak plastik skore i usta ,,w ciup”. Jak automat powtarza kwes-
tie pary siedzacej obok, parodiujac z emfaza jej ,,mieszczanski dramat nami¢tno-
$ci”; jednoczesnie bierze do ust kostke lodu, bawi si¢ nig wielkim jezykiem,
Z wWytrzeszczem oczu i ming typu ,,odptywam z rozkoszy”. Ten $wietnie spreparo-
wany performatywny ,,wyghup” wytraca widza z konwencji Vadima niczym nagte
chlusniecie zimng woda absurdu; trudno wrgez uwierzy¢, ze — w tym wiasnie fil-
mie, ktory jest, jaki jest — widzimy to, co widzimy. Ale Prucnal tamie wygladajacy
na czczy popis groteskowy performance niespodziewang puentg, wychodzac nagle
z roli, kiedy mezczyzna siedzacy obok zaprasza do tanca swoja partnerke, a nie ja.
W ten sposéb dokonuje przewarto§ciowania ,,wyghipu” w skondensowana ,,histori¢
rozczarowania”, ktorej juz co prawda nie zobaczymy na ekranie, ale ktorej egzys-
tencjalny cigzar, w jednym blysku wystepu Prucnal, rozumiemy. W jej ekscentryz-
mie jest jedynie prawdziwy w tym filmie obrazoburczy wymiar, kontestujacy
zarowno $wiat diegetyczny 1 konwencj¢ utworu, jak i przyzwyczajenia oraz ocze-
kiwania widza.

Rola w Sweet movie wydaje si¢ natomiast doskonatym przykladem tego, co
Erika Fischer-Lichte, w odniesieniu do performance’u, okreslita mianem dominacji
cielesnosci i materialno$ci nad znakowoscig ¢ — szczeg6lnie wlasnie w konfrontacji
z materig filmu, ktory Makavejev nafaszerowat natretng i raczej plakatowa sym-
bolikg wywiedziong z do$¢ specyficznej wyobrazni wizualnej, ktora po latach wy-
daje si¢ juz nieco prymitywna. Bo o czymze ten film nie jest? O zdegenerowanym
konsumpcjonizmie i kontrkulturze, Wschodzie i Zachodzie, rewolucji i zgniliznie
kapitalizmu, Marksie i Katyniu, mitosci i $mierci, ideologii i fizjologii... Prucnal
odgrywa w tym wszystkim miedzy innymi pedofilski epizod, podejmujac w welo-
nie panny mtodej seksualne zachowania w stosunku do nieletnich chtopcow. Przy-
ozdabia ich fragmentami swojego dessous, piesci, obnaza si¢ przed nimi,
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pozwalajac kamerze §ledzi¢ detale niemal anatomiczne. Pornografia, epatowanie
burzuja, wyghup? Odpowiedz — dotykajaca intencji, a wigc etyki — nie jest fatwa,
ale tez nie o nig nam tutaj chodzi. Wystep Prucnal jest wszak performance’em,
czyli swoistym przekroczeniem, ktore ma postawi¢ widza w sytuacji kryzysu, stajac
si¢ elementem jego wewngtrznego doswiadczenia. Dziatania Prucnal wykorzystujg
medium nagosci, seksualnos$ci i kobiecosci — cho¢ jej alabastrowe, ocukrzone ciato
jest tez widmowym niemal fantomem — oraz glosu. Anna Planeta wydziera si¢ na
goralskg nute, nuci z Clementim piesn ruchu robotniczego Bandiera rossa, wtraca
operowe zawodzenia — znane z jej awinionskich spektakli czy z concept albumu
Pascala Duffarda Dieu est fou — szalejac w skatologicznym epizodzie razem z ko-
mung Ottona Muchla. W finale, pojmana przez policj¢, wygieta w histeryczny tuk,
zatraca si¢ w zwierzecym wyciu, w akcie jakiego$ ostatecznego szalenstwa lub pro-
testu. Skojarzenia z ofiarniczym aktorstwem Jerzego Grotowskiego moga si¢ tu
wyda¢ naduzyciem, ale tez ofiara Prucnal niewatpliwie w filmie Makavejeva si¢
dokonuje.

Ten rodzaj 161 w dorobku Prucnal w pewnym sensie wienczy Elena z Miasta
kobiet. W pewnym sensie, bo rola jest peknigta, nieciagta, a raczej dlatego, ze ak-
torka stworzyta tu co najmniej dwa wcielenia jednej postaci, ktore jednak w toku
lektury filmu ulegaja scaleniu. Kiedy Elena pojawia si¢ po raz pierwszy (jeszcze
przez moment nie wiemy, ze jest zong Snaporaza), wydaje sig, ze bedzie kolejnym
potworem z panoptikum Felliniego — cigtym na me¢zczyzn, zapieklym, wsobnym
i ozigblym babonem. Potem jednak tworzy ztozona, bogata psychologicznie, doj-
rzatg posta¢ zony w zwigzku, w ktorym uczucia juz wygasty. Nie popada przy tym
w tatwo$¢ wygrywanego na jednej nucie wizerunku sfrustrowanej kury domowe;j
w depresji, ktora im bardziej si¢ upija, tym bardziej odreagowuje na m¢zu swe
zale. Wraz z kolejnymi drinkami odstania catg game zniuansowanych emocji —
Elena w wykonaniu Prucnal jest zta i zawzigta, wykrzykuje frustracje i rozpacz,
a rownoczesnie objawia twarz trzpiotki; jest rozzalona i upokorzona, a zarazem
wychodzi z niej ztosnica; przepeinia odgrywang posta¢ smutkiem i jednocze$nie
potrafi roztadowa¢ dusznos$¢ i powiktanie prychaniem i parskaniem. Jest to jedyna
zywa postac¢ kobieca w ,,miescie kobiet” potraktowanych schematycznie, a moze
w ogole jedyny cztowiek z krwi i ko$ci w onirycznym $wiecie Felliniego. Réwno-
czesnie jest momentami jakby nieobecna — troche jak fantom czy Coppélia, troche
jak wyobrazenie czy moze wyrzut sumienia.

Fellini utrudnit Prucnal zadanie '7 — filmowat jg zza zatomu $ciany, usadzona
w fotelu z wysokimi bokami albo za kolumna, gtéwnie w planach ogdlnych i $red-
nich. Prucnal grata jednak, czym tylko mogla: plecami, oczami, nie obawiata si¢
$lini¢, ptakaé, fingowac upicie. Z kolei w wielkiej scenie w fozu matzenskim ak-
torka nie miata oporéw przed zabiegami obrzydzajacymi (watki na glowie, biate
owale maseczki wokot oczu, pot). To juz postaé Felliniego — trochg aktorka kabuki,
troch¢ modliszka i diwa operowa ,,w remanencie”, troche anorektyczna wersja Sa-
raghiny albo asertywne wcielenie Gelsominy. Jest koszmarem sennym Snaporaza,
uciele$nieniem jego lgkow 1 alibi dla ucieczki, domaga si¢ seksu, jest agresywna,
sfrustrowana i zatosna. Kiedy po nieudanych zabiegach seksualnych zeskakuje
z meza, niefortunnie spada z 16zka, fikajac koziotka w cielistych — ,,komunijnych”
i aseksualnych — rajstopach, z ming ,,0zez, jeszcze i to”. Z kolei jako niespelniona
primadonna wykonuje konwencjonalne gesty $piewaczki towarzyszace wokalizom
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oraz ekstatycznym fragmentom Traviaty i Carmen, z namaszczeniem przybierajac
tzw. pozycje Spiewaczg (otwarcie klatki piersiowej i uruchomienie podparcia od-
dechowego). Przedrzezniackie ,,etiudy operowe” to zreszta specjalnos¢ Prucnal —
wlaczyta je tez do Drogi do malzenskiego toza oraz Nicka Verlaine’a, gdzie jako
zona tytutlowego bohatera-detektywa jest wlasnie ekscentryczng §piewaczka. Pruc-
nal znakomicie parodiuje ten styl, to wziecie i fumy, zwlaszcza ze dysponujac glo-
sem 1 technika wokalng profesjonalnej $piewaczki, rownoczesnie ma chloszczgcy
dar persyflazu oraz bystre oko urodzonej karykaturzystki. (...) Jej gesty, mimika,
taniec to istne poematy okrutnego i orzezwiajgcego humoru 8.

Caty czas, krazac wokot kwestii emploi, koncentrujemy si¢ wlasciwie na
Prucnal-,,wariatce” oraz na odmianach i ewolucji jej wyrazistego i zaangazowa-
nego aktorstwa, a pomijamy role, ktore z braku lepszego okreslenia nalezatoby
nazwac ,,profesjonalnymi” — zrobione z petng swiadomos$ciag rzemiosta, oparte
na bogatym i doskonatym warsztacie. Spos$rod wielu takich rol do najwazniej-
szych nalezy kreacja w Aktach 51. Utwor Deville’a jest rodzajem political lub
conspiracy fiction o rozpracowywanym, z niejasnych powodow i przez blizej
nieokreslone stuzby specjalne, polityku Dominique’u Auphalu. Przygladamy si¢
jego zyciu przez tytutowe akta — zdjgcia, nagrania, dokumenty i przedmioty, idac
sladem zwigzanych z nim o0s6b. Deville stylizuje utwoér na fabularyzowany do-
kument i film ,,dochodzeniowy”, przy czym, co cieckawe, konsekwentnie stosuje
kamerg¢ subiektywna.

Bohaterka Prucnal, Sarah Robski — o ktorej dowiadujemy si¢, ze jest polska
Zydowka i lewacka aktywistka, godzaca sie na stosunki analne (co zostaje dota-
czone do ,,akt” nie bez powodu — w konteksécie domniemanego homoseksualizmu
sledzonego polityka) — objawia si¢ najpierw jako ,,watek w sprawie”: sfatygowane
zdjecie dziewczyny z wydrapanymi oczami (nb. autentyczne zdjecie aktorki z cza-
sow STS-u) wyjete z portfela Auphala. Wydaje si¢, ze zasadniczo Prucnal respek-
tuje — z niewatpliwym zaangazowaniem — specyficzng tematyke i poetyke filmu
Deville’a i doskonale si¢ w nig wpisuje. Pozwala si¢ obserwowac i gra, jak wszyscy
pozostali aktorzy, ,,na wprost” — do subiektywnej kamery; gdzieniegdzie — na przy-
ktad w scenie manifestacji ulicznej, kiedy jako demonstrantka na motocyklu wy-
rywa si¢ z uchwytu policjanta w nieadekwatny sposob — tworzy tez iluzje
naturalizmu czy nawet naturszczykostwa, ktoéra uwiarygodnia stylizacj¢ parado-
kumentalng. Jednoczesnie Prucnal konstruuje posta¢ w sposob nieciggly i wpisujac
si¢ w konwencje filmu, zarazem ja rozbija. Na przyktad w tej samej scenie mani-
festacji, w ujeciu w wielkim planie patrzy z dumg i ekscytacja na krew na twarzy
pobitego aktywisty, jakby to byta ofiara w walce o stuszng sprawe, czym widza
zaskakuje, poniewaz przywykt on juz do tego, ze kamera reprezentuje w utworze
Deville’a raczej spojrzenie aparatu wladzy. Ten nagly przejaw empatii wprowadza
wigc do historii nowy ton czy raczej zmienia uktad sit.

Co jednak najistotniejsze, przy wszystkich analogiach do pozostatych odtworcow,
Prucnal wnosi odmienng aure, jest sama dla siebie ,,filmem w filmie”. Nawigzuje
bardziej intymna wigz z kamera, bez zadnego dystansu — i przekracza w ten sposob
ekran. W scenach domowych — w t6zku (post coitum animal triste), pod prysznicem,
przy kolacji — kamera studiuje Prucnal konsekwentnie w zblizeniach i detalach. Jej
aktorstwo jest zdecydowanie bardziej cielesne czy tez fizjologiczne niz werbalne
i,intelektualne”. Mozna tu podziwia¢ nadzwyczajng plastyczno$¢ jej twarzy i ciata,
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nie w sensie roznorodnosci przybieranych masek-min jak z podrecznika sztuki ak-
torskiej, lecz raczej predyspozycji do wcielania emocji w ciato, wyprowadzania ich
na powierzchnie¢ skory, a takze — chciatoby si¢ powiedzie¢ — fascynujacej integracji
ducha i ciata. Delikatnos$¢ skory i rysow, jedwabisto$¢ krotkich wloséw i jasnych
brwi, bezbronnos$¢ i otwarte spojrzenia dziecka wzbudzajg sympatig, zaufanie, czu-
os¢. Sarah, z refleksami §wiatta na skorze, wydaje si¢ chwilami bardzo mtoda, a jed-
noczesnie delikatne zmarszczki ujawniaja, ze wkroczylta juz w smugg cienia. Zdradza
to tez jej glos — zaskakujacy w kontekscie dziewczecej powierzchownosci: dojrzaty,
niski, intymny, refleksyjny. W odréznieniu od pozostatych aktoréw Prucnal nie ,,gra
roli” — wypracowanej poza ekranem, natozonej na ciato jak kostium, napedzanej
jakas logika kreacji i wykoncypowanym prawdopodobienstwem psychologicznym
czy spotecznym. Co cieckawe, tworzy w ten sposdb posta¢ bodaj najpetniejsza —
otwiera perspektywe osobistej historii, indywidualnego charakteru, jednostkowego
zycia. ,,Istnieje” przed kamerg w sposob jakby odruchowy, zdawatoby si¢ — natural-
nie, z calym bogactwem mikrogestow, spojrzen, ruchu rzes i zmarszczen czola, a ten
fenomen przyrodniczy — naddatek subtelnej i ptynnej ruchliwosci jej twarzy i ciata
— daje efekt poglebienia postaci, ktdra jest naznaczona, mimo pewnej chaplinady
(a moze wlasnie jak u Chaplina?), smutkiem i nostalgig.

Akta 51 sa tez symptomatycznym przyktadem wykorzystania przez Prucnal na-
gosci, ktorg traktowata (od czaséw wystepow teatralnych) jako oczywisty srodek
ekspresji, co wymagalo nie tylko odwagi, ale i talentu. Aktorka potrafi uczyni¢
z ciata medium erotyzmu, nie gubiac przy tym jego kruchosci; nie boi si¢ tez sty-
lizacji androgynicznej (nastroszony jasny jez na gtowie, waskie biodra, maty biust,
niepowazna mina). Mozna powiedzieé¢, ze nago$¢ Prucnal ,,oczyszcza przedpole”
— w sensie odrzucenia wszelkich masek 1 podporek.

Rola w filmie Deville’a wydaje si¢ swoistym pendant do poézniejszego o ponad
dwadzies$cia lat wystepu w Stadionie Wimbledon. Dzieto Amalrica rowniez jest fil-
mem ,,$§ledczym” — o rekonstruowaniu biografii nicobecnego bohatera przez po-
dazanie jego $ladami. Prucnal jako la femme blonde — moze najwazniejsza kobieta
W jego zyciu — demonstruje tu po raz kolejny wysmienity warsztat aktorski, obja-
wiajacy si¢ w ekonomii, precyzji i ptynnosci gry. Kazdy $rodek, gest lub mina sg
kolejnym klockiem w budowaniu postaci, nie ma tu pustych miejsc, totez rola dru-
goplanowa, traktowana jak pelnoprawny wystep, staje si¢ ,,duza matla rola” i za-
wlaszcza uwage widza. Prucnal operuje w Stadionie Wimbledon wtasciwie
konwencja realistyczna, oczywiscie z charakterystycznym dla niej lekko ekscen-
trycznym nadmiarem (jest bowiem kobietg ,,z charakterem’) w dwoch planach:
scenariusza-roli oraz ,,samej siebie”. Wszystko jest tu kompozycja ciata: szerokie
otwieranie oczu, nieco badawcze, nieco kpigce, sprawdzanie reakcji, wydymanie
ust, marszczenie czola i brwi, bardzo charakterystyczne potrzasanie glowa, usu-
wanie niewidzialnego pytku z ust, eksponowanie pigknych nég i seksowny sposéb
poruszania si¢. Po raz kolejny Prucnal otwiera w ten sposob jaka$ symboliczng
perspektywe na niewyrazalne, a jednocze$nie czyni swa nadekspresyjnos$¢ — arti-
ficiality — naturalna, prawdopodobna, zyciowa. Widz otrzymuje jasny komunikat:
to cialo nie ktamie.
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Zanim sprobujemy wskaza¢ kluczowe wyznaczniki ,,syndromu aktorskiego
Prucnal”, warto podkresli¢ dwie sprawy. Po pierwsze, Prucnal jest po prostu $wiet-
nym rzemie$lnikiem, profesjonalistka, ktora zdobyta szlify i dos§wiadczenia w mig-
dzynarodowym srodowisku wybitnych artystow i ktora od poczatku kariery, bez
przestojow, byta , kobietg pracujgca” '°. Po drugie za$, w wypadku jej aktorstwa
trzeba odrzuci¢ wszelkie naukowe i pospolite opozycje w rodzaju: realistyczne —
stylizowane, naturalne — sztuczne, dopracowane — nonszalanckie czy rozumowe —
intuicyjne jako bezuzyteczne, historyczne konwencje.

1. Cielesnos¢

Symptomatyczna dla kreacji filmowych Prucnal jest cielesnos¢ czy wreez fiz-
jologicznos¢ jej aktorstwa oraz innowacyjno$¢ w uzyciu ciata, takze nagiego. Pruc-
nal gra bowiem bardziej ciatem niz stowem (i w tym sensie: antyteatralnie
W potocznym rozumieniu), jej ekspresja jest natury bardziej somatycznej niz wer-
balnej i to reakcje fizjologiczne przede wszystkim charakteryzuja posta¢ i buduja
jej psychologi¢ 2°. Dziatania aktorki, cho¢ wydaja si¢ odruchowe, sa spojne, a ele-
menty pochodzace z kodow kulturowych mowy ciata swobodnie dopetniajg si¢
z tym, co wynika z niepowtarzalnej fizycznos$ci, a nawet manieryzmow. Co wiecej,
6w naddatek niesie sam w sobie glgbsze znaczenia. Ciato Prucnal — jak zauwazy-
liSmy przy innej okazji — w mniejszym stopniu (niz na przyktad w aktorstwie hol-
lywoodzkim) staje si¢ nosnikiem fikcyjnych znaczen, wymyslonych i odgrywanych
Htwarzy”, a bardziej cialem samym w sobie, fizyczno$cig uruchamiajaca emocje
i przezycia egzystencjalne, w miejsce intelektualnych i estetycznych 2.

2. Zdolno$¢ rekonfiguracji Srodkéw wyrazu

Prucnal z jednej strony dysponuje idiomatycznym repertuarem min, gestow,
poruszen czy intonacji, z drugiej jednak potrafi je plastycznie modyfikowac i ze-
stawia¢ w nieoczekiwane konfiguracje, z wirtuozerig manipulujac wtasng ,,maszy-
nerig aktorskg”. Dysponuje — by uzy¢ stow Odette Aslan 2> — na tyle bogatym
rejestrem dzwigkow, odbiegajacym od monotonnych i nudnych standardowych
tonow srednich, ze moze przekazywaé rozmaite niuanse roznorodnych rél w wie-
lorakich konwencjach, nie nuzac przy tym widzoéw. Za kazdym razem tworzy in-
dywidualne strategie wykonawcze, by wymusi¢ na odbiorcy co$ na ksztalt complex
watching and listening *>.

3. Nieciaglo$¢ i niedookreslono$¢

Jest w aktorstwie Prucnal pozor brudnopisu czy probowania roznych mozliwo-
$ci 1 wariantow, dajacy w efekcie poczucie nieuchwytnosci i nieskrystalizowania,
a co za tym idzie — wolnosci postaci. Widzimy w tym przeciwienstwo klasycznej
— teatralnej i filmowej — drobiazgowos$ci w budowaniu rol, szlifowania detali i ni-
zania kolejnych koralikow w celu stworzenia ,,pelnej” postaci. Dzigki temu sztuka
aktorska Prucnal nigdy nie zmienia si¢ w mozaike szczegotowo studiowanych sek-
wencji * — zaplanowanych, przewidzianych z gory ze wszystkimi niuansami i wy-
pehiajacych caly obszar mozliwego odbioru. Na ekranie, podobnie jak w recitalach
piosenkarskich, Prucnal tworzy niejednoznaczne, ambiwalentne postaci o ciatach
zdeterytorializowanych (czyli wymykajacych si¢ normatywnym znaczeniom i za-
stygnigciu) 2 i nawet piciowo niezdeterminowanych. Moze odtwarza¢ role zakwi-
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tajacych dziewczat (np. w Storicu i cieniu 1 Latajgcym Holendrze), upodabniac si¢
do mtodych chtopcow (w Aktach 51 %), by¢ rewolucjonistkg seksualng (w Sweet
movie ¥’), kurg domowa, ktdra po alkoholu zamienia sie w tygrysice w rui (w Mie-
Scie kobiet), albo stateczng nauczycielka gry na fortepianie po tragicznych przej-
$ciach wojennych (w Listach z Sajgonu).

4. Transgresyjnos¢

Bohaterki Prucnal czesto kojarza si¢ z figurami ,,odmiencéw”, jak androgyn,
dziecko, Pierrot czy szaleniec (wariatka), ktérym w tradycji kulturowe;j jest przypi-
sywany potencjal przekraczania granic i wychodzenia poza obowigzujace standardy.
W stworzonych przez Prucnal wizerunkach filmowych pierwiastki transgresji sg sil-
nie obecne — jej aktorstwo z jednej strony pozostaje w sposob szczegdlny sprzezone
z postaciami, ktore odrzucaja uznane zasady i problematyzuja normy spoteczne, po-
lityczne 1 moralne, za$ z drugiej samo w sobie wskazuje na mozliwos$¢ transgresji,
powiedzmy, osobistej, ludzkiej: artystycznej i egzystencjalnej.

5. Performatywnosé

Prucnal spetnia wszystkie warunki profesjonalnego, ,,klasycznego™ aktorstwa
—tadnego ,,trzymania si¢” i mowienia: ma doskonaty glos i dykcje, sprawne ciato,
urode i swoisty glamour, bogactwo i elastyczno$¢ srodkéw wyrazu. Jednoczesnie
jej role maja wiele wspolnego z performance’em, w ktorym dziatania wykonawcey
budza w widzach reakcje i emocje, ale nie dajg si¢ prosto przelozy¢ na sytuacje
czy stowa 28, W aktorstwie filmowym tego rodzaju szczeg6lnie sprawdzaja si¢ ar-
ty$ci majacy do§wiadczenia z pogranicza mediow i form — w teatrze muzycznym,
music-hallu Iub cyrku ?. Prucnal ze swoimi osiggnigciami w kabarecie, operze i na
estradzie oraz w awangardowym teatrze nieprzypadkowo wiec wpisata si¢ w mo-
dernistyczne, performatywne przesuni¢cie w kondycji aktorstwa filmowego.

6. Sztucznos$¢

Prucnal odroéznia si¢ od innych aktordéw i partneréw na ekranie miedzy innymi
tym, ze o ile tamci probuja imitowac rzeczywistos¢ i codzienne zachowania oraz
budowac ,,prawdziwe” postacie ,,jak z zycia”, o tyle ona ucieka od nasladowania
$wiata realnego. ,,Naturalnos$¢” i ,,zyciowos$¢”, ktérych zwykle zada si¢ od aktora
filmowego, sa przeciez tylko rodzajem stylizacji i efektem przemy$lanej techniki:
plynnos¢ granicy oddzielajqcej naturalnosé od sztucznosci zmusza aktora do do-
bierania sobie trickow, specjalnych znakow — ,, kluczy” naturalnosci (np. charak-
terystyczny sposob zapalania papierosa, poruszania sie, odrzucania wltosow rekq
itp.) 3°. Prucnal stylizuje swoje aktorstwo w inny sposob — dobiera jakby znaki
i klucze ,,nienaturalno$ci”, akcentuje manieryzmy i idiosynkrazje, by na nich bu-
dowa¢ zindywidualizowang posta¢. Nienaturalno$¢ czyni tym samym naturalna,
a sztucznos$¢ — oswojong, prawdopodobng i zyciowa. Mozna w tym tez dostrzec
pewien dodatkowy paradoks — jesli bowiem uznamy, ze przecietny czlowiek, ,,na-
turszezyk” czuje sie przed kamerg skrepowany i zachowuje w sposob teatralny 3!,
to Prucnal, eksponujac sztuczno$¢, sugeruje, ze jest naturszczykiem, cztowiekiem
przed kamerg bardziej niz aktorem albo ,,ztym aktorem” i tym sposobem okreznie
i przewrotnie imituje ,,naturalno$¢” i ,,zyciowos$¢” odgrywanych postaci.
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7. Nadmiar

Wielkim atutem Prucnal jest ,,wlasna twarz” — charakterystyczno$¢ i wyrazis-
tos$¢, zawlaszczajaca oko kamery i uniemozliwiajaca bylejakosé (przed ktora prze-
strzegal Peter Brook 3?) oraz ekranowe nieistnienie 3. Wspomnielis$my juz, ze
Prucnal kojarzy si¢ w pierwszym odruchu z aktorstwem ekstensywnym, nadekspre-
syjnym i natarczywym, z rolami zagranymi wyraziscie i brawurowo. Ten uprze-
dzajacy 1 stereotypowy obraz probowaliSmy jednak zniuansowaé, jesli nie
zakwestionowaé. Uzasadnia go bowiem jedynie kilka kreacji, w ktorych Prucnal
idzie na calos¢, ryzykuje ekscentryczno$¢ oraz ,,alternatywno$¢” 1 hiperbolizacje
srodkow, tamigc reguty ,,skodyfikowanego” aktorstwa i standardowe sposoby
,bycia na ekranie”, ale tez przekraczajac konwencjonalne granice dobrego smaku.
Do kreacji tych mozna poniekad odnosi¢ autotematyczne stwierdzenia Prucnal na
temat jej sposobu funkcjonowania w teatrze: Nawet glupie zdanie ,, Podaj mi sol”
w mojej interpretacji nabiera wymiar dramatu elzbietanskiego lub komedii bulwa-
rowej ** czy: Ci, ktérzy mnie dobrze znajg, wiedzq, ze za kazdym razem gram po
raz ostatni *°.

Mozna powiedzie¢, ze we wszystkich swych dokonaniach filmowych Prucnal
z jednej strony idealnie sadowi si¢ w rolach, odgrywa je niby zgodnie z ,,zasadami
gry”, respektuje konwencje i nalezycie spetnia reguty, np. gatunkowe czy typolo-
giczne, jednak z drugiej strony wszystko to przejaskrawia, deformuje i rozsadza.
Czynigc wige zado$¢ profesjonalnym wymogom, odbija si¢ od standardowego po-
ziomu i podejmuje swego rodzaju dziatania alternatywne, demistyfikujace wyda-
rzenia, postacie i konwencje. W jej akcie kreacji pospolici bohaterowie, opatrzone
sytuacje i stare zwyczaje stajg si¢ nowe: zdumiewajace, dziwne i ujawniajace nie-
oczekiwane wymiary. Brecht twierdzit, ze taki szok rozpoznania jest konstytutyw-
nym walorem dobrej sztuki 3. Ma tez w sobie, jak karnawal w koncepcjach
Michaita Bachtina, moc emancypacyjna, wyzwalajaca od strachu przed wszelkim
nonkonformizmem, wtadzg, cierpieniem i $§miercia.

* k%

Jeszcze inng osobliwoscia filmowych roél aktorki (i w ogole catego jej do-
robku) jest — chciatoby si¢ powiedzie¢ — ,,geologiczna” warstwowo$¢ doswiad-
czenia: artystycznego i kulturowego, estetycznego i zyciowego. Prucnal przez
cate zycie odwotywala si¢ w swej tworczosci do zrédet lokalnych, do inspiracji
czerpanych z kolejnych formujacych ja miejsc zamieszkania i dziatalnosci arty-
stycznej. Jednak w szczegdlny sposob wykorzystywata, cytowata i reinterpreto-
wala polskie pierwiastki narodowe. W Sweet movie nie tylko wykrzykiwata (przy
napisach czotowych): Hej, na wysokiej pyrni cosik sie mi cyrni, cy to kupa gnoja,
cy dziewcyna moja, ale tez podawala wiele monologdéw w catosci po polsku,
wspottworzac ,,niezobowiazujaca” atmosfere i zywiotowg stylistyke dzieta Ma-
kavejeva. Rowniez w ostatniej jak dotad roli filmowej — w Listach z Sajgonu —
kwestie wtracane po polsku i niemiecku stanowity istotny czynnik definiujgcy
posta¢ Melle Rawolsky. W kilku zagranicznych filmach Prucnal grata Polki lub
postacie polskiego pochodzenia (np. w Drogach przez kraj, Drodze do matzen-
skiego loza czy L’ogre de barbarie Pierre’a Matteuzziego, 1981). W stosunkowo
wielu filmach obcy akcent (nietuszowany, a czg¢sto nawet przez aktorke celowo
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wzmacniany i ,,0grywany”’), dziwnie (najczgsciej stowiansko) brzmigce nazwiska
czy sugestia cudzoziemskich korzeni (np. zydowskich w Aktach 51) stanowity
znak wyjatkowego statusu — ponadprzeci¢tnosci albo obcosci — kreowanych
przez aktorke postaci.

W kontek$cie odwotywania si¢ przez Prucnal do zrodet lokalnych oraz loko-
wania przez nig pierwiastkow narodowych w kontekstach miedzynarodowych 37
paradoksalna okazata si¢ niemozno$¢ ruchu jakby w druga strong — przeniesienia
tego, co transnarodowe, na poziom lokalny oraz powrotu ze sfery mi¢dzynarodowe;j
w $rodowisko ojczyste. Role filmowe aktorki — zaréwno przed upadkiem komu-
nizmu, jak i po 1989 r. — byly albo zbywane milczeniem (nawet w przypadku Sweet
movie czy Miasta kobiet, ktdremu polska krytyka poswigcita — jak wszystkim dzie-
tom Felliniego — szczegolnie wiele uwagi), albo traktowane jako ,,cickawostka” 38,
wystep ,,kociaka z STS-u”, ktéry jakims cudem przedart si¢ na ,,paryskie salony”.
I chociaz w 1989 r. udat si¢ Prucnal efektowny come back (znalazta si¢ bowiem
w oficjalnej delegacji towarzyszacej prezydentowi Francois Mitterrandowi podczas
wizyty w Polsce zaraz po wyborach czerwcowych, a miesigec pozniej wystapita
z prestizowym koncertem na dziedzincu Zamku Krélewskiego), to jednak potem
wracata do kraju sporadycznie. Jak dotad data tu w sumie jedynie kilka koncertow,
nie zaznaczyla tez wyrazniej swej obecnosci w polskim kinie, nie mowiac juz
o teatrze. Na ekranie pojawita si¢ tylko w dwoch epizodach (Obywatel swiata, rez.
Roland Rowinski, 1991 i Wrony, rez. Dorota Kedzierzawska, 1994) oraz jednej roli
drugoplanowej (Lepiej by¢ pickng i bogatg, rez. Filip Bajon, 1993). Status Prucnal
w Polsce (podobnie zresztg jak na przyktad — przy wszystkich roznicach — Elzbiety
Czyzewskiej) ujawnit wigc — po latach zapisu cenzorskiego na jej nazwisko — swoj
wielce ambiwalentny charakter, ktory streszczat si¢ chociazby w lekcewazacych
osgdach typu ,,umdéwmy sig, Ze to nie jest zadna gwiazda”.

Jednak owa niemozno$¢ powrotu do sfery lokalnej i udroznienia obiegu mie-
dzy tym, co lokalne, a tym, co migdzynarodowe, czy nawet pogodzenia tych
dwoch obszarow, jest tylko jednym z wymiardw napi¢é, jakie ujawnily si¢
w dziatalnos$ci artystycznej Prucnal na styku lokalnego, miedzynarodowego
i transnarodowego. Powigzania oraz interakcje migdzy tymi ptaszczyznami nie-
watpliwie wplynety na uksztaltowanie si¢ specyficznego, niepowtarzalnego
i zywo odbieranego w roznych kontekstach kulturowych oraz spotecznych ,,zja-
wiska Prucnal” — 1 w tym sensie mozna moéwic o transnarodowosci jej sztuki ak-
torskiej (oraz piosenkarskiej). Sztuka ta nie daje si¢ sprowadzi¢ ani do zadnego
poziomu lokalnego — narodowego, srodowiskowego badz klasowego, ani do za-
dnego wzorca, konwencji lub ,,$redniej” migdzynarodowej *. Jest przy tym — jak
zauwazyliSmy gdzie indziej *° — transgatunkowa i transstylistyczna, a mozna jg
tez sytuowac w obszarze transawangardy z jej szczegolnym stosunkiem do tra-
dycji polegajgcym (...) na zrywaniu pieczeci z okreslonych kulturowych i naro-
dowych tabu oraz [z] egzystencjalng postawg *'.

Wydaje si¢ wiec, ze do twdrczosci Prucnal dobrze pasuja kategorie transkultu-
rowosci i transnarodowosci #2, ze wzgledu na przekraczanie granic i wytamywanie
si¢ z jednoznacznych kontekstow oraz na hybrydycznos¢ ekspresji artystycznej,
w ktorej dochodzi do krzyzowania si¢ réznych wplywow, komponowania elemen-
tow pochodzacych z odmiennych §rodowisk oraz wymiany bagazu do$wiadczen
z rozmaitych obszarow. Jednakze Prucnal przekracza wszystkie te wymiary — w jej
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rolach nad wszelkimi kategoriami partykularnymi i ogdélnymi nadbudowuje si¢ cos,
co jest Inne i Ponad. Mimo tak mocnego zakorzenienia w tym, co lokalne, mig-
dzynarodowe i transnarodowe, Prucnal pozostaje prawie zawsze i wszedzie Obca.
Jej swoisty sposob ekspresji i bycia na ekranie niepokoi, rozbija schematy, czgsto
drazni. Ciato obce — Prucnal — wnosi zazwyczaj do filmu unikatowa (transgresyjna,
dysonansowa, konfuzyjna) warto$¢ dodana.

* % %

Ostatecznie wigc nalezaloby kwalifikowac Prucnal jako wyjatkowe ucieles$nie-
nie ,,aktorskiego paradoksu” Diderota — artystke, ktora potrafi taczy¢ afektacje i na-
turalnos¢, rozbuchanie i precyzje, wysokie tony emocjonalne i dystans, czyli potrafi
by¢ jednoczesnie ,,goragca” 1,,zimna”. Za tym wszystkim stoi ekonomia aktorskiego
»gestu” (rozumianego szeroko jako kazde dziatanie-dzianie sig-bycie-znak), dzigki
ktorej zanika konieczno$¢ werbalizmu, a przez czysta fizyczno$¢ objawia sig ,,fil-
mowos¢”.

Filmowo$¢ aktorstwa Prucnal ujawnia si¢ rowniez w trudnej do nazwania we-
wnetrznej energii, ktora za Rolandem Barthes’em nazwiemy tu ,trzecim sensem”.
Trzeci sens aktorstwa Prucnal przekracza anegdote i psychologie odgrywanych
przez nig 16l, pozostaje tez ghuchy na wszelkie konwencje estetyczne i moralne.
Jest rodzajem poetyckiego uchwycenia —1i cho¢ w wypadku Prucnal czesto wydaje
si¢ blahy oraz trywialny, badz przesadnie udawany i brany w nawias, to dotyka
czegos$ egzystencjalnie najistotniejszego, co nie moze by¢ opisane *, a jest widzowi
przekazywane bezposrednio. Sztuka aktorska Prucnal staje si¢ w ten sposéb przed-
stawieniem, ktore nie moze by¢ przedstawione, 1 dzigki tym wlasciwos$ciom ujawnia
si¢ w niej czysta filmowo$¢ *.

W obliczu trzeciego sensu w odniesieniu do aktorstwa Prucnal tracg na zna-
czeniu czy schodza na dalszy plan wszelkie proby zdefiniowania specyfiki jej ,,in-
stancji aktorskiej”, na przyktad kategorie Siegfrieda Kracauera *° czy podziaty
Pierre’a Brossarda i jego rozrdznienia aktanta, bohatera, roli, postaci i aktora °.
Ostatecznie najwazniejszy wydaje si¢ akt grania czy ,,autoprezentacji” — liczy si¢
jedynie aktorka i jej sztuka, ktora najwigcej mowi o samej Prucnal. W tych warun-
kach (transnarodowy?) wymiar fenomenu Prucnal polegaltby z jednej strony na
czerpaniu przez nig, miksowaniu i przetwarzaniu w unikatowa jakos$¢ réznych
,»szkot”, jezykow” i konwencji artystycznych, za$ z drugiej na uczynieniu z do-
$wiadczenia migdzykulturowego sity napedowej dziatalno$ci tworczej oraz wehi-
kulu osobistej wypowiedzi §wiatopogladowej i egzystencjalnej. Role filmowe
Prucnal sg zard6wno bezposrednim $wiadectwem jej doswiadczen pokonywania
granic politycznych, kulturowych, spotecznych i komunikacyjnych (a same w sobie
sa tez czesto przekraczaniem granic estetycznych i §wiatopogladowych), jak i od-
zwierciedleniem tego, w jaki sposob wykorzystata ona transnarodowy bagaz do
wyrazenia nowatorskimi srodkami niepokornego stosunku do $wiata i przepetnie-
nia odgrywanych rol nutag madrosci i smutku.

GRZEGORZ PIoTROWSKI, KAROL SZYMANSKI
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! Takie zdanie mieli wyrazi¢ na egzaminach
wstepnych Aleksander Bardini i Stanistawa
Perzanowska (A. Prucnal, J. Mailland, Ja uro-
dzona w Warszawie, wstgp J. Lacouture, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 2005, s. 159).

2 J. Peltz, Warszawa Buczkowskiego po latach,
Film” 1963, nr 23, s. 5.

3 M. F. Rakowski, Dzienniki polityczne 1958-
-1962, Iskry, Warszawa 1998, s. 283.

4E. Kabatc, Wszystko jest cyrkiem, ,,Film” 1983,
nr42,s.9.

3 J. Plazewski, Pierwszy dziei lata, ,,Film” 1963,
nr 10, s. 5.

6 Zob. G. Piotrowski, ,, Ma dissidence”. Sztuka
piosenki Anny Prucnal, ,,Kwartalnik Filmowy”
2015, nr 91, s. 171-174.

" A. Prucnal, Dla mnie swiat nie ma granic. Roz-
mowa z Anng Prucnal, rozm. E. Likowska,
~Przeglad Tygodniowy” 1998, nr 24, s. 14.

8 D. Jeffery, France. Towards ,,création collec-
tive”, w: European theatre 1960-1990. Cross-
cultural perspectives, red. R. Yarrow, Rout-
ledge, London 1992, s. 17.

W odniesieniu do prac Szapocznikow podkresla
to — za Jola Gola — Agata Jakubowska, Portret
wielokrotny dziela Aliny Szapocznikow, Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 76.

19 Por. tamze, s. 73 i n.

! Zob. np. (g.a.), Der Traum vom fliegenden Hol-
linder, ,,Filmspiegel” 1964, nr 4, s. 2-5.

12 A. Prucnal, Rencontre. Anna Prucnal, propos
recueillis par P. De Lorme, ,,Je chante!”” 2001,
nr27,s. 61.

13 Recenzent Friedrich Salow uznatl, ze praw-
dziwym odkryciem jest (...) Anna Prucnal,
ktorej delikatny wdziek lgczy sie z talentem
komediowym (,, Reise ins Ehebett”. Bei leicht
bewegter See, ,,Filmspiegel” 1966, nr 9, s. 8).

4 A. Prucnal, J. Mailland, dz. cyt., s. 235.

15 Cyt. za: S. Swiontek, Modele aktorstwa XX
wieku, w: Aktor w kulturze wspotczesnej. Stu-
dia, red. E. Udalska, Fundacja Astronomii Pol-
skiej, Warszawa 1994, s. 21.

1o E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci,
thum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiggarnia
Akademicka, Krakow 2008, s. 22.

'7 Wiadomo, ze na planie doszto do konfliktu
migdzy rezyserem a aktorka, gdyz ta ,,miata
pomysty”, za$ Fellini potrzebowat jedynie jej
twarzy (jestes tubkq farby w moich rekach —
miat powiedzie¢; cyt. za: A. Prucnal, J. Mail-
land, dz. cyt., s. 192). Prucnal post factum
przyznata mistrzowi racj¢ (porownujac go do
Stalina, ocenita, ze jest tyranem, potworem,
szalencem, geniuszem — i... ze go kocha; cyt.
za: T. Kezich, Federico Fellini. His life and
work, ttum. M. Proctor, 1. B. Tauris, New York
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20006, s. 345), ale na zasadzie zgody na prawo
rezysera do decydowania o wlasnym dziele.
Intencje¢ Felliniego zrealizowata profesjonalnie
— W scenie sypialnianej — i zarazem nie zreali-
zowata, tworzac jednak poruszajaca, gleboko
ludzka posta¢. Czy dlatego Fellini ,,zemscit
si¢”, dubingujac ja (poza fragmentami $pie-
wanymi) bez wyraznego powodu? Czy posta-
nowit odebra¢ Prucnal glos? Tego nie roz-
strzygniemy, ale jednostkowej historii i tozsa-
mosci Eleny nie udato si¢ ostatecznie zastonic¢
,,miastem kobiet”.

By postuzy¢ si¢ adekwatnymi stowami Ireny
Krzywickiej o Mirze Ziminskiej (cyt. za:
M. Ziminska-Sygietynska, Nie zZylam samo-
tnie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1985, s. 283-284).

Po latach z pewna kokieterig zwierzata sig, ze
nie mogta sobie pozwoli¢ na bezrobocie, bo
troje dzieci i czworo wnuczgt — to zobowiqzuje
(A. Prucnal, Bedzie komedia, na ktorej wszyscy
zaplaczq si¢ na smier¢. Rozmowa z Anng Pruc-
nal, rozm. M. Miodek, ,,Film” 1990, nr 40, s. 8).
Por. ze znaczeniem indywidualnosci wyko-
nawcy — jego specyficznych warunkow fizycz-
nych, cielesnych i wokalnych form ekspresji
— w kinie modernistycznym: np. A. Higson,
Film acting and independent cinema, w: Movie
acting. The film reader, red. P. Robertson Woj-
cik, Routledge, New York 2004, s. 147;
P. Robertson Wojcik, General introduction, w:
Movie acting... dz. cyt., s. 7; J. Aumont, Du
visage au cinema, Editions de 1’EtoileParis
1992 (cyt. za: D. Font, Masculin/feminin.
Notes on the modern actor’s body, s. 5,
http://www.iua.upf.es/formats/formats3/fon_
a.htm /dostep: 23.07.2015/).

G. Piotrowski, K. Szymanski, Jak Pani nie
wstyd (tak spiewac)! Spektakl piosenki Anny
Prucnal, w: Spojrzenie — spektakl — wstyd, red.
J. Potkanski, R. Pruszczynski, Elipsa, Warsza-
wa 2011, s. 124.

O. Aslan, Aktor XX wieku. Ewolucja techniki.
Zagadnienia etyki, ttum. M. O. Biefika, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978,
s. 13.

2 Por. A. Higson, Film acting... dz. cyt., s. 148.
24 0. Aslan, dz. cyt., s. 78.

% J. Kochanowski, Socjologia seksualnosci. Mar-
ginesy, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2013, s. 79.

Podobnie jak np. w inscenizacji opery Francisa
Poulenca Glos cztowieczy (La voix humaine)
— zob. A. Prucnal, Przyzwyczajona jestem nie
wracac¢. Rozmowa z Anng Prucnal, rozm.
A. Bugajska, ,,Gazeta Wyborcza” (dodatek
,,GW Krakow”) 2005, nr 55, s. 7.
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7 Rafal Marszalek twierdzi, ze Prucnal stylizo-
wata si¢ na rewolucjonistke seksualng juz
w dziewczgeych rolach we wezesnych, pol-
skich filmach (Kino rzeczy znalezionych, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 168).

28 R. Schechner, Performatyka, wstep i thum.
T. Kubikowski, red. ttum. M. Rochowski,
Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotow-
skiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych,
Wroctaw 2006, s. 213.

2 P. Robertson Wojcik, dz. cyt., s. 7-8; O. Aslan,
dz. cyt., s. 127-128.

30°A. Madej, Czlowiek wyrazisty, ,,Kwartalnik
Filmowy” 1994, nr 5, s. 56.

31 ). Lotman, Semiotyka filmu, thum. J. Faryno,
T. Miczka, Wiedza Powszechna, Warszawa
1983, s. 176.

32 P. Brook, Nie ma sekretow. Mysli o aktorstwie
i teatrze, ttum. 1. Libucha, M. Orski, Panstwo-
wa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna
i Teatralna, £.6dz 1997, s. 27.

3 Por. A. Prucnal, J. Mailland, dz. cyt., s. 125.

3 Tamze.

3 Tamze, s. 114.

3 Por. A. Higson, Film acting... dz. cyt., s. 155.

37 Warto zauwazy¢, ze Prucnal nigdy nie przyjeta
na Zachodzie ani pseudonimu, ani nazwiska
meza — zawsze wystepowata pod swoim (co
prawda wymawianym czgsto z francuska).

3 Zob. np. J. Fuksiewicz, Felliniego swiat kobiet,
,,Kino” 1980, nr 8, s. 42-44; J. Plazewski,
Z ekranow Swiata. ,, Miasto kobiet”, ,Film”
1981, nr 1, s. 22; E. Kabatc, dz. cyt., s. 9;

A. Ledochowski, Z ekranow swiata. ,,Snieg”,

LHFilm” 1981, nr 32, s. 22. Szczegodlnie sym-

ptomatyczne jest to, ze Maria Kornatowska

w monografii Felliniego (Fellini, Gdansk

2003) omawia Miasto kobiet szeroko 1 wni-

kliwie, ani stowa nie po$wigcajac Prucnal.

Sama Prucnal deklarowata m.in.: Dla mnie

Swiat nie ma granic. Jestem po prostu sobg,

Jestem artystkq, nie czuje sie zwigzana z Zadng

grupq czy panstwem (Dla mnie swiat nie ma

granic... dz. cyt., s. 14).

G. Piotrowski, dz. cyt., s. 179.

A. Rottenberg, Prze-cigg. Teksty o sztuce pol-

skiej lat 80., Open Art Projects, Warszawa

20009, s. 244.

Por. A. Higson, The limiting imagination of na-

tional cinema, w: Cinema and nation, red.

M. Hjort, S. MacKenzie, Routledge, London

2000, s. 67-69 (por. tegoz, Ograniczona

wyobraznia  kina  narodowego,  thum.

T. Rutkowska, ,,Kwartalnik Filmowy” 2008,

nr 62-63, s. 6-18).

Por. R. Barthes, Trzeci sens. Poszukiwania na

podstawie kilku fotogramow z filmow S. N.

Eisensteina, thum. R. Wyborski, ,,Kino” 1971,

nr 11, s. 37-38, 40-41.

“ Tamze, s. 41.

4 S. Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie mate-
rialnej rzeczywistosci, ttum. W. Wertenstein,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008 (rozdz. 6:
Uwagi o aktorze).

4 P, Brossard, Szkic do portretu aktora, thum.
E. Niewczas, ,,Kino” 1980, nr 9, s. 19-24.

40

41

42

Miasto kobiet, rez. Federico Fellini (1980)
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