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Zdumiewa i zastanawia fakt tak znacznego udziatu polskich aktorek i aktorow
w filmach NRD-owskiej Defy. Do tego stopnia znaczacego, ze nie sposob bez nich
pisa¢ historii kina wschodnich Niemiec. Czasami mozna wrecz odnie$¢ wrazenie,
ze bez polskiej obsady filmy te (niemal wylacznie rezyserowane przez tworcow
z NRD) w ogéle nie moglyby powstaé albo bytyby zupehie inne (w domysle: gor-
sze). Nasze aktorki i nasi aktorzy dali tej kinematografii nie tylko trwaly wizerunek
filmowych typow (chociazby w tzw. indianskich filmach Defy), ale przede wszyst-
kim wzbogacili ja o wiele pierwszo- i drugoplanowych rol, ktore na trwate weszty
do kanonu tego kina.

Co innego obecnos$¢ ,,naszych” w kinie zachodnioniemieckim — do czasu
zmiany systemu politycznego w Polsce (ale i po nim) polskie aktorki i polscy ak-
torzy grywali na og6t w filmach niemieckich rezyserow role Polek i Polakow uwi-
ktanych w trudne relacje polsko-niemieckie (Blaszany bebenek /Die Blechtrommel/
Volkera Schlondorffa, REN-Francja, 1979). Bywali takze obsadzani w zachodnio-
niemieckich filmach polskich rezyserow (Pifat i inni Andrzeja Wajdy, 1972), wsrod
ktérych nierzadko pojawiaty si¢ koprodukcje (Mifos¢ w Niemczech Wajdy, kopro-
dukcja francusko-zachodnioniemiecka, 1983), koprodukcyjne filmy Krzysztofa
Zanussiego (Gdzieskolwiek jest, jeslis jest... Polska-Francja-Anglia-Wtochy-RFN,
1988) 1 Agnieszki Holland (Europa, Europa, koprodukcja niemiecko-francuska,
1990). Ale do absolutnych wyjatkéw — przynajmniej do czaséw zjednoczenia — na-
lezaty filmy wspotprodukowane z RFN: Osmy dzier tygodnia Aleksandra Forda
(1958), Kiedy mitos¢ byta zbrodnig — Rassenschande (1967) 1 Wniebowstgpienie
Jana Rybkowskiego (1968), a po wielu latach Korczak (1990) Andrzeja Wajdy .
Ten rodzaj wspoltpracy zasadzat si¢ na pewnej logice, ktorg mozna by okresli¢ mia-
nem ,,importu kulturowego”.

Kiedy jednak polski rezyser kreci film za granica i angazuje do niego polskich
aktorow, sprawa przestaje by¢ az tak intrygujaca, poniewaz bywa to zwykle efek-
tem kalkulacji produkcyjno-organizacyjnych (czasami pakietu kontraktowego),
a w mniejszym stopniu sprawa praktyki (taktyki) artystycznej. Dlatego tez po-
mijam tu podobne filmy, uznajac je za godne omdéwienia w innym kontekscie.
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Do zaproponowanej wyzej reguty importowej dodatbym zatem druga regule: ,,im-
portu kinofilsko-memorystycznego”, obliczong w duzej mierze na gre
z pamigcia filmowa widzéw w chwili przetomowej dla ojczyzny aktora-symbolu
(Jerzy Skolimowski w roli fotoreportera na libanskim froncie wojny domowe;j
w zachodnioniemieckim Falszerstwie /Die Fdlschung/ Schlondorffa z 1981 roku,
a z obcych produkcji na przyktad udzial Jerzego Radziwitlowicza w Pasji /Pas-
sion/ Jean-Luca Godarda, 1982).

W NRD sytuacja podobna nalezata do rzadkosci, bo w calej niemal pigeédzie-
siecioletniej historii Defy (1946-1993) polscy rezyserzy nie krecili filméw w Ba-
belsbergu, a koprodukcje z Polska mozna policzy¢ na palcach jednej reki
(wspotpraca ograniczala si¢ na ogét do pomocy produkcyjno-technicznej ze
strony polskich Zespotdéw Filmowych, jak chociazby w wypadku Kluczy (Die
Schliissel, 1972/1974) Egona Giinthera. Tych koprodukcji, wbrew pozorom,
byto zreszta tylko pigc i to nie one wyznaczaty gtowny trakt karier aktorskich
Polek i Polakéw po tamtej stronie Odry. Wspotprace koprodukeyjng rozpoczeta
wystawna Milczgca gwiazda Kurta Maetziga (1959) z Ignacym Machowskim,
Lucyng Winnicka, Wtadystawem Hanczg i wieloma innymi aktorami polskimi
(w USA dystrybuowany po przemontowaniu w roku 1962 pod tytutem First
Spaceship on Venus), po czym bylty Spotkania w mroku Wandy Jakubowskiej
(1960) 1 ponownie fantastycznonaukowe Sygnaty MMXX (Signale — ein Welt-
raumabenteuer, 1970) Gottfrieda Kolditza (z Ireng Karel, Ewag Szykulska, Zbignie-
wem Sawanem i innymi) oraz Kopernik Ewy 1 Czestawa Petelskich (1973) —
wszystkie osadzone w kodach kultury popularnej, z duzg dozg wsadu edukacyjnego.
Wspolprace koprodukcyjng zamykata produkcja az szesciu panstw — Pozostaniemy
wierni Andrieja Malukowa (NRD-ZSRR-Butgaria-Czechostowacja-Polska-Wegry)
z 1988 roku.

W kinie naszego zachodniego sasiada Polki i Polacy grywali zwykle role nie-
-Polakéw, a ,,import kulturowy” i ,,kinofilsko-memorystyczny” zastgpiono ,,im-
portem wizerunkowym?”: aktorow angazowano gtownie ze wzgledu na typ
urody, powierzchowno$¢, typaz, aktorskie emploi, cho¢ nie bez znaczenia byta
takze ich popularnos$¢ wsréd NRD-owskiej widowni znaczona udziatem w wy-
swietlanych tam filmach polskich. W tej sytuacji dziwi¢ moze nicobecnos¢ we
wschodnioniemieckim kinie Stanistawa Mikulskiego, protagonisty kultowego prze-
ciez takze za Odra serialu Stawka wigksza niz Zycie Janusza Morgensterna (1967-
-1968, wyswietlanego tam w roku 1969 pod tytutem Sekunden entscheiden).

Co sktaniato wigec wschodnioniemieckich filmowcow do tego, aby w tak zma-
sowany sposob korzysta¢ z zasobow aktorskich PRL-u? Bo z polskiej strony
sprawa wygladata stosukowo prosto: praca w kinematografii lepiej zorganizowanej
pod wzgledem produkcyjnym i dobre honoraria — wprawdzie nie zachodnie dewizy,
ale waluta, za ktora sporo mozna byto w NRD kupi¢. Zadatem to pytanie dyrekto-
rowi Fundacji Defy, znawcy kina niemieckiego Ralfowi Schenkowi, ktdry odpo-
wiedziat krotko i... dyplomatycznie: Moze dlatego, ze byli po prostu dobrzy?
1 stosunkowo latwiejsi do zaangazowania od innych. Z pominieciem formalnosci
paszportowych. I dzieki temu, ze relacje z polskim filmem byly dobre . By¢ moze
nie bez znaczenia byt takze fakt, ze polscy aktorzy znali na ogét jezyk niemiecki
w stopniu pozwalajagcym na swobodna prace podczas realizacji filmu, co sprzyjato
ekonomii planu filmowego 3.
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Rzecz jednak w tym, ze relacje te prawie nigdy dobre nie byty, zwlaszcza w wy-
padku koprodukc;ji 4. Poniewaz jednak wspotpraca kinematografii w ramach obozu
socjalistycznego ze wzglgdow politycznych byta nader pozadana, wybierano mniej
ryzykowng $ciezke: zatrudniania aktorow z krajow demokracji ludowej, w tym
gtownie z Polski, Czechostowacji i Zwiazku Radzieckiego. Pozwalato to tagodzi¢
nieco klopoty obsadowe Defy, o ktorych zreszta glosno mowiono. Z taktycznego
punktu widzenia decydowatly wtedy wzgledy takie, jak na przyktad dwujezycznos¢
zaimportowanego z Polski artysty. Tak byto z pewno$ciag w wypadku pierwszego
transferu aktorskiego z Polski do NRD, Aleksandry Slaskiej, obsadzonej w roli
cztonkini francuskiego ruchu oporu Fanchette w Rodzinie Sonnenbruckow (Die
Sonnenbrucks, 1951) Georga C. Klarena, adaptacji Niemcow Leona Kruczkow-
skiego. Urodzona w 1925 roku w Katowicach Aleksandra Wasik przebywata w cza-
sie wojny w Wiedniu i jej znajomos¢ jezyka niemieckiego pozwalata zrezygnowac
z dubbingu granej przez nia, francuskiej zreszta, postaci (po latach te same wzgledy
zadecyduja w znacznej mierze o systematycznym udziale w niemieckich, nie tylko
NRD-owskich, filmach postugujacego si¢ bez trudu niemczyzna Franciszka
Pieczki). Natomiast obsadzenie Wojciecha Siemiona w roli polskiego robotnika rol-
nego Jakubowskiego, z ktdérego machina niemieckiego aparatu sprawiedliwosci (do
konca nie wiadomo, czy juz hitlerowskiego, czy jeszcze weimarskiego) uczynita
wygodnego dla propagandy kozta ofiarnego w filmie Mord ohne Siihne (Morderstwo
bez zadoscuczynienia, 1962) Carla Balhausa, mialo z pewnoscig odwrotng moty-
wacje. Staba znajomos$¢ jezyka niemieckiego (w istocie jej brak) ,,polskiego mor-
dercy” przybranego chtopca, niestusznie skazanego na Smier¢ i straconego, okazata
si¢ atutem polskiego aktora. Siemion z powodzeniem przenidst nadto do filmu Defy
typowa dla swego aktorskiego typazu mimike i gestyke, umiejetnie dozujac dobrze
znang z jego filmow naiwnos¢ szlachetnej plebejskosci.

Oczywiscie, §wietna marka kina polskiego w srodowiskach kinofilskich nie po-
zostawata bez znaczenia, ale tez trudno wyrokowac, ze to ona w istotny sposéob
decydowata o zatrudnianiu polskich aktorow (z pewnoscig mogta wptynaé na
wybor Slaskiej do filmu Klarena i Siemiona do filmu Balhausa, bo aktorka byta
po $wietnej roli nadzorczyni w Ostatnim etapie Wandy Jakubowskiej /1947/ 1 gtow-
nej roli w Domu na pustkowiu Jana Rybkowskiego /1950/, a Siemion po Swiadec-
twie urodzenia Stanistawa Rozewicza /1961/). Oba filmy ze Slaska szybko zreszta
weszly na ekrany kin NRD-owskich, bo juz w rok po ich premierach polskich:
Ostatni etap w roku 1949, a film Rybkowskiego w 1951 ; z kolei film Rozewicza
nigdy tam wys$wietlany nie byl, ale rezyser mégt go przeciez zobaczy¢ na szkolnym
pokazie w Babelsbergu lub w kinie jakiego$ bratniego kraju. NRD-owscy rezyserzy
nalezeli bowiem do czolowki entuzjastow kina polskiego (zwlaszcza Polskiej
Szkoty Filmowej), czemu zresztg dawali wyraz w ankiecie na tamach drugiego nu-
meru czasopisma ,,Filmwissenschaftliche Mitteilungen” z 1965 roku (skonfisko-
wanego przez wiadze, ktora uznata go, podobnie jak i caly tytul, za jeden
z objawow kontrrewolucji uzasadniajacych czystke repertuarowa i osobowa doko-
nang w kinematografii podczas 11. Plenum KC SED w listopadzie tego roku) ©.
Ale wiadomo przeciez, ze sami tworcy mieli ograniczony wplyw na polityke pro-
gramowg Defy, a ich reakcje (o studentach filmoéwki w Poczdamie-Babelsbergu
nie wspominajac) stanowity na ogot sygnat ostrzegawczy dla wladz, czego robic
nie nalezy. Czyli — w tym wypadku — nie zacie$niaé wigzow wspotpracy z kine-
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matografig PRL-u, ktéra zawsze uchodzita w NRD za ideologicznie niepewna i nie-
sktaniajacg do bratniego zaufania, bo nieprzewidywalna.

Trudno jednak wskaza¢ jaka$ wyrazng dynamike wspotpracy z polskimi akto-
rami, dyktowana chociazby wzgledami spoteczno-politycznymi — moze poza
dwoma wyjatkami: okresem tzw. ztotych lat 70., kiedy to polska kultura (zwlaszcza
ta popularna, przejawiajaca si¢ przede wszystkim w muzyce big beatowej — od
Czerwonych Gitar i Skaldow po Niemena, od Maryli Rodowicz do Marka Gre-
chuty) byta silnie obecna w kulturze masowej NRD 7, oraz momentem ogtoszenia
stanu wojennego, ktéry stanowit ewidentng cezur¢ we wszystkich kontaktach
z NRD, z zawieszeniem ruchu bezwizowego w pazdzierniku 1980 roku wiacznie.

Nie wydaje si¢ jednak, aby ta dynamika podlegata bezposrednio fluktuacjom
zwigzanym z efektami 11. Plenum SED z konca 1965 roku albo z wprowadzeniem
od 1 stycznia 1972 roku ruchu bezwizowego mi¢dzy Polska a NRD, umozliwiaja-
cego obywatelom obu krajow przekraczanie granicy na podstawie dowodu osobis-
tego. W pierwszym wypadku chodzito mimo wszystko o rozgrywki wewnatrz
NRD-owskiego aparatu wtadzy. W drugim zas$ to nie aktorzy byli gtdwnymi bene-
ficjentami utatwien granicznych, cho¢ i oni w swych stuzbowych podrézach do
NRD chetnie dostosowywali si¢ do wzorcow ,,turystyki zakupowej” &, ktore zdo-
minowaly 6wczesne (dobro)sasiedzkie kontakty migdzy naszymi narodami. Tylko
w 1972 roku z NRD do Polski przyjechato prawie siedem milionéw obywateli,
a z Polski do NRD wyjechalo az dziewig¢ i pot miliona (w poréwnaniu z latami
60. wzrost ten wynidst odpowiednio: dwunastokrotno$¢é w pierwszym, i czterdzies-
too$miokrotno$¢ w drugim wypadku) °, co musiato sprzyja¢ wzajemnemu zainte-
resowaniu sgsiadem po obydwu stronach Odry. Dodajmy od razu — w kinie niemal
zupetnie niewykorzystanemu.

Jedno jest pewne: do nickwestionowanych faworytow importowanych z Polski
nalezeli: Leon Niemczyk (m.in. gtéwna rola w filmie W gwiezdnym pyle /Im Staub
der Sterne/ Gottfrieda Kolditza, 1976), Barbara Brylska (w dwoch easternach: Na
tropie sokola /Spur des Falken/ Kolditza — wspotpraca NRD z ZSRR, 1970, i Biale
wilki /Weifse Wolfe/ Konrada Petzolda i Bosko Boskovicia — wspotpraca NRD z Ju-
gostawia, 1969); dalej — Roman Wilhelmi, Beata Tyszkiewicz, Franciszek Pieczka,
Ewa Szykulska, Andrzej Pieczynski... Zwlaszcza kariera tego pierwszego akurat
w NRD zdumiewa: wszak Niemczyk wystapil w latach 1967-1998 w okoto 30 pro-
dukcjach Dety, cho¢ z powodow politycznych musiata to by¢ osoba wyjatkowo
niepewna dla wtadz NRD (po udziale w Powstaniu Warszawskim Niemczyk prze-
dostat si¢ w 1945 roku do armii generata George’a Pattona), ale mimo wszystko
warta poskromienia w cuglach NRD-owskiego kina. Noz w wodzie Polanskiego
(1961) pojawit si¢ zreszta w kinach NRD ,,juz” w roku 1965, jeszcze zanim do kin
trafity niektore filmy szkoty polskiej, i nasz aktor szybko awansowal do rangi
gwiazdy z Polski. Niemczyk to byt prawdziwy gastarbeiter NRD-owskiego kina
zza odrzanskiej granicy — przez trzy dziesigciolecia i z fasonem!

Ciekawe byloby wejrzenie w akta Stasi, bo nasi aktorzy musieli by¢ wyjatkowo
mocno inwigilowani, zwlaszcza kto$ taki jak Leon Niemczyk, prywatnie i zawo-
dowo kojarzony — w najlepszym razie — z nihilizmem, w najgorszym — z dziatal-
noscig antysocjalistyczng. Totez wyrdznienie aktora, ktory mial w swoim zyciorysie
stuzb¢ w Dywizji Piechoty armii amerykanskiej, Nagroda Panstwowa NRD za
gtéwnag role w filmie Czas Zycia (Zeit zu Leben, 1969) Horsta Seemanna uznac
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przyjdzie za odwazny, ,,braterski” gest wtadz wschodnioniemieckich wobec ,,trud-
nego sgsiada”, jakim byta Polska.

Nie cheiatbym raczy¢ czytelnikow statystykami ani proponowac jakiego$ sty-
pologizowanego katalogu rol Polakow w kinie naszych zachodnich sgsiadow; wole
skupi¢ si¢ na wskazaniu — bardzo zresztg subiektywnym — przyktadéow wedtug
mnie najcickawszych. Pomijam catkowicie udzial polskich artystoéw w tzw. filmach
indiafskich !° oraz role epizodyczne (wyraziste role drugoplanowe Gustawa Lut-
kiewicza, Franciszka Trzeciaka, Henryka Talara, Krzysztofa Chamca, Henryka
Bisty, Danuty Kowalskiej i wielu innych w Pobycie /Der Aufenthalt/ Franka
Beyera, 1983) ',

Ale tez filmy z polskimi aktorami w kinie NRD nie uktadajg si¢ w zaden prze;j-
rzysty schemat, nie podpadaja pod okreslong polityke aktorska, z ktdrej mozna by-
loby wywies¢ jakas teorig czy ideologi¢ tej miedzynarodowej wspolpracy. Sg raczej
rezultatem kalkulacji artystycznych wedle prostego schematu — wlasciwy aktor do
odpowiedniej roli — niz jakiej$ transnarodowej strategii artystycznej (zastanawiajace,
ze szczegoblnie niemieckie role polskich aktorek i aktorow respektowaty pamieé ich
polskich rél). A skoro tych ,,wtasciwych” nie znajdowano na rodzimym rynku, si¢-
gano do aktorow z bratnich krajow socjalistycznych. Jedyna prawidlowos¢ byta
taka: nasi grywali u zdecydowanie najlepszych rezyseréw Defy i w filmach skrajnie
zroznicowanych pod wzgledem gatunkowym. Jesli spojrze¢ chociazby na ostatnie
dwudziestopieciolecie Defy, teza ta z pewnoscig si¢ potwierdzi.

Poniewaz wigkszos¢ angazowanych w NRD polskich artystow nie znala jezyka
niemieckiego na tyle, aby moc postugiwac si¢ nim w filmie, byli dubbingowani —
na og6l znakomicie — przez lokalnych aktoréow. Zreszta zar6wno w NRD, jak
iw RFN filmy zwykle dubbingowano (nie tak jak w Polsce, gdzie opatrywano je
napisami w rodzimym jezyku), a ranga aktoréw dubbingu byta ogromna (niektorzy
zreszta na tym poprzestawali, cieszac si¢ nie mniejsza stawa niz ich koledzy poja-
wiajacy si¢ na ekranie).

Jako jedna z nielicznych radzita sobie z jezykiem niemieckim Anna Prucnal,
ktoéra udziat w filmie Mifosny rejs (Reise ins Ehebett, 1966) Joachima Haslera wy-
nio6st do rangi gwiazdy Defy (cho¢ w NRD tego ,,burzuazyjnego” pojecia ze
wzgledow ideologicznych nie stosowano, zastepujac je eufemistycznym Publi-
kumsliebling — ,,ulubiencem publicznosci”). Co ciekawe, Smarkula Leonarda Bucz-
kowskiego z 1963 roku, w ktorej aktorka zadebiutowata w petnometrazowej fabule,
weszta na ekrany kin w NRD dopiero po czterech latach, a wigc juz po filmie Ha-
slera. Prucnal, wystapiwszy dwa lata wczes$niej w adaptacji opery Latajgcy Holen-
der (Der fliegende Hollinder, 1964) Joachima Herza (tekstu roli Senty uczyta si¢
fonetycznie '?), urzekta na planie filmu legendarnego dyrektora berlinskiej Opery
Komicznej Waltera Felsensteina, ktory zaproponowat jej angaz w swoim teatrze.
Ale skonczyto si¢ na dwuletnim stypendium, po ktérym ofertg pracy na prestizowej
scenie berlinskiej aktorka zamienita na udziat w filmie Haslera. W Mifosnym rejsie
Polka data pokaz kunsztu wokalno-tanecznego w stylu 6wczesnych komedii mu-
sicalowych u boku innego ulubienca publicznosci, piosenkarza Franka Schobla
(ktory w tym filmie zadebiutowat jako aktor). Hasler chcial zrobi¢ ze mnie praw-
dziwg piosenkarke szlagierow. Mnie sie to tez podobato — wspomni po latach. Cafe
moje zycie znowu rozkopane. Z Komische Oper do ,, Letkiss-Boy”. Niech pieklo
pochionie higiene zycia! Jestem szczesliwa!
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Mitosny rejs Haslera — speca od wschodnioniemieckich musicali — rownie btahy
jak zachodnioniemieckie filmy szlagierowe z Freddym Quinnem z lat 50., ale z big-
beatowo pobrzmiewajacymi piosenkami Gerda Natschinskiego, zdecydowanie si¢
jednak od nich réznit. Podczas gdy filmy z RFN wyprowadzaty swoich bohaterow
na egzotyczne morza i wyspy, bohaterowie NRD-owskiego frachtowca ptyng do
zaprzyjaznionego Leningradu, a polska dziennikarka Ewa ma do spetnienia misj¢
poskromienia zanadto ulegajacego pokusom kobiet bosmana (z ktdrej to misji wy-
wigzuje si¢ zreszta wzorowo, bo mtodzi decyduja si¢ na matzenstwo). Anna Prucnal
brawurowo tanczy letkisa w leningradzkim porcie, $piewa z wdzigkiem na bulwa-
rach nad Newa i z powodzeniem wypetnia luk¢ obsadowa wséréd NRD-owskich
aktorek, wsrod ktorych brakowato osobowosci kruchej laleczki z dyskretnym
seksapilem chtopczycy — wschodnioniemieckiej odpowiedniczki Liselotte Pulver,
ktora zawojowata zachodnioniemieckie kino okresu ,,cudu gospodarczego” '*. Film
Haslera nalezat do nielicznych nieobjetych czystka 11 Plenum KC Socjalistycznej
Partii Jednosci Niemiec (SED) w grudniu 1965 roku, w rezultacie ktorej odestano
na potki niemal catg roczng produkcje¢ Defy 1.

Wprowadzony na ekrany trzy miesigce pozniej, w lipcu 1966 roku (a nakrgcony
w lecie poprzedzajacym stawetne plenum), Slad kamieni (Spur der Steine,
1966/1989) Franka Beyera nie miat juz takiego szczgscia: podczas premiery w ber-
linskim kinie ,,International” grupy funkcjonariuszy partyjnych zorganizowaty
w imieniu klasy robotniczej ,,zadyme”, po ktorej film, uznany za antysocjalis-
tyczny, natychmiast zdjeto z ekranow (co uczynito go najbardziej kultowym
z NRD-owskich filméw i jednym z najdtuzszych stazem ,,potkownikow”). Oparty
na powiesci Erika Neutscha pod tym samym tytulem (ukazata si¢ dwa lata wczesniej
i byta nawet laurcatka Nagrody Panstwowej), tryskat energia rewoltujacego pro-
dukcyjniaka: bohateroéw, ktérym przewodzit bezkompromisowy brygadier-buntow-
nik Hannes Balla (Manfred Krug), zajmowaly rzeczywiste problemy na placu
budowy (zta organizacja pracy, niedobor materiatéw, indoktrynacja ideologiczna
robotnikow) 1 niemoznos$¢ sprostania nie tylko planom, ale i wlasnym ambicjom.
Ubrani w stroje kowbojskie robotnicy zachowywali si¢ i postgpowali jak rasowi bo-
haterowie westernow: brali sprawy w swoje r¢ce, doprowadzajac do strajku i w ten
sposob wymuszajac na wladzy ustgpstwa na rzecz postepu robot. Balla miat jednak
problem — zakochat si¢ w przybylej na budowe pani inzynier Kati Klee, ktéra zaszta
w cigze z sekretarzem partyjnym i musiata odeprze¢ awanse robotnika.

Obsadzenie w gtownej roli kobiecej Krystyny Styputkowskiej — bohaterki Nie-
winnych czarodziejow Andrzeja Wajdy (1960), dubbingowanej przez czotowa ak-
torke Defy Jutte Hoffmann — nie wpisuje si¢ w zadna jednoznaczng strategi¢
obsadowa Franka Beyera. To jedna z najwigkszych tajemnic branzowych aktorskiej
migracji polskich aktorek (aktoréw) do NRD, bo film Wajdy nigdy w NRD wy-
$wietlany nie byt (podobnie jak Slad kamieni w Polsce), a zatem pamigé tamtej
roli nie mogta mie¢ nawet charakteru transtekstualnego grepsu dla widzoéw (,,no-
woczesna” twarz z ,,nowofalowego” filmu Wajdy przejeta przez ,,nowoczesny”
produkeyjniak), zadziata¢ wigc musiaty wzgledy inne niz kwestia popularnosci '°.
Po filmie Wajdy Styputkowska zagrata jeszcze w Dziewczynie z dobrego domu An-
toniego Bohdziewicza (1962, niewy$wietlany w NRD), a tuz przed Sladem kamieni
w siedmioodcinkowym serialu telewizyjnym Podziemny front (1965). W 1960 roku
wyjechata do Wtoch, gdzie podjeta studia aktorskie w stynnej Centro Sperimentale
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i zagrala w filmie La Vita provvisoria | Zycie na niby Enza Battaglii i Vincenza
Gamny (1962), ale nigdy nie byta zawodowg aktorka. Film Beyera byl jej ostatnim
wystepem w kinie, po czym wyjechala do USA, by poswigci¢ si¢ nauczaniu jezyka
polskiego waszyngtonskich dyplomatow wybierajacych si¢ do Polski.

Istotng role odegralo zapewne zainteresowanie Beyera kinem polskim (polscy
aktorzy wystepowali takze w innych jego filmach, nigdy jednak w rolach pierwszo-
planowych), ale wszystko to nie uktada si¢ w jakas przejrzysta konfiguracj¢ typazu
ol aktorki, trudno wigc podejrzewaé, by w tym wypadku mialo zadecydowac ak-
torskie emploi. Nie wydaje si¢ tez, by nie bylo w NRD aktorek odpowiednich do
roli pani inzynier; przeciwnie, w wielu filmach tamtej dekady kobiety z powodze-
niem obsadzano w podobnych rolach (chociazby Marit¢ Béhme w filmie Auf der
Sonnenseite |Po stronie storica, 1961/, Ralfa Kirstena, znow obok Manfreda Kruga).
Styputkowska zagrata z wyjatkowym cieptem, z odrobing dziewczgcego seksapilu,
ale zarazem i stonowanego dystansu do postaci, co przydalo jej roli zapewne ocze-
kiwanej przez rezysera ludzkiej miary w $wiecie me¢zczyzn wielkiej budowy.

Niewatpliwie to wlasnie aktorskie emploi przesadzito o wicloosobowym zapo-
zyczeniu Defy z polskiego kina odtwércoéw rol w dwuczesciowym filmie Goya
(1971) Konrada Wolfa. Film byt superprodukcja zrealizowang na ta§mie 70 mm
w koprodukcji z Lenfilmem (praca nad nim trwata az sze$¢ lat), zdjecia plenerowe
krecono w Jugostawii, Bulgarii, na Krymie i na Kaukazie, aktorzy za$ pochodzili
az z o$miu krajow, co musiato czyni¢ z planu filmowego istng Wiez¢ Babel
(ogromna ilos¢ rdl byta dubbingowana). Zapewne kino zamierzato tymi atrakcjami
odzyska¢ widzow zagarnigtych przez telewizje (w pazdzierniku 1969 roku urucho-
miono drugi program telewizji NRD, a trzeba pamigtaé, ze wielu NRD-owskich
telewidzow miato nadto dost¢p do kanalow telewizji zachodnioniemieckiej). Role
Wielkiego Inkwizytora w wykonaniu Mieczystawa Voita (dubbingowat go popu-
larny aktor Gerry Wolff), sekretarza hrabiego Alkudii Migela Bermudeza (dubbing
Wolfganga Lohsego) w wykonaniu Gustawa Holoubka oraz Andrzeja Szalawskiego
jako Abate, sekretarza Swictej Inkwizycji, tworza tryptyk aktorski, jaki trudno zna-
lez¢ w polskim kinie. W prawie trzyminutowej sekwencji przyjgcia na madryckim
dworze monarchy Karola IV dwaj ostatni wystepuja w scenie dialogowej, w ktorej
z prawdziwa maestrig wygrywaja charaktery swoich postaci: przebieglego Bermu-
deza i dostojnego, nienawidzacego Inkwizycji, do tego zakochanego w Donie Lucii
sekretarza Abate. Film Wolfa, oparty na powiesci Liona Feuchtwangera (Goya.
Gorzka droga poznania, 1951, polskie wydanie: 2007), czerpie moc ze wspaniatych
dialogéw oraz imponujaco zagranej przez litewskiego aktora Donatasa Banionisa
postaci tytutowe;j, przekonywajaco cieniujacej dylematy i rozterki artysty rozdartego
miedzy lojalno$cig wobec swoich mocodawcow a wiernoscig wlasnym przekona-
niom na ,,gorzkiej drodze poznania”. Do najlepszych scen w filmie nalezy dysputa
Wielkiego Inkwizytora z Goya — prawdziwy pojedynek aktorski na stowa i gesty,
konfrontacja dwoch osobowosci: zakletego w uporze Kosciota bezwzglednego
wiadcy doktryny oraz owtadnictego przez demony, ghuchego, ale wiernego sobie
artysty, ,,oddzielajacego prawde od Kosciota”, ktory z konfrontacji wychodzi
obronng reka, cho¢ musi zaptacié, niewygoérowang zreszta, ceng banicji. Film przy-
jeto w NRD z rezerwa (gltéwnie z powodow ideologicznych: konflikt malarza z wta-
dza nazbyt przypominat dylematy wspolczesnych artystow w NRD), ale chwalono
poszczegblne sceny, zwlaszcza te z udziatem Voita-Wielkiego Inkwizytora 7, a na-
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groda Specjalna Jury na VII Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Moskwie
w 1971 roku przysporzyta dzietu Konrada Wolfa stosownego prestizu.

Gdyby nie gromada polskich aktorow w krakowskim domu niejakiego Kedzier-
skiego, ktory spontanicznie, jeszcze na lotnisku, uzyczyt swego mieszkania parze
urlopowiczow z Berlina, ciepty wizerunek Polski z pewnoscig nie ulegtby ostabie-
niu, ale tez nie wypadlby tak barwnie i uroczo. Klucze Egona Giinthera, zrealizo-
wane przy produkcyjnej pomocy Zespolu Filmowego ,Iluzjon”, powstaty
w istotnym dla relacji polsko-NRD-owskich roku 1972, kiedy to zainaugurowano
ruch bezwizowy miedzy obydwoma krajami. Ale film w zadnym wypadku nie byt
propagandowym manifestem zadekretowanej politycznie przyjazni z sgsiadem,
cho¢ z aury rozluznienia stosunkdéw migdzypanstwowych niewatpliwie korzystat.
Byto w tym duzo zuchwatosci. Szukalismy tematow, ktorych w zaden sposob nie
mozna bylo zrobi¢ — wspominat rezyser. — Dopuszczalne bylo to, co obowigzywato
dotychczas. Szukalismy czegos, co musieliby zakaza¢ lub przerwaé. Takie rzeczy
cztowiek robi, gdy jest mtodszy i ma odwage. To moze zabrzmi niezrozumiale, ale
tak byto: zrobi¢ film, na ktory po prostu nie bedq mogli si¢ zgodzi¢ — to bylo to!
Wiedzialem, ze mnie nie zastrzelg, tak Zle nie bylo. Ale zrobic¢ film, ktory toczy sie
bez kompromisow, gdzie staliby i robili wielkie oczy — czemu nie? '8

Powodow, dla ktorych film ktul w oczy wiadze NRD i ktore spowodowaty jego
odtozenie na dwa lata na potki (do czego walnie przyczynita si¢ strona polska,
uznajac film za szkalujacy wizerunek Polski), byto wiele. I nie chodzito wcale
o0 jego rozchelstang, nowofalowa narracje, ktora pozwalata swobodnie przechodzi¢
z tematu na temat, od fabuty do dokumentu, nie dbajgc o zdroworozsadkowsg logike
opowiesci mitosnej przenosita ci¢gzar z watku gtownego na poboczne, postaci
pierwszoplanowe zastepujac drugoplanowymi. Giinther potraktowat wyjazd mto-
dych do Krakowa podczas juwenaliow jako pretekst do skonfrontowania ze sobg
rzeczywisto$ci spoteczno-kulturowej (nie politycznej) NRD i Polski — dwoch kra-
jOw z tego samego obozu, a jednak, jak si¢ okazato, tak r6znych, jak to tylko w tych
samych ramach ustrojowych mozliwe. Kamera Ericha Gusko dostrzega w Krako-
wie to, czego mlodzi nie maja (albo mie¢ nie moga) w swoim Berlinie: imprezy,
o ktérych w swoim kraju mogliby jedynie pomarzy¢ i procesj¢ z udziatem najwyz-
szych zwierzchnikéw koscielnych (w tym kardynata Wojtyty), swobodne zacho-
wania mlodziezy i koncert Niemena. Podczas juwenaliow widzimy w epizodzie
Jerzego Stuhra przejmujacego od wtadz klucze do miasta, a Anna Dziadyk (wow-
czas jeszcze nie Dymna) pojawi si¢ oprocz sekwencji juwenaliowej takze we
wspomnianej scenie domowej. Znakomicie rozegrana pod wzgledem dramatur-
gicznym, petna komizmu scena w mieszkaniu Kedzierskiego gromadzi calg plejade
polskich aktorow: obok Anny Dziadyk — Jadwige Chojnacka, Magdalene Za-
wadzka, Jerzego Jogatte, Leona Niemczyka i innych. I nie bytoby w tym nic nad-
zwyczajnego, gdyby nie fakt, ze aktorzy z humorem i swada odgrywaja komedig
pomytek (wywolang przez listonosza, ktory w domu lokatora zastaje nierozumie-
jacych niczego obceych ludzi) w miejscu uswigconym tradycja (mieszkanie jest
przy Rynku) i — jak caty Krakow — po brzegi wypelionym pamigcia kulturowa,
zywa, bo kultywowang '°. Urody scenie dodaje fakt, ze wszyscy najpewniej im-
prowizuja, mowiac (z wyjatkiem Chojnackiej i Niemczyka) w swoich macierzy-
stych jezykach, co w sposob oczywisty przydaje jej waloru nicktamanego
interludium.
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Zaangazowanie ,,pierwszej damy polskiego kina”, Beaty Tyszkiewicz, do roli
Szarlotty w ozywczej adaptacji Goethowskich Powinowactw z wyboru (Wahlver-
wandschaften, 1973) Siegfrieda Kiihna specjalnie nie dziwi. Niemcy z NRD na
pewno znali aktorke z radzieckiej adaptacji prozy Turgieniewa Szlacheckie gniazdo
(Dworianskoje gniezdo, ZSRR, 1969) Andrieja Konczatowskiego, gdzie wystapita
w gtownej roli kobiecej Warwary Pawlownej, charakterologicznie nie tak odlegtej
od postaci z powiesci Goethego. By¢ moze ogladali ja tez w o siedem lat wczes-
niejszym filmie Marysia i Napoleon (1966) Leonarda Buczkowskiego, w ktérym
zagrata Mari¢ Walewska (film wyswietlano w NRD w roku 1967) albo w Lalce
(1969) Wojciecha Hasa (w rok po premierze polskiej tez trafita na NRD-owskie
ekrany), ktora to kreacja w duzej mierze ustabilizowata przeciez aktorskie emploi
Tyszkiewicz. W filmie Kiihna pada zresztg aluzja do Napoleona i Walewskiej, trudno
wigc wykluczy¢ intertekstualng gre z ta postacia, inna rzecz czy czytelng dla nie-
mieckiego widza. Tyszkiewicz (znakomicie dubbingowana przez Lissy Tempelhof)
perfekcyjnie wygrywala emocjonalne niuanse malzonki skazanej z jednej strony
na tolerowanie uczucia m¢za Edwarda (Hilmar Thate, znany z roli dziennikarza
sportowego w poznym filmie Rainera Wernera Fassbindera Tesknota Veroniki Voss
/Die Sehnsucht der Veronika Voss/, 1982) do mtodziutkiej Otylii (stowacka aktorka
Magda Vasaryova, dubbingowana przez Katharing Thalbach), a z drugiej na wtasng
fascynacje kapitanem (Gerry Wolff, ktory dubbingowat Voita w filmie Goya). Posa-
gowos¢ jej urody w potaczeniu z rodzajem jurnej swojskosci dawata melanz ero-
tyczny, ktorego moglyby jej pozazdrosci¢ aktorki z NRD. Dwie protagonistki mowily
w filmie nieswoimi glosami — sytuacja w kinie NRD normalna, $wiadczaca o ktopo-
tach obsadowych Defy, ktora nawet w odniesieniu do adaptacji rodzimej klasyki mu-
siala polegac na imporcie z sasiednich krajow.

Nie ma co domniemywaé — rezyser Kithn musiat by¢ zadowolony z efektu
pracy z polska artystka, skoro po szesciu latach nie poskapit jej gtéwnej roli ko-
biecej (pozostawiajac jej postaci nawet prywatne imig aktorki) w filmie Nowy Don
Juan (Don Juan, Karl-Liebknecht-Str. 78, 1979). Co wigcej, w tytutlowej roli me-
skiej, neurotycznego rezysera operowego Wischnewsky’ego, obsadzit ponownie
Hilmara Thatego, a antagonistkg Beaty uczynit druga Polke, Ewe Szykulska (Vera),
co zapewne miato t¢ zalete, ze aktorki rozumiaty si¢ na planie. W filmie jednak
obydwie ani nie méwia, ani nie $§piewaja (Beata jest Spiewaczka operowa i przy-
gotowuje si¢ do premiery Don Giovanniego w rezyserii gtdwnego bohatera, sfru-
strowanego mezczyzny 1 artysty) swymi wlasnymi glosami (Tyszkiewicz
dubbinguje Ursula Genhorn, Szykulska — Helga Korén). Powstat do$¢ niezwykty
duet charakteréw i powierzchownosci kobiet, ktore rozgrywaja migdzy soba poje-
dynek nie tylko na serca i 16zka (doprowadzajac mezczyzne do konfuzji), ale i na
operowe partie Donny Elviry i Donny Anny w operze Mozarta. Takie wspolczesne
kino obyczajowe nieczgsto goscito na ekranach kin wschodnioniemieckich, a pol-
skie artystki przydawaty postaciom filmowym aury psychodramy, jakg nietatwo
bytoby wykrzesa¢ parze NRD-owskich odtworczyn. Ich zmowa zyje takze z owego
niewidocznego, a przeciez odczuwalnego porozumienia kobiet méwigcych do sie-
bie jezykiem ojczystym, niczym szyfrem dla ich mgskiego protagonisty.

Do srodowiska artystow z Polski powrécit Kiihn siedem lat p6zniej, angazujac
Andrzeja Pieczynskiego do epizodycznej, cho¢ wymownej roli polskiego robotnika
przymusowego w znakomitym filmie Wojenne dziecinstwo (Kindheit, 1986), opar-
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Fariaho...!, rez. Roland Graf (1983)

tym na motywach autobiograficznych rezysera urodzonego w 1935 roku we Wroc-
fawiu. Kithn pamigtal zapewne Pieczynskiego z dwoch gtownych rol w filmach z
konca lat 70. i poczatku kolejnej dekady: P.S. (1978/1979) Rolanda Gréfa (rezyseria
i scenariusz) oraz Wszystkie moje dziewczyny (Alle meine Mddchen, 1980) Iris Gus-
ner. Pierwszy z nich zapewnit aktorowi interesujacy debiut, w do tego stopnia uda-
nym filmie Defy, Ze rezysera nagrodzono pierwsza nagroda specjalng na festiwalu
w Quito w 1980 roku. Film mial wcale bogate zycie festiwalowe, a w NRD otrzy-
mat nagrode¢ krytyki. Dwudziestojednoletni aktor byt w Polsce po Zdjeciach pro-
bnych (1977) Agnieszki Holland, Pawta Kedzierskiego i Jerzego Domaradzkiego
oraz po epizodzie w Nauce latania (1978) Stawomira Idziaka i wlasnie zaangazo-
wat si¢ w serial telewizyjny Zielona mitos¢ (1978, premiera telewizyjna 1980) Sta-
nistawa Jedryki. Nie sposob jednak podejrzewac, by ktoras z tych rol wywarta na
NRD-owskim rezyserze wrazenie decydujace o powierzeniu Pieczynskiemu gtow-
nej roli, bo prawdopodobnie tych filmow nie widziat.

Roland Grif — filmowiec wszechstronny, jako rezyser zadebiutowat filmem Moj
kochany Robinson (Mein lieber Robinson, 1971), ktérego byt takze wspotscena-
rzysta i operatorem. Do rezyserii przyszedt zresztg z operatorstwa (byt autorem zdjg¢
do m.in. nowofalowego ,,pétkownika” Rocznik 45 /Jahrgang 45/ Jirgena Bottchera,
1966/1990), a problematyka mtodziezowa bylta jego pasja. Historia chtopaka roz-
poczynajacego samodzielne zycie po wyjsciu z domu dziecka i potykajacego si¢
o rézne przeciwnosci losu, ktore w duzej mierze sam sobie gotuje (cigza kolezanki
i jednoczesny romans z dojrzata kobieta, opiekunka z urzedu), wpasowywala si¢
w t¢ pasj¢ znakomicie. Powstal film do$¢ wyjatkowy na tle obarczonego powinno-
$ciami ideologicznymi kina NRD, bo pozbawiony natretnej misji edukacyjnej,
wolny od wizerunkéw Wolnej Mtodziezy Niemieckiej (w filmie nie pojawia si¢ ani
jeden FDJ-owiec), miejscami satyryczny (niesione stelaze reklamowe z liczbami
odmierzajacymi dni do oddania budowy przypominaja motyw z fabularyzowanego
dokumentu Czlowiek z cyfrg Janusza Kidawy z 1976 roku). Krucha, mtodziencza,
a nawet dziecigca jeszcze sylwetka aktora w potaczeniu z bunczuczng naturg chto-
paka przepoczwarzajacego si¢ w m¢zezyzne, nadawaty tytutowej roli (P.S. to ini-
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cjaly jego imienia i nazwiska: Peter Seidel, wyryte na $cianie sierocinca) wyrazny
rys, ktdry znakomicie przystuzylt si¢ wymowie filmu i podnidst jego emocjonalng
temperature, zwlaszcza w scenach z opiekunka, grana przez jedng z najbardziej wy-
razistych aktorek niemieckich Jutte¢ Wachowiak (bez trudu odnalazta si¢ w kinie
zjednoczonych Niemiec). Wielkim atutem jest polski glowny wykonawca Andrzej
Pieczynski — ocenial branzowy miesi¢cznik ,,Film und Fernsehen”. — Nie tylko dla-
tego, zZe dla naszej publicznosci, ktora musi pogodzi¢ si¢ z obecnosciq ciggle tych
samych wykonawcow na ekranie, na scenie i w telewizji, to nowa twarz, ale takze
dlatego, ze ,,czystego glupca” gra on ze zdrowq witalnosciq, z niewinnoscig na
wskros, z takq dozq wewnetrznej czystosci, ze mimo swego zblgkania zdobywa sobie
serca widzow %, Pieczynski i Wachowiak przekonywajgco wygrali dysonans wyni-
kajacy z biologicznej i spotecznej dysproporcji ich zwiazku, ktory jednak nie jest
w stanie stlumi¢ erotycznego napig¢cia mi¢dzy nimi. Trudno wyrokowac¢, czy rola
zadziornego, poszukujgcego mitosci Petera miata wptyw na ztozong aktorowi oferte
zaje¢¢ z rezyserii 1 aktorstwa w berlinskiej Etage-Schule fiir die Darstellenden Kiin-
ste; faktem pozostaje jednak, ze Pieczynski taka oferte otrzymat.

Rola ta musiata jednak zawazy¢ na powierzeniu Pieczynskiemu kolejnej gtow-
nej roli, tym razem w filmie Wszystkie moje dziewczyny Iris Gusner, bo postac
Ralfa Péaschkego, studenta szkoty filmowej, wyraznie przywotywata psychofi-
zyczne cechy tamtego bohatera, mtodzienca przepoczwarzajgcego si¢ w mez-
czyzng, ale potrafigcego juz swoim meskim powabem zdobywac serca kobiet.
Péschke ma nakrgci¢ dokument o pracy zenskiej brygady w berlinskiej fabryce za-
rowek, a ze nie chce wehodzié z buciorami w zawodowe i prywatne zycie kobiet,
musi najpierw przezwyci¢zy¢ ich nieufno$¢, a potem radzi¢ sobie z perypetiami
mitosnymi. Za sprawa jego obecnosci wsrod pracownic pod fasada normalnosci
ujawniajg si¢ rozliczne animozje i konflikty, ktore omal nie rozsadzajg kolektywu.
Film Gusner byt udang proba odswiezenia formuty produkcyjniaka: przydawal ga-
tunkowi lekkosci i autentycznos$ci rzadkich w NRD-owskim kinie o pracy, a dyle-
maty kobiet konfrontowane z witalnoscig Ralfa zostaty pozbawione jakichkolwiek
pozostatosci opowiesci z teza. Z pewnos$cia mogl by¢ dla kinematografii NRD tym,
czym byly dla nas filmy Kina Moralnego Niepokoju, gdyby w Defie dokonata si¢
rewolta podobna do naszej. ,,Przezroczysty” dubbing rowiesnika Pieczynskiego,
Henry’ego Hiibchena (,,twarzy” berlinskiej Volksbiihne, odtworcy roli zydow-
skiego bohatera Miszy w jedynym nominowanym do Oscara filmie produkcji
NRD, Jakubie ktamcy /Jakob der Liigner/ Franka Beyera, 1974) — podobnie jak
w filmie P.S. — idealnie zlewat si¢ z ruchem ust polskiego aktora, nie dajac odczu¢,
ze Pieczynski mowil na planie po polsku.

Problemu z jezykiem nie miat natomiast Franciszek Pieczka zaangazowany
do gtownej roli w filmie Fariaho...! (1983) Rolanda Grifa (takze wspotscena-
rzysty) w roku premiery Austerii Jerzego Kawalerowicza. Znajomosci jezyka
niemieckiego Pieczka dowiddt juz wczesniej w epizodzie w nagrodzonym
w 1979 roku na Berlinale Ztotym Niedzwiedziem zachodnioniemieckim filmie
David Petera Lilienthala, a potem, w roku 1980 w drugoplanowej, ale istotnej
roli kronikarza miasteczka, Ungera, w ,,potkowniku” Jadup und Boel (Jadup
i Boel, 1980/1988) Rainera Simona. Bezsprzecznie liczyla si¢ tutaj takze popu-
larno$¢ aktora, jakg zdobyt rola Gustlika w serialu Czterej pancerni i pies, nie-
zwykle lubianym w NRD 2!,
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POLSCY AKTORZY W FILMACH DEFY...

Tytut filmu, ktoéry — co stanowito ewenement — w 1986 roku trafit takze do kin
zachodnioniemieckich, zostal zaczerpniety z dziecigcej piosenki o wesolym zyciu
Cyganow. Dlugo nic nie zapowiada tajemnicy, jaka ukrywa wedrowny ,,Sebastiana
FufBlberga oryginalny teatr lalek”. Wraz z rozwojem fabuly dowiadujemy sig, ze
swojg zawodowg pasjg FuBBberg (w tej roli niezwykle sugestywny Franciszek
Pieczka) sptaca dlug moralny, jaki zaciagnal w czasie wojny wobec wspotwigznia
zamordowanego w obozie koncentracyjnym, podczas gdy on sam zostat zwolniony.
Pozostaje wierno$¢ pamigci obozowego cierpienia i sublimowanie traumy przez
przyjecie do trupy wnuka obozowego towarzysza oraz rytualne spalenie marionetek
nazistowskich zbrodniarzy. Film byt dla NRD-owskiej widowni odkryciem. Nagle
po latach okazato sig¢, ze tematyka obozowa nie musi eksploatowac schematu dobry
komunista — zty faszysta jako obowigzkowego antagonizmu ideologicznego. Tu
problematyka ta pojawia si¢ w tonacji tragikomicznej, w konwencji road movie,
drazac podskdrnie i niemal na marginesie opowiesci, ktora sporo mowita takze
o przemierzanej przez bohaterow NRD-owskiej prowincji lat 50. Powstata barwna
parabola o trojce ludzi w drodze, poszukujacych sensu zycia dalekiego od nakazow
i zakazdw, wolna jak wolny jest bohater filmu (t¢ wolno$¢ przyptacit przeciez ka-
cetem) — Ostatni Mohikanin niemodnego juz kunsztu rekodzielniczej animacji
lalek. Fufberg w wykonaniu wielkiego polskiego aktora Franciszka Pieczki jest
postacig ludowq, zakorzeniong w tym kraju i jego kulturze, jest patetyczny i ru-
baszny, komiczny i wzruszajgcy, witalny i delikatny, sq tu smutek, sita i nieco ta-
jemnicy. (...) Aktor Pieczka i rola sq jak stworzeni dla siebie” ** — pisano.
A niemczyzna Pieczki — plebejska, szorstka, ze specyficzng sensualnoscig zawie-
szong miedzy jezykiem jako mdéwieniem a jezykiem jako dziataniem, niezwykle
fortunnie sprzegta si¢ z naturg FuBlberga, przenoszac aurg¢ bolesnej tajemnicy
z postaci na klimat catego filmu.

Pieczke¢ obsadzano w Defie jeszcze po zjednoczeniu Niemiec (firma przetrwata
do roku 1993); w roku 1992 zagrat rol¢ Dziadka w surrealistycznej satyrze na to-
talitaryzm Das Land hinter dem Regenbogen (Kraj za teczq) Herwiga Kippinga,
by w siedem lat pdzniej po raz ostatni pojawic¢ si¢ w serialu telewizyjnym stacji
ZDF Przed burzq (Sturmzeit,1999) Bernda Bohlicha.

Ale NRD nie istniata juz wtedy od kilku lat.

ANDRZEJ GWOID?

! Zob. M. Wach, Polsko-niemieckie koprodukcje fenbach, w: Polska i Niemcy... dz. cyt., s. 109-
w latach 1956-2010 na tle dystrybucji i re- -127 oraz R. Schenk, fadna zabawka, czyli
cepcji polskich filmow w Niemczech, ttum. historia powstania niemiecko-polskiego filmu
P. Dzon, w: Polska i Niemcy. Filmowe granice ., Sygnalty MMXX” Gottfrieda Kolditza, tham.
i sgsiedztwa, red. K. Klejsa, wspotpraca red. T. Gabi$, w: W drodze do sgsiada. Polsko-nie-
S. Schahadat, Wroctaw 2012, s. 85-108. mieckie spotkania filmowe, red. A. Debski,

2 Ralf Schenk w korespondencji z autorem z lis- A. Gwo6zdz, Wroctaw 2013, s. 71-94.
topada 2015. 3 Zob. K. Piatkowska [Piatkowska], Die Rezep-

3 Lars Jockheck w korespondencji z autorem tion polnischer Spielfilme in der DDR. Auf der
z marca 2016. Grundlage der Analyse von Presserezensionen

4 Zob. L. Jockheck, ,,Jestesmy internacjonalis- aus den Jahren 1949-1990, Saarbriicken 2012
tami”. Enerdowsko-polska koprodukcja filmu (praca doktorska obroniona w 2011 r. na Uni-
., Milczgca gwiazda”, ttum. M. Abraham-Die- wersytecie Humboldta w Berlinie).
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ANDRZEJ GWOZDZ

© Zob. Umfrage, ,,Filmwissenschaftliche Mittei-
lungen” 1965, nr 2, s. 281-319.

7 Zob. H. Schmidtendorf, Kultura masowa
w NRD i w PRL — lgczqca wstega czy dzielgce
pole minowe? Przyblizenie, W: Przyjazn na-
kazana? Stosunki miedzy NRD i Polskg w la-
tach 1949-1990, red. B. Kerski, A. Kotula,
K. Ruchniewicz, K. Woycicki, Wroctaw 2009,
s. 448-453.

8 C. Osekowski, Stosunki i pogranicze Polski
z Niemieckq Republikq Demokratyczng w la-
tach siedemdziesiqtych, w: Przyjazn nakaza-
na? dz. cyt., s. 150.

? Zob. M. Mazurek, Antropologia niedoboru
w NRD i PRL 1971-1989, Wroctaw 2010,
s. 46-55.

10 Zob. M. Brzezinska, Bracia krwi — aktorzy pol-
scy w filmach indianskich wytworni DEFA, w:
Kino polskie jako kino transnarodowe, red.
M. Podsiadto i S. Jagielski, Krakow (w druku).

" Film wywotal skandal dyplomatyczny, bo bo-
hater — niemiecki jeniec wojenny posadzony
(niestusznie?) o uczestnictwo w egzekucji Po-
lakow, jest nie najlepiej traktowany przez wta-
dze polskiego wigzienia. Znamienne ze kiedy
po pobycie w szpitalu trafia do niemieckiego
obozu jenieckiego, jest tam o wiele gorzej.
Jency zngcaja si¢ nad wspotwiezniem, posa-
dzajac go o zdradg i wymuszaja pielggnowanie
nazistowskich rytuatéw dochowujacych wier-
nosci wojskowej hierarchii. Czasy byly takie,
ze mozliwe, iz wladze polskie dostrzegaty
w tym sabotaz ideologiczny NRD-owskich
wladz w odwecie za znienawidzona polska
Solidarnos¢. Jak bodaj nigdy dotad, ,,przyjazn
nakazana” zamanifestowata si¢ w calej pelni
na niwie filmowe;j.

12 A. Prucnal, J. Mailland, Ja, urodzona w War-
szawie, wstep J. Lacouture, adaptacja wersji
polskiej A. Prucnal, Krakoéw 2005, s. 203.

13 Tamze, s. 223.

4 Anna Prucnal zagrala jeszcze (w sezonie Waj-
dowskiego Przektadanca) w telewizyjnym mi-
niserialu Kleski i nadzieje (Wege iibers Land,
1968) Martina Eckermanna oraz w koproduk-
cyjnym filmie Po drodze do Lenina (Unter-
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15

17

18

wegs zu Lenin, NRD—ZSRR 1970) Giintera
Reischa i Lucii Ochrimenko, ale byly to juz
role drugoplanowe (w pierwszym z filmow
roito si¢ zreszta od polskich aktorow — obok
Prucnal wystapili nadto Aleksandra Karzyn-
ska, Wiadystaw Kowalski, Ireneusz Kanicki).
Zob. A. Gwozdz, Po obydwu stronach muru:
kinematografie niemieckie, w: Historia kina,
t. 3: Kino epoki nowofalowej, red. T. Lubel-
ski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow 2015,
s. 734-742.

W wywiadzie ze stycznie 2016 roku aktorka
wyznaje, ze Beyer zobaczyl ja w Niewinnych
czarodziejach na festiwalu filmowym w New
Delhi i to miato zadecydowac o obsadzeniu jej
w roli pani inzynier (http://www.wysokieobca-
sy.pl/wysokie-obcasy/1,53662,19511008,gdzie-
i-dlaczego-zniknela-krystyna-stypulkowska-
gwiazda-filmu.html?disableRedirects=true).
Film Wajdy jako przyktad jednego z najbardziej
produktywnych utworow z krajow socjalistycz-
nych ostatnich lat wskazat Konrad Wolf (obok
trzech filmoéw Andrzeja Munka: Czlowieka na
torze, 1956, Eroiki, 1957, i Pasazerki, 1963)
we wspomnianej ankiecie miesi¢cznika ,,Fil-
mwissenschaftliche Mitteilungen” (zob. Umfia-
ge... dz. cyt.,, 5. 317).

Zob. U. Gregor, Geschichte des Films, Miin-
chen-Giitersloh-Wien 1973.

Klucze do ,,Kluczy”. Z Egonem Giintherem
rozmawia Andrzej Gwozdz, w: W drodze do
sgsiada... dz. cyt., s. 469.

19 Zob. A. Gwbzdz, Ciato ekranowe jako medium

pamigci kulturowej, w: tegoz, Obok kanonu.
Tropami kina niemieckiego, Wroctaw 2011,
s. 102-116.

20 B. Thurm, Peter Seidels Irrungen, Wirrungen,

,Film und Fernsehen” 1979, nr 3, s. 10.

21 To zreszta drugi — obok Stawki wigkszej niz zy-

cie — polski serial telewizyjny, ktory juz po
zjednoczeniu Niemiec ukazat si¢ w RFN na
DVD.

2 K. Wischnewski, Vergangenheit vergeht nicht,

,,Film und Fernsehen” 1983, nr 12, s. 10.
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