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Juz w sierpniu 1914 roku, krétko po wybuchu Wielkiej Wojny, tematyka polska
okazata si¢ szczegolnie interesujagcym polem eksploatacji zaréwno dla rosyjskiego
przemystu filmowego, jak i aparatu propagandowego panstwa Romanowow. Je-
dynie w pierwszych miesigcach (do grudnia) na ekranach kin Moskwy, Jarostawia,
stolic obwodow srodkowoazjatyckich, ale takze w iluzjonach guberni warszaw-
skiej, piotrkowskiej, lubelskiej zaprezentowano kilkadziesiat filmoéw wpisujacych
si¢ zarazem w panslawistyczny, jak i — cynicznie wykorzystywany — propolski
i antygermanski dyskurs agitacyjny. Byly wérod nich dzieta z wytworni Grigorija
Libkena: Borcy wielikoj Polszi, nakrgcony prawdopodobnie w Warszawie (pre-
miera 16 grudnia 1914), W borbie narodow, noszacy alternatywny tytut Boj pod
Mtawoj (premiera 23 sierpnia 1914) wytworni Aleksieja Tatdykina, W krowowom
zalewie wojny w rez. Borysa Czajkowskiego prezentowany z olbrzymim sukcesem
takze jako Zwierstwa niemieckich warwarow w Czienstochowie, badz tez Uzasy
Czienstochowy', W ognie stowianskoj buri, wyrezyserowany przez Wtadimira
Gardina w wytworni Aleksandra Drankowa Za caria i otieczestwo ili na pomoszcz
bratiam Slowianom czy tez obraz powstaly w wytworni najwazniejszego produ-
centa filmowego Rosji, Aleksandra Chanzonkowa, Pochoronnyj marsz Szopiena
/ Slozy ozoriennoj Polszi. Sporo wiemy takze o innym filmie Wtadimira Gardina
Uzasy Kalisza — bynajmniej nie z powodu wzmiankowania go w memuarach przez
rezysera 2, ale dlatego, Ze szczegbtowa relacje z projekcji w jednym ze smolen-
skich kin przedstawit Gustaw Baumfeld, internowany na terenie Rosji obywatel
austro-wegierski 3.

Wigkszos¢ tych filméw zagineta, cho¢ w zasobach Gosfilmofondu w Bielych
Stotbach zachowalo si¢ kilka niezwykle waznych tytutdéw z polskim kontekstem
realizacyjnym, a wsérdd nich trzy filmy Zygmunta Wesotowskiego: Synowie Piotra
Smirnowa (1915), Maruderzy (1916), Gospodarz i parobek (1917) — wszystkie
z wytworni Libkena, w ktorej Wesotowski wspotpracowal m.in. z Johnem Dore-
dem i Aleksandrem Bek-Nazarowem, a takze Zmierzch (1917) w rez. Andrzeja
Gramowa na podstawie dramatu Stanistawa Przybyszewskiego, W kraju mitosci
w rez. Aleksandra Uralskiego z Wojciechem Brydzinskim w jednej z rdl, jeden
z wazniejszych filméw Towarzystwa Chanzonkowa Mazepa wedlug Juliusza Sto-
wackiego z Edwardem Puchalskim jako odtworca roli tytutowej i konsultantem re-
zysera, ktorym byt Piotr Czardynin * oraz melodramat O, nocz wolszebnaja, potnaja
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niegi w rez. Aleksandra Czargonina z drugoplanowa rolg Juliusza Osterwy. Prze-
kazéw z epoki tez jest mato, zwazywszy ze od sierpnia 1915 roku, po zdobyciu
Warszawy przez armi¢ Leopolda Bawarskiego, zostaly zerwane wszelkie zwiazki
handlowe z centrami imperialnymi Rosji, mogty by¢ wigc eksploatowane jedynie
te obrazy, ktore do Warszawy sprowadzili wlasciciele Sfinksa czy Argusa w pierw-
szych dwunastu miesigcach Wielkiej Wojny. Czg$¢ z nich cieszyta si¢ sporym za-
interesowaniem przez caly okres zmagan wojennych, byly to jednak tytuty, ktore
nie budzily zastrzezen niemieckiej i austriackiej cenzury okupacyjnej i sitg rzeczy
nie mogly zawiera¢ aspektu propagandowego lub musiaty go gleboko ukrywac.
Walory pozapropagandowe spetnialy rosyjskie adaptacje literatury polskiej, szcze-
goblnie ekranizacje prozy Henryka Sienkiewicza. Potop w rez. Piotra Czardynina
z Iwanem Mozzuchinem w roli Kmicica z takim samym entuzjazmem byt poka-
zywany wiosng 1915 roku w administrowanej przez Rosjan Warszawie, jak
iw 1917 w krolewskim Krakowie. Ekranizacja innej powiesci Sienkiewicza, Wiry,
biakata si¢ jedynie po salach projekcyjnych w miejscowosciach administrowanych
przez Rosjan. W Minsku, krotko po $mierci polskiego noblisty, miejscowy kine-
matograf ,,Gigant” pokazat ten film w grudniu 1916 roku, podkreslajac narodowy
charakter projekceji, ktory wybrzmiat bardzo mocno, gdyz kinowa orkiestra pod
batuta Wasyla Szteina wykonywata polskie utwory patriotyczne i ludowe °.

Zreszty starania minskich kinematografoéw na rzecz licznej spoteczno$ci pol-
skiej, wzmocnionej dzigki przybyciu grupy inteligencji z gubernialnego Wilna, za-
rzadzanego od wrzesnia 1915 przez Niemcow, dostrzegla tez miejscowa opinia
publiczna, ktéra przy okazji odkurzenia przeboju wczesniejszych sezonow, Halki
z Haling Starska w roli tytutowej, zostata na tamach ,,Nowego Kuriera Litew-
skiego” poinformowana, ze: ...obraz oznacza si¢ doskonalg artystyczng grq osob
i swojskimi motywami wsi polskiej, totez scigga nadzwyczaj liczng publicznos¢ pol-
skq. Demonstracji towarzyszy muzyka z motywow Halki, napisy na obrazach row-
niez polskie. Kinematograf ,, Moderne” stara sig, jak wida¢, wystawia¢ obrazy
o tematach polskich ze wzgledu na polskq publicznosé ©.

Mazepa i Potop Piotra Czardynina to filmy dobrze rozpoznane w polskie;j lite-
raturze przedmiotu. Byty one wielokrotnie wspominane w prasie branzowej dwu-
dziestolecia migdzywojennego, choc¢by przy okazji fetowania podczas pobytow
w Polsce gwiazdora europejskich ekranow Iwana Mozzuchina, odtworcy roli Kmi-
cica. Wspominat tez o nich w licznych wywiadach Edward Puchalski. Mniej znane
publiczno$ci Warszawy, L.odzi i Lublina, za to §wietnie przyjmowane przez rosyj-
ska publiczno$¢ wojenna, byly natomiast filmy zrealizowane na podstawie prozy
Kazimierza Tetmajera: Panna Mary, pod ktorym podpisali si¢ dwaj ,,polscy” re-
zyserzy Przybytniewski i Bolluzech, a tytutowg role zagrata Olga Gzowska 7; Ste-
fana Zeromskiego Dzieje grzechu z Zoja Bogdanowska w roli Ewy Pobratynskiej,
Chochtowem jako Szczerbicem i Gedike, ktory wcielit si¢ w posta¢ Lukasza Nie-
potomskiego 8; Stanistawa Przybyszewskiego Za szczgsciem, gdzie talentem i uroda
mogta si¢ popisa¢ najwigksza heroina przedrewolucyjnego kina Rosji Wiera Cho-
lodnaja, Zmiete kwiaty wedtug Leny Mariana Jasieniczyka (wlasc. Wactaw Kar-
czewski) czy wykorzystujacego proze Jozefa Ignacego Kraszewskiego Pana
Twardowskiego. Dwa ostatnie filmy wyrezyserowal Wiadystaw Starewicz, trakto-
wany przede wszystkim jako klasyk kina animowanego, ktory rozpoczat rosyjska
karier¢ u Aleksandra Chanzonkowa, a pdzniej pracowat dla wytworni Drankowa
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i Braci Pathé. Wojenne losy zwigzaly go jednak najsilniej z Wojskowo-Kinemato-
graficznym Oddziatem Komitetu Skobielewskiego, ktory korzystajac z osobistego
mecenatu szefa Stawki — rosyjskiej kwatery glownej generata Mikotaja Januszkie-
wicza, stal si¢ podstawowym graczem przemystu filmowego Imperium Romano-
wow w okresie od powotania go na przetomie 1913/1914 do rewolucji lutowe;j
w roku 1917. Pelna nazwa instytucji brzmiata: Komitet imienia generat-adiutanta
M.D. Skobielewa dla organizowania pomocy poszkodowanym w wojnie w odzys-
kaniu zdolnoS$ci do pracy. Patronem tego przedsiewzigcia byt stynny ,,biaty generat”
Michait Skobielew, bohater wojny rosyjsko-tureckiej, ktory odrzucit armig suttana
Abdulhamida II na przetgczy Szipka w starciu znanym jako bitwa pod Szejnowa
i otworzyt wojskom rosyjskim droge do Adrianopola. Jego siostra, ksi¢zna Na-
diezda Bietlosielska-Bietozierska, aby stworzy¢ fundusz wspomagajacy inwalidow
wojennych, postuzyta si¢ w 1904 roku legenda ,,biatego generata” i zmobilizowata
opini¢ publiczng do poparcia swego projektu. Bardzo szybko okazato sig, ze filan-
tropia nie wyczerpuje ambicji kierownictwa komitetu. Zostata stworzona pot¢zna
machina propagandowa, z biurokracja ogélnoimperialng i olbrzymimi wplywami
tak w korpusie oficerskim, jak i na dworze cesarskim.

Poczatki Wojskowo-Kinematograficznego Oddzialu od ponad dekady budza
watpliwosci historykow rosyjskiej kinematografii °. Przez lata uwazano, iz rozpo-
czal on dziatalno$¢ 13 marca 1914 roku, o czym miata $wiadczy¢ wzmianka w naj-
starszym rosyjskim czasopi$mie branzowym ,,Sine-fono” !°. Z kolei notatka
zamieszczona w jednym z kwietniowych numerow ,,Wiestnika Kiniematografii”
glosita, ze oddzial bedzie sie zajmowal produkcjg tasm filmowych zawierajgcych
tresci edukacyjne, a przeznaczone do zotnierskich kinematografow, a takze na rynek
filmowy w ogdle "'. Ta deklaracja, jak si¢ wydaje, nie tylko oddawata intencje ini-
cjatorow oddziatu, ale takze odnosita si¢ do kilkumiesigcznego, wezesniejszego
doswiadczenia z tasmg kinematograficzng. Ustalenia rosyjskiej archiwistki Galiny
Matyszewej opublikowane w 2013 roku w ,,Wiestniku Archiwista” wskazujg na
rok 1913 jako poczatek produkcji filmowej Komitetu Skobielewskiego, zatem
o kilka lub kilkana$cie miesigcy wczesniej, niz nastapito formalne powotanie nowe;j
struktury. Pierwsze filmy miaty charakter szkoleniowy; juz w lipcu 1913 roku
w Teatrze Carskosielskim zostaly zaprezentowane dwa filmy: Gimnastika na ma-
szinach i Konskaja jezda gg. oficerow, a kilka dni pdzniej w teatrze Krasnosielskim
pokazano zestaw czterech dokumentow: Nawodka mostow, Prozektornaja stancja,
Riedut i sposoby prieodolenija prowotocznych zagrazdienij i Rotnoje uczenije. Za-
pewne czg¢$¢ tych prezentacji, jak twierdzi Malyszewa, zostala zrealizowana
w postaci fotokronik, ale tych watpliwosci nie sposob rozwiac, bowiem w zasobach
RGAKFD (Rossijskogo Gosudarstwiennogo Archiwa Kinofotodokumientow) za-
chowaty si¢ jedynie fotogramy z oznaczeniami poszczegdlnych tytutow 2.

By¢ moze w przygotowaniu dokumentow wzmiankowanych przez Malyszewa
brali udziat takze polscy operatorzy, bowiem na dos$¢ wczesng dziatalnos¢ Woj-
skowo-Kinematograficznego Oddziatu Komitetu Skobielewskiego wskazuje row-
niez ciekawe, a do tej pory nieuwzglednione przez historykow wczesnego kina,
zrodto polskiego pochodzenia — spisane w trzeciej dekadzie ubieglego stulecia
wspomnienia z lat 1912-1915 autorstwa Mieczystawa Domanskiego. Byt on Pola-
kiem, ale przez lata stuzyt jako rosyjski oficer prasowy w agendach propagando-
wych zwigzanych ze Stawka. Podaje on, iz gen. Mikotaj Januszkiewicz, ktorego
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wiosng 1914 roku mianowano szefem sztabu generalnego, jemu wtasnie powierzyt
kierownictwo oddziatu. W rosyjskiej literaturze przedmiotu Domanski jest wspo-
minany, ale za kierownika Skobielewskiej instytucji uwaza si¢ putkownika Jakowa
Lewoszko, ktory prawdopodobnie objat te funkcj¢ po przedwczesnej Smierci rze-
czywistego inicjatora oddziatu, kapitana Iwana Seliwanowicza '*. Jednak szczegoty
przywotywane przez Domanskiego, ich czesciowa zgodnos¢ z zapisami w katalo-
gach archiwalnych, potwierdzona odpowiednimi adnotacjami w publikacjach au-
torstwa ,,Ptolomeusza rosyjskiego kina” — Wieniamina Wiszniewskiego, kaza
podja¢ probe zweryfikowania istniejacych pogladow. Jest to tym bardziej wiary-
godne, ze w gr¢ mogto wchodzié polskie pochodzenie gen. Januszkiewicza, ktory
tworzgc zaplecze propagandowe naczelnego wodza wielkiego ksigcia Mikotaja
Mikotajewicza — autora deklaracji skierowanej do Polakéw, nie stronit od budo-
wania z nich swojego bezposredniego otoczenia. Cata relacja Mieczystawa Do-
manskiego, jakkolwiek nie znajduje poswiadczenia w innych zrodtach, wydaje si¢
szczegodtowa i wiarygodna: Przed wojng i rewolucjq egzystowal w Petersburgu
., Skobielewski Komitet”, na wpot urzedowa, wojskowa instytucja filantropijna, opie-
kujgca sie inwalidami wojny rosyjsko-tureckiej 1878 r. Komitet ten posiadat szereg
przedsiebiorstw, dochody z ktorych szly na utrzymanie przytutkow dla inwalidow.
Miedzy innymi w 1913 roku powstal tam ,, Oddzial Kinematograficzny”, kierowni-
kiem ktorego mianowano mnie. Poczgtkowo robilismy filmy wojskowo-wychowaw-
cze. Potem zaczelismy kreci¢ dramaty i farsy ogolnej tresci. Wreszcie wyrobitem
dla naszego oddzialu wylgczne prawo robienia aktualnych zdje¢ rozmaitych uro-
czystosci, w ktorych brat udziat ostatni car Mikotaj II lub cztonkowie jego rodziny.
Te ostatnie zdjecia dawaly doskonaly zysk, gdyz byly chetnie nabywane dla tygod-
nikow aktualnosci przez firmy nie tylko rosyjskie, lecz i zagraniczne. Postawiono
mi tylko warunek, ze musze byé obecnym przy kazdym kreceniu cara. W ciggu
dwoch lat mojego kierownictwa ,, Oddziatem Kinematograficznym” krecilismy Mi-
kolaja Il co najmniej kilkadziesigt razy, gdyz lubit on i, nalezy przyzna¢ umiat, po-
zowa¢ przed obiektywem ',

Trudno natrafi¢ na jakies §lady obecnosci Domanskiego w latach poprzedzaja-
cych pierwsza wojng batkanska. On sam wspominat, Ze jako oficer prasowy akre-
dytowany przy sztabie armii tureckiej glownodowodzacego Nazima Paszy
reprezentowat redakcje ,,Russkogo Inwalida”, jednej z najwazniejszych gazet pro-
pagujacych rosyjska doktryne wojenna i poglady generalicji. Cho¢ sam nie byt wy-
posazony w kamere, a jedynie w carski mundur (oczywiscie takze pidro, inkaust
i papier arkuszowy) — batkanski konflikt traktowat jako swa celuloidowa inicjacjg.
Zapoznat si¢ wtedy zaréwno z instrumentarium filmowca-dokumentalisty, jak i me-
todami jego pracy. Nie sposob dociec, dysponujac po ponad stu latach nieprecy-
zyjnymi danymi, kim byl przedstawiciel amerykanskiej wytworni filmowe;j, ktory
towarzyszyt korespondentom rozmaitych redakcji podczas ofensywy na linii Bu-
narhizar-Liileburgaz, nie znamy takze nazwy wytworni, ktorg reprezentowat.
Wiemy natomiast, co zafascynowalo w jego pracy pozostatych przedstawicieli kor-
pusu prasowego, w tym i Domanskiego 1.

Wptyw batkanskiego doswiadczenia z filmem byt zatem do$¢ znaczny i zna-
mienny dla jego dalszej kariery. Juz w czerwcu 1913 roku Domanski dokonat pod
szyldem Komitetu Skobielewskiego pierwszych sesji zdjeciowych z udzialem Mi-
kotaja II i rodziny carskiej . Nie unikat takze fabul. 5 sierpnia 1914 roku, a wiec
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po rozpoczgciu dziatan wojennych, weszta na ekrany rosyjskich kin dwuaktowa
farsa, bedgca wspdlnym projektem Komitetu i Torgowogo Domu A. Aliman —
Babie carstwo (alternatywny tytut Strasznyj son, okoto 460 metrow), wyrezysero-
wana przez Mieczystawa Domanskiego i Mikotaja Rostowcewa, pod ktdrg podpisat
si¢ on takze jako scenarzysta. Jak si¢ wydaje, zaadaptowal na filmowe potrzeby
dos¢ pretekstowa acz rownobrzmiaca z kinowa wersja, sztuke autorstwa Siergieja
Saburowa opowiadajaca o koszmarach dowddcy putku, ktoremu przysnito sie, ze
w jego oddziale zaczety stuzy¢ kobiety. W role oficera drgczonego takg feminis-
tyczng wizja weielit si¢ wspolrezyser filmu Mikotaj Rostowcew 7.

Po wybuchu wojny Domanski zostat poczatkowo skierowany jako korespon-
dent prasowy do Warszawy, ale pdzniej wraz z Gustawem Krynskim, Piotrem No-
wickim i Johnem Doredem (Janisem Doredasem) tworzyt czotéwke fotofilmowa,
ktora rejestrowata wazniejsze wydarzenia frontowe, szczegolnie te, ktore odbywaty
si¢ z udziatem imperatora. Jego relacj¢ pisang po dwudziestu latach potwierdzajg
przekazy, na jakie mozna byto natrafi¢ w rosyjskiej prasie filmowe;j i polskiej prasie
codziennej z lat 1914-1915. Nazwisko Domanskiego nie pojawia si¢ w informa-
cyjnych przekazach prasowych, ale najprawdopodobniej to on, oprocz innych ope-
ratordw, stal za realizacjami prezentowanymi gléwnie w warszawskich iluzjonach.
W listopadzie 1914 roku az trzy stoteczne kina, ,,Corso”, ,,Kultura” i ,, Teatr No-
woczesny”, pokazaly przeglgd dziejowych wypadkoéw obecnej wojny europejskiej
zatytutowany ,, Wielka wojna narodow”, w sklad ktorego weszly nastepujqce sek-
wencje: przybycie Najjasniejszego Pana do armii czynnej, wojna na lgdzie morzu
i powietrzu, uzbrojony Swiat, precz z jarzmem niemieckim, barbarzynstwa Niem-
cow. Mimo iz obraz ten zostal nabyty od Skobielewskiego Komitetu, pozostajgcego
pod Najwyzszym Jego Cesarskiej Mosci protektoratem, jedynie pierwszy z jego
segmentow zostat nakrecony przez operatoréw rosyjskich, wsrod ktorych mogt
znajdowac si¢ tez Domanski, bowiem wyraznie zaznaczono w ogloszeniu, ze
wszystkie zdjecia zostaly wykonane przez pp. oficerow armii czynnej, do ktoérych
i on nalezat '8, Z calg pewno$cig Domanski byt jednym z autoréw zdje¢ do doku-
mentu, ktory warszawskie kino ,,Apollo” pokazato na poczatku drugiego roku
wojny. Nosit on tytut Z pobytu Najjasniejszego Pana na pozycjach wojennych, jako
tez zdjecia z pola bitwy na naszym i galicyjskim frontach —w 4 wielkich czesciach.
Czytelnicy stotecznych dziennikéw mogli si¢ dowiedzie¢, ze: Obraz ilustruje nam
podroz Najjasniejszego Pana, zwiedzanie placu boju, przeglad wojsk, rozdawanie
krzyzy swietego Jerzego, wsparé poszkodowanym wloscianom, zdobyte trofea,
sztandary sokotow polskich, zabrane w walkach w Galicji dziala, haubice, prze-
prowadzenie jercow itp. ¥

Wsérdéd wymienionych tematdéw znalazty sie tez takie, ktore polski operator
w rosyjskim mundurze opisat w swoich wspomnieniach. Bardzo szczegétowo od-
niost si¢ ,,porucznik Damanski” do inspekcji — wizytacji, jaka stacjonujacym
w Puszczy Kozienieckiej oddziatom nalezacym do garnizonu twierdzy iwango-
rodzkiej (deblinskiej) ztozyt osobiscie Mikotaj Romanow.

Przy koncu pazdziernika 1914 r. car udat si¢ do Deblina. Na kilka dni przedtem
zaloga tej fortecy odniosta zwyciestwo nad polqczonymi sitami niemiecko-austriac-
kimi. Kilkudniowa walka toczyla sie¢ w okolicy Kozienieckiego lasu (czesciowo
w samym lesie) polozonego, o ile pamigtam, o 12-15 kilometrow od Deblina. Po
parogodzinnym zwiedzaniu rosyjskich i zdobytych nieprzyjacielskich okopow, car
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otoczony nieliczng zresztq switq zblizyl sie do stojgcego na uboczu wiejskiego ko-
Sciota, jedna z dwoch wiez ktorego zostata podczas bitwy powaznie uszkodzona.
Widocznie w programie inspekcji carskiej lezato rowniez zwiedzanie tego kosciola,
gdyz samochody zatrzymaly si¢ przed otwartg na osciez bramgq koscielng, zas Mi-
kotaj II skierowat sie ku kosciolowi, u progu ktorego juz oczekiwat ksigdz w komzy.
W chwili, gdy car wszed! na ganek, ksiqdz postqpil krok naprzod i rozpoczgl prze-
mowienie powitalne w jezyku... polskim. Spojrzatem na niego ze zdziwieniem. Pa-
rokrotnie juz bywatem na takich spotkaniach. Zwykle ksieza mowili po rosyjsku,
rzadziej po lacinie. A ten staruszek z rozowq, jak jabluszko tyrolskie, twarzq i si-
wymi wlosami prawil przemowe najczystszq polszczyzng. Spojrzatem na cara.
Twarz mial pogodng, nawet z lekka usmiechnietq. Bynajmniej nie zrazony przemo-
wieniem po polsku byl widocznie w doskonalym usposobieniu. Kiedy ksigdz skon-
czyl mowe, car uscisngl dlon ksiedza i poprosil go, azeby pokazal uszkodzenie
w murach koscielnych. Ksigdz z carem ruszyli naprzod, a za nim swita. Dat sie sty-
sze¢ suchy terkot korby. Zaskoczony tym sedziwy ksiqdz cofngl sie, azeby nie za-
stania¢ postaci cara. Wtedy Mikolaj zatrzymal sie, proszqc ksigdza by szedl obok
niego. Ksiqdz opierat sie. Wreszcie po chwili namystu ruszyli dalej. Scena ta trwata
dobrq chwile i zostala sfilmowana dokladnie. Na odjezdnym car zwrocil sie do
mnie: — Prosze sfilmowac ksiedza samego na ganku, a potem caly kosciol. Zwro-
citem sie do niego po polsku, proszqc aby zechcial wejs¢ na ganek. Pan jest Pola-
kiem — zapytal zdumiony. — Tak jest, prosze ksiedza proboszcza! — Bardzo, bardzo
mi przyjemnie! — uscisngl mi dlon z serdecznym usmiechem. Kiedy po tygodniu film
ten byt demonstrowany w Baranowiczach, obecny na seansie Mikotaj II, zwracajqc
sig do naczelnego wodza, wielkiego ksiecia Mikolaja Mikolajewicza, wesolo za-
uwazyl: — Widzisz, co narobila ta twoja odezwa do Polakow! Ten ksiqdz wyglosil
do mnie przemowienie powitalne w jezyku polskim. Ale wole to, niz tacine. Bo po
tacinie mogt mi nawymyslaé, jak chcial, a nikt by nie zrozumiat! *°

Film ten zostal pokazany nie tylko w kinie ,, Teatr Elektro Eden” w Baranowi-
czach, ktére Stawka — kwatera gtowna armii rosyjskiej wykorzystywala na pry-
watne pokazy dla Mikotaja II, ale takze w salach projekcyjnych imperialnego
interioru. Jako dwuczesciowy dokument wyprodukowany przez Komitet Skobie-
lewski, zatytutowany Stawka Wierchownogo Glawnokomandujuszczego wo wremia
priebywanija J1.W. Gosudaria Impieratora po stuczaju spasienia Pieremyszla,
znalazt si¢ w katalogu Wieniamina Wiszniewskiego 2. Film si¢ jednak nie zacho-
wal, a informacje o porzadku poszczegoélnych sekwencji Wiszniewski wypisat
z przechowywanej w archiwach RGAKFD karty cenzorskiej. Te sceny to: car Mi-
kotaj II sfilmowany podczas spaceru; odwiedziny cara w lazaretach; przeglad kon-
nych oddzialéw lejbgwardii; przeglad putku, wsrod oficerow putku; pobyt na
pozycjach frontowych; obchod niemieckich okopéw zdobytych przez zotierzy ro-
syjskich; positek z chtopami; przywitanie z rodzing, a takze opisane przez Doman-
skiego spotkanie z katolickim ksigdzem.

Domanski miat duza swobode w podejmowaniu tematow i dystrybuowaniu na-
kreconych przez siebie filméw. Prawdopodobnie, mimo przypisywania sobie kie-
rowniczej funkcji w oddziale kinematograficznym Komitetu, stal na czele zlozonej
przede wszystkim z Polakéw jednej z kilku ekip realizacyjnych. W jej sktad wcho-
dzili — w okresie do wybuchu wojny, kiedy to przedmiotem realizacyjnych przed-
siewzie¢ bylo rejestrowanie rytuatéw dworu Romanowow — Gustaw Krynski,
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a p6zniej Piotr Nowicki i John Dored — amerykanski operator o totewskich korze-
niach doskonale znany w polskiej literaturze dzigki szczegblowym opisom we
wspomnieniach Jana Skarbka-Malczewskiego, gdy wspotpracowat z nim wiasnie
przy realizacji frontowych reportazy Komitetu Skobielewskiego 22. Domanski roz-
poczat wojenng przygode od nadsytania korespondencji prasowych z Warszawy;
reprezentowat wtedy wraz z Wiadimirem Niemirowiczem-Danczenka (rodzonym
bratem wspotzatozyciela MChAT-u) redakeje ,,Russkogo Stowa” 2. Prawdopodobnie
w tym czasie skontaktowat si¢ z Aleksandrem Hertzem, ktoremu podczas nastepne;j
bytnosci w Warszawie — p6zna wiosna 1915 roku — przekazat tasmy filmowe, na kto-
rych uwiecznit egzekucje dokonywane na ludnos$ci cywilnej przez armi¢ rosyjska
w Galicji, w okolicach Stryja 2.

Ze wspomnien Mieczystawa Domanskiego wytania si¢ obraz partnerskiej
wspotpracy z Piotrem Nowickim, ktory pozniej zostal uznany za jednego z twor-
coéw bolszewickiego kina dokumentalnego ». Urodzony w 1885 roku, pierwsze
23 lata zycia spedzit w rodzinnym Krakowie. Pozniej wyjechat na wschod, gdzie
po ukonczeniu Kijowskiej Szkoty Artystycznej w 1909 roku rozpoczat prace jako
operator kronik filmowych. Z Oddziatem Wojskowo-Kinematograficznym Komi-
tetu Skobielewskiego byt zwigzany od poczatku istnienia jego filmowej czolowki.
Mobilnos¢ mtodego operatora byta imponujaca — filmowat wydarzenia wojenne
nie tylko na ziemiach polskich, ale takze na froncie kaukaskim i anatolijskim. Sto-
sowat cieckawe metody dla osiagnigcia satysfakcjonujacego go efektu, np. umiesz-
czat aparat we wngtrzu samolotow patrolujacych pozycje frontowe, obejmujac
obiektywem zardwno panorame z lotu ptaka, jak i wnetrze awionetki. Bez watpie-
nia znat si¢ na rzeczy, byl nie tylko znakomicie zaznajomiony z arkanami sztuki
kinematograficznej, ale stynat z opanowania i konsekwencji podczas utrwalania
na tasmie interesujacych go wydarzen. Wspomniana wyzej galicyjska relacja z eg-
zekucji domniemanego szpiega wymagata od niego niezwyktych kompetencji, nie
tylko operatorskich. Mimo straszliwego wrazenia, jakie filmowana kazn wywotata
na zgromadzonych, Nowicki krecit wszystko od poczqtku do ostatniego drgania
ciala powieszonego, zmienial plany, czesto koncentrowat si¢ na detalach. Kiedy
przedstawiono nagranie naczelnemu wodzowi i oficerom Stawki, wrazenie byto
tak powalajgce, ze musiano przerwac projekcje 6.

Nowicki, w przeciwienstwie do Domanskiego nie byt oficerem sztabowym.
W Komitecie Skobielewskim pojawit si¢ po kilkuletniej pracy dla ,,Gaumonta”
i Chanzonkowa, dla ktérych miedzy innymi nakrecit kilkanascie relacji z wojny
batkanskiej 1912 roku. Podczas Wielkiej Wojny byt autorem kilkudziesieciu sa-
modzielnych dokumentéw i uczestniczyl w realizacji niemal wszystkich Kronik
Wojennych Komitetu Skobielewskiego. W swojej monografii o zyciu filmowym na
ziemiach polskich w latach 1914-1918 staralem si¢ zrekonstruowac tytuty wszyst-
kich obrazow, ktore zarejestrowal — zarowno tych z ziem polskich, jak i bardziej
odlegtych, m.in. Na pozicijach u Tarnowa, Bukowinskij proryw czy Koszcziunstwo
Niemciew w Dubno z jednej, a Poloty wojennych lotczikow na kawkaskom frontie
i Poloty na zawojewannoj ziemle w Anatolii z drugiej strony ?’. Interesowaty go
nie tylko wydarzenia zwigzane z kontekstem armijnym; potrafit takze dokumen-
towacé prace ratunkowe, funkcjonowanie punktow pomocy sanitarnej czy zycie co-
dzienne ludnosci cywilnej. Jeszcze podczas pobytu we Lwowie zainicjowal
nakrecenie reportazu z pracy siostr mitosierdzia opiekujacych si¢ rannymi jencami
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z armii austriackiej 2. Jego nazwisko bylo znane polskiej opinii publicznej — kiedy
w lutym 1915 roku warszawski kinematograf ,,Cinema Panorama” prezentowat
program, na ktory ztozyly si¢ nastgpujace tematy frontowe — pola bitwy pod War-
szawq, Jego Cesarska Mos¢ Najjasniejszy Pan w twierdzy Iwangrodzkiej, z kau-
kaskiego frontu, po krwawym boju, nie omieszkano w anonsie doda¢ informacji,
ze za zdjecia te operator Nowicki zostal zaszczycony najwyzszq nagrodg *. Nie
jest wykluczone, ze byto to jedno z wydan Kroniki Wojennej Komitetu Skobielew-
skiego sktadajace si¢ ze zdjec z roznych terenow teatru wojennego, ale wykonanych
jedna reka — Piotra Nowickiego.

W kwietniu 1917 roku Nowicki wraz z Domanskim przebywat w zrewoltowa-
nym Piotrogrodzie i planowat wspolna realizacj¢ dokumentalng. Jednak Domanski,
ktéremu — jako carskiemu dokumentali$cie — klimat lutowych wydarzen niezbyt
odpowiadat, odpowiedziat mu krotko: teraz nie czas na pisanie scenariuszy. No-
wicki byt jednak innego zdania — pozostat w Rosji i wraz z wigkszo$cig skobie-
lewcodw opowiedzial si¢ po stronie rewolucji. Jego zdjecia weszty w sktad klasyki
bolszewickiego dokumentu filmowego: zestawoéw montazowych Oktiabrskij pie-
rieworot, Ukrainskoje dwizenije czy Rozpusk uczrojedotielnogo sostawa. W 1918
roku zrealizowal — uznawany za pierwszy popazdziernikowy film dokumentalny
— Rozoruzenije anarchistow. W czasie wojny domowe;j byt cztonkiem tzw. agitpo-
jezda ,,Oktiabrskaja rewolucja”, a nakrecone wtedy zdjecia znalazty si¢ w takich
propagandowych freskach, jak Istorija Grazdanskoj wojny, Wielikij put i niemal
wszystkich wydaniach kinozurnata ,,Niediela” *. Pod koniec lat 20. wyspecjalizo-
wat si¢ w realizacjach obrazujacych wyprawy polarne. Nigdy nie odwiedzit Polski.

A co z kolei dziato si¢ z Domanskim? W 1918 roku prawdopodobnie znalazt
si¢ na ziemiach polskich. Podczas wojny polsko-bolszewickiej publikowat komen-
tarze frontowe na famach warszawskiego ,,Kuriera Polskiego”, podpisujac si¢ juz
jako putkownik Mieczystaw Domanski — oficer rosyjskiego sztabu generalnego,
a na poczatku lat 30. w branzowym dwutygodniku ,,Kino dla Wszystkich” zamie-
scit cykl wspomnien z okresu wojen batkanskich i Wielkiej Wojny. Co si¢ z nim
potem dzialo, nie wiadomo.

Domanski i Nowicki nie byli jedynymi Polakami pracujacymi dla czotowki fil-
mowej Komitetu Skobielewskiego. Do wybuchu wojny doskonatymi zdj¢ciami,
miedzy innymi ilustrujacymi popisy lotnicze na stynnym modelu autorstwa inzy-
niera Sikorskiego ,,Ilia Muromiec”, popisywat si¢ Gustaw Krynski, a z dlugimi i po-
wszechnie znanymi, bo opublikowanymi przed kilkudziesigciu laty, relacjami ze
swojej pracy w Rosji zapoznali nas takze Jan Skarbek-Malczewski i Antoni Fertner.
Sporo wiemy o Wiadystawie Starewiczu, ktory dla Komitetu Skobielewskiego przy-
gotowat jedng z najoryginalniejszych animacji w swej karierze — propagandowa,
ale jakze pigkna Lilie Belgii. Produkcji aktorsko-kombinowanych, od 1915 do 1917
roku, kiedy w ramach stuzby wojskowej musiat si¢ podda¢ rygorom propagandy
wojskowej w Komitecie Skobielewskim, mial znacznie wigcej. Sam Starewicz, uro-
dzony w Kownie, jest traktowany jako tworca polsko-rosyjsko-francuski, ale pewne
$wiadectwa z epoki wskazuja, iz mogtaby si¢ 0 niego upomniec jeszcze jedna ki-
nematografia — litewska. W jednym z wywiadéw Edward Puchalski, konsultant
Czardyninowskiego Potopu, oswiadczyt, ze pan Wiadystaw, aczkolwiek wladal je-
zykiem polskim, Polakow zbytnio nie kochal, a w okresie wojennym zdradzal ten-
dencje wybitnie litwomariskie 3'.
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Sporo jest zatem znakdéw zapytania, ale jedno jest pewne — dzieje wojskowo-
-kinematograficznego oddziatu Komitetu Skobielewskiego to tez dzieje filmu do-
kumentalnego na ziemiach polskich, co w swoim ostatnim opracowaniu niezwykle
trafnie zauwazyta Matgorzata Hendrykowska *2. Sporo filméw z czotéwkg Komi-
tetu Skobielewskiego zostalo zremasterowanych i udostepnionych na rosyjskich
stronach internetowych. Sg wsrod nich: pierwsza seria oraz fragmenty piatej, 6smej
i dziesiatej edycji ,,Kronik Wojennych” oraz samodzielne realizacje: Poloty nad
zawojewannoj ziemlej w Anatolii, Padienije Pieriemyszla, jak rowniez zachowany
prawie w catosci dwudziestominutowy dokument Osada Pieremyszla. Zrodta ro-
syjskie jako operatora tego ostatniego filmu identyfikuja Anglika — ,,mister Erkola”,
jednego z bohateréw wojennego kinematografu *. Nie mam jednak co do tego
pewnosci; nie mozna wykluczyé¢, ze po drugiej stronie kamery stal Domanski lub
Nowicki.

MARIUsz GUZEK

! Prawdopodobnie film ten pokazywano w lis- fow. Film zostal wyprodukowany w wytworni
topadzie 1914 roku w warszawskim kinie Josifa Jermoljewa, premier¢ miat 4 pazdzier-
,,Odeon” pod tytutem Pod kulami niemieckich nika 1916, patrz: Wien. Wiszniewskij, dz. cyt.,
barbarzyncow, ,,Kurier Warszawski” 1914, s. 109. Obraz ten pod rozszerzonym tytutem
nr 305, s. 1. Panna Mery czyli Nieziszczone marzenia, kto-

2 W. R. Gardin, Wospominanija, tom 1 ry pozniej zmieniono na Hrabing Czorsztyn-
1917-1921, Moskwa 1947, s. 76. skq, pokazywano takze przez kilka sezonow

3 G. B. Baumfeld, Okropnosci Kalisza (nie- w kinach odrodzonej Polski, np. w kwietniu
znany film wojenny), ,,Tecza” 1932, nr 8, 1921 znalazt si¢ w repertuarze warszawskich
s. 27-28. Na tej podstawie doktadnie zrekon- kin ,,Opieka” i ,,Colosseum”, patrz: ,,Kurier
struowana zostata przez Matgorzate i Marka Polski” 1921, nr 94, s. 3; ,Kurier Poranny”
Hendrykowskich fabuta filmu, patrz: Ciz, 1921, nr 98, s. 3.

Film w Poznaniu i Wielkopolsce 1896-1996, 8 W kinach moskiewskich i petersburskich ekra-
Poznan 1996, s. 66-67. nizacje powiesci Stefana Zeromskiego wy$wiet-

4 Wymienione filmy, najczgsciej zachowane je- lano pod tytutem Cwiety nieba i ziemli. Jako re-
dynie we fragmentach, dostarczone przez Gos- zyser wskazywany byt w inseratach M. Doronin,
filmofond, znalazty si¢ w programie semina- patrz: Wien Wiszniewskij, Chudozestwiennyje
rium ,,Wspdlne dziedzictwo — polonica w ar- filmy doriewolucjonnoj Rossii (filmograficzie-
chiwach $§wiatowych” zorganizowanego przez skoje opisanije), Moskwa 1945, s. 119.
Filmoteke Polska w setng rocznice polskiego 9 Jeszcze w 2001 roku A. J. Kalarow napisat:
filmu, dlatego wymieniam ich polskie tytuty. Wojskowo-Kinematograficzny Oddzial Komi-
Oprocz nich lata Wielkiej Wojny reprezentowat tetu Skobielewskiego powstal bez wqtpienia
jeszcze zrealizowany w latach 1916-1917 nie- wmarcu 1914 r(...) Pierwsze oficjalne
miecki film Paula Leniego Dziennik doktora wzmianki o kinematografie pojawiajq si¢ do-
Harta, patrz: http://www.fn.org.pl/data/oth- piero w protokolach z 5 i 28 marca oraz z 11
er/opisy_filmow 2 .pdf (dostep 19.10.2015) maja 1914 r. Zadnych wezesniejszych kinema-

3, Nowy Kurier Litewski” 1916, nr 331, s. 1. tograficznych odniesien nie ma i dlatego z calq

® Halka na ekranie, ,Nowy Kurier Litewski” pewnosciqg mozemy przyjqé, ze wtedy oddzial
1916, nr 224, s. 2. nie istnial; patrz: tenze, Wo ocziu uwidiet na

7 Zrealizowany wedlug rownobrzmigcej powie- ekranie prawdiwoje woploszczenie podwigow
sci Kazimierza Tetmajera dramat w dwoch ak- naszich cziudo-bogatyriej. Istoria sozdnija
tach ,,Panna Mieri” nakrgcit Jakow Protaza- i diejatielnost Wojenno-kinematograficzeskogo
now, a wymienieni w inseracie Whadimir Bal- otdieta Skobielewskogo komitieta, ,,Wojenno-
liuzek 1 Walerij Przybytniewski, ktorym pol- istoriczeskij zurnat” 2001, nr 9, s. 68. Ttuma-
skie pochodzenie przypisano na wyrost, pehili czenia z jezyka rosyjskiego, o ile nie zazna-
przy tej produkeji jedynie funkcje scenogra- €Zono inaczej, s3 mojego autorstwa.
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10°_Sine-fono” 1914, nr 13, podaj¢ za: Letopis
rossijskogo kino 1863-1929, red. A. S. Dieria-
bin, Moskwa 2004, s. 149.

1 Wiestnik Kiniematografii” 1914, nr 7, s. 25,
podaje za Letopis... s. 149.

12 G. E. Malyszewa, K istorii kiniematograficze-
skoj diejatielnosti Skobielewskogo Komitieta
w 1913-1914 godach. Opyt i mietodiki issle-
dowatielskoj raboty spiecijalistow Rossijskogo
Gosudarstwiennogo Archiwa Kinofotodoku-
mientow, ,,Wiestnik Archiwista” 2012, nr 1,
s. 3-4.

13 A. J. Kalarow, dz. cyt, s. 70.

14 Mieczystaw Domanski, Kino i car rosyjski,
,.Kino dla Wszystkich” 1934, nr 1, s. 6.

15 Szczegdtowo piszg o batkanskim epizodzie
Domanskiego w ksiazce Co wspolnego z woj-
ng ma kinematograf? Kultura filmowa na zie-
miach polskich w latach 1914-1918, Byd-
goszez 2014, s. 284-288.

16 Tamze, s. 292-294.

'7'W. Wiszniewskij, dz. cyt., 35.

18 Kurier Warszawski” 1914, nr 320 s. 1.

19 Kurier Poranny” 1915, nr 7, s. 1.

2 Mieczystaw Domanski, Kino i ostatni car ro-
syjski. Car i ksiqdz przed aparatem filmowym,
,.Kino dla Wszystkich” 1932, nr 2, s. 6.

2''W. J. Wiszniewskij, Dokumientalnyje filmy do-
riewolucjonnoj Rossii 1907-1916, Moskwa
1996, s. 260.

22]. Skarbek-Malczewski, Bylem tam z kamerq,
opr. Marek Sadzewicz, Warszawa 1962,
s. 69-78.

3 Korespondenci wojenni, ,,Gazeta Warszawska”
1914, nr 295, s. 3.

2 M. Guzek, dz. cyt., s. 403-404.

» R. Sobolew wymienia Nowickiego takze wsrod
najwybitniejszych dokumentalistow okresu
przedrewolucyjnego: B. Matuszewskiego,
P. Jermotowa, M. Bremmera, I. Koboziewa,
A. Lemberga-mtodszego, M. Rylty i F. Weri-
go-Darowskiego, patrz: tenze, Ludi i filmy rus-
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skogo doriewolucjonnogo kino, Moskwa 1961,
s. 71.

26 M. Domanski, Kino rosyjskie na froncie pod-
czas wojny swiatowej. Stracenie szpiega,
,Kino dla Wszystkich” 1933, nr 22, s. 6.

7M. Guzek, dz. cyt., s. 299-301.

28 M. Domanski, Kino rosyjskie na froncie pod-
czas wojny swiatowej. Blekitne siostry, ,,Kino
dla Wszystkich” 1933, nr 23, s. 7.

2 Kurier Poranny” 1915, nr 46, s. 1.

% Na podstawie opublikowanych w latach 50.
w Rosji wspomnien Nowickiego i innych pra-
cownikow Komitetu Skobielewskiego dosé¢
szczegolowo jego dziatalnos¢ podczas rewo-
lucji opisal Bogustaw Mucha; patrz: tenze,
Sztuka filmowa w Rosji 1896-1996, Piotrkow
Trybunalski 2002, s. 64-75.

3130 lat pracy rezyserskiej (wywiad z rez. Pu-
chalskim), ,,Kino dla Wszystkich” 1928, nr 64,
s. 16.

32 Matgorzata Hendrykowska identyfikuje jako

produkcje Komitetu Skobielewskiego naste-
pujace polskie tematy: Boj pod Warszawg, Pod
Warszawq, Przyjazd jego Cesarskiej wysokosci
do Wilna 25 wrzesnia 1914 r., Trofea zdobyte
pod Lwowem przez Rosjan na Austriakach,
W rosyjskim Lwowie”, Warszawa — 1914;
Bombardowanie Przemysla — zdjete z placu
boju, Galicja, Imperator w zwycigzonym kraju,
Na pozycjach pod Tarnowem, Najjasniejszy
Pan na pozycjach. Zdjecia z pola bitwy na-
frontach — naszym i galicyjskim”, Pobyt Im-
peratora Mikolaja I we Lwowie, Poddanie
i przekazanie Przemysla wojskom rosyjskim
w maju 1915 r., Z pola bitwy pod Warszawg”
—1915; Na drogach do Lwowa” — 1916, patrz
taz, Historia polskiego filmu dokumentalnego
(1898-1944), Poznan 2015, s. 415-423.

3 W. J. Wiszniewskij, Dokumientalnyje filmy do-
riewolucjonnoj Rossii 1907-1916, Moskwa
1996, s. 251.
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