OD REDAKCUJI

Punktem wyjscia rozwazan o metafizycznych aspektach kina jest dla nas tekst brytyjskiego
badacza Johna Orra (1943-2010) zestawiajacy tworczos¢ Carla Theodora Dreyera, Ingmara Berg-
mana i Andrieja Tarkowskiego. Orr uprawiat refleksje nad filmem, dramatem i literaturg w sze-
rokim kontekscie. Erudycja i intuicja, zawsze oparta na konkretnych podstawach, sprawiaty, ze
upodobat sobie metodologi¢ komparatystyczng. Opublikowana juz po jego $mierci ksigzka
The Demons of Modernity. Ingmar Bergman and European Cinema, ktorej fragment otwiera ni-
niejszy tom, sytuuje Bergmana na tle kina europejskiego w jego wielopoziomowych zalezno-
$ciach, ale tez wobec dynamicznych procesow kulturowych, ich antagonistycznych zderzen
i aporii. Obok nurtu zdecydowanej sekularyzacji wytania si¢ raz po raz tendencja, ktorej zrodtem
jest nieobojetna postawa artysty wobec transcendencji. Idac tym tropem, Marta Stanczyk sigga
do tradycji mysli fenomenologicznej z krggu Amédée Ayfre’a, Rogera Muniera czy Henri Agela
sktonnych przypisywac dzietu filmowemu zdolnos¢ eksplorowania metafizycznego wymiaru re-
lacji cztowieka ze $wiatem, wykraczajacego poza prosta reprezentacje. Autorka sigga po przy-
ktady najnowszych filmow, ktore opisuja doswiadczenie sacrum, takich tworcow jak Bruno
Dumont, Carlos Reygadas, Michelangelo Frammartino czy Apichatpong Weerasethakul. Krzysz-
tof Loska $ledzi inspiracje buddyjskie w kinie, za§ Agnieszka Kamrowska wskazuje motywy
shintoistyczne w filmach Hayao Mizyakiego.

Osobna grupa tekstow jest poswigcona kwestii $mierci i jej obrazom filmowym, w sposob
nieoczywisty wykraczajacym poza jej wymiar czysto fizyczny. Znamienny jest tu przejmujacy
esej Dariusza Czai o filmie Wit Mike’a Nicholsa relacjonujacym przebieg terminalnej choroby
kobiety, uczonej, znawczyni poezji metafizycznej. Dokonuje si¢ tu trudna konfrontacja ludzkiej
$miertelnosci, cierpienia i degradacji z ich literackim i filozoficznym ujeciem przez Johna Don-
ne’a, angielskiego poetg epoki baroku. Wnikliwa analiza tekstualna pozwala Andrzejowi Za-
lewskiemu wydoby¢ z filmu Sok z Zuka Tima Burtona i jego obsesji $mierci paradoksalng
diagnoze egzystencjalng mocno osadzong w mysli postmodernistycznej, bliska konwencji ,,pa-
tafizycznej” sformutowanej przez Alfreda Jarry’ego. Mitosz Stelmach ktadzie nacisk na wid-
mowy charakter filmu, przywolujac André Bazina z jego koncepcja sztuki mimetycznej jako
remedium na lgk przed $miercig, rozwazania Laury Mulvey i refleksje postmodernistyczne
z Jacques’em Derrida na czele. Wreszcie Beata Kosinska-Krippner pisze o autobiograficznej
tworczosci zmartego niedawno Andrzeja Kondratiuka.

Wiele tekstow w tym tomie dotyka problemu szeroko rozumianej duchowosci w kinie bez
odniesien do sfery religijnej i teologicznej, wigzac tresci i znaczenia zawarte w dziele filmowym
z refleksjg filozoficzng czy historiozoficzna, skoro analiza filmu — jak tego chcial Deleuze — jest
dziataniem konceptualnym. Dlatego Bogustaw Paz oglada Przebudzenia Penny Marshall przez
pryzmat monadologii Leibniza, a Marcin Maron osadza Diabla Andrzeja Zutawskiego w kon-
teksScie polskiej filozofii romantycznej. Malgorzata Sokotowska $ledzi watki apokaliptyczne w fil-
mie Johna Hillcoata Droga. Marek Hendrykowski, dokonujac formalnego rozbioru Labiryntu
Jana Lenicy, kieruje uwagg na podteksty egzystencjalistyczne tego dzieta.

Na koniec rozwazamy problem metafizycznych cech samego obrazu filmowego, jego nie-
rozstrzygalnej tajemnicy otwierajacej pole dla wyobrazni 1 wrazliwoséci widza. O tym opowiada
Stawomir Maston w eseju na temat arcydzieta Michelangela Antonioniego Zawdd: reporter. Nie-
jako na przeciwnym biegunie sytuuje si¢ tekst Gabrieli Sitek o dokumencie Rithy’ego Panha Bra-
kujgce zdjecie. Zamyst filmu poswigconego ofiarom zbrodni Czerwonych Khmerow opiera si¢
na prze$wiadczeniu, ze brak dokumentacji fotograficznej w czasach przesytu szokujacymi obra-
zami rzeczywistosci ma dobitng, znaczacg wymowe. Matylda Szewczyk konfrontuje wspotczesne
koncepcje filozoficzne apokaliptycznych zagrozen cywilizacyjnych, ktorych symbolem i kulmi-
nacja jest bomba atomowa, z filmowa reprezentacja wybuchu nuklearnego w Crossroads Bruce’a
Connera, za$ Janusz Bohdziewicz analizuje film Abbasa Kiarostamiego Smak czeresni jako eks-
presj¢ myslenia obrazami o sensie ludzkiej egzystencji.

T.R.



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

