Metafizyka
w Labiryncie Jana Lenicy

MAREK HENDRYKOWSKI

Introdukcja

Nosna wieloznaczno$¢ Labiryntu stanowi nie lada wyzwanie interpretacyjne.
Rzadko kto odwazyt si¢ pdjs¢ dalej 1 zapusci¢ giebiej w odczytaniu tego arcy-
dzieta. Cho¢ wzmiankowane wielokrotnie przez sprawozdawcow festiwalowych
(takich jak Raymond Bellour, Freddie Buache, Derek Hill, Gianni Rondolino),
a takze badaczy i historykéw kina animowanego (Jerzy Gizycki, Ignacy Witz,
Wojciech Makowiecki, Mieczystaw Porgbski, Andrzej Kossakowski, Gianalberto
Bendazzi, Howard Beckerman, Stephen Cavalier, Marcin Gizycki, Pawet Sitkie-
wicz), jak dotad nie doczekato si¢ ono oddzielnego studium ani w Polsce, ani za
granica.

Nakrgcony w 1962 r. w Warszawie jako produkcja Studia Miniatur Filmowych
przez sposobigcego si¢ do emigracji na Zachod Jana Lenice Labirynt, mimo ze jest
zaliczany do elitarnego grona najwybitniejszych dokonan swiatowych w dziedzinie
filmu animowanego, nie doczekat si¢ zbyt wielu szczegoétowych analiz i interpre-
tacji. Nie ma egzegezy ani tez obfitej literatury przedmiotu na swoj temat. Wejdzmy
zatem do tego labiryntu wieloznacznosci, porzucajac juz przy wejsciu wszelkie na-
dzieje na to, ze nasza wedrowka zakonczy si¢ pelnym sukcesem.

Arystoteteles

To by¢ moze najbardziej arystotelesowski z ducha film w dziejach kinema-
tografii. Sztuka staje si¢ w nim instrumentem filozoficznego do§wiadczania
i poznania, a ukazany bohater i $wiat, w ktorym go obserwujemy — modelem
ludzkiego istnienia zaprezentowanym widzowi w wyrafinowanej znaczeniowo
formie symbolicznej. Labirynt Lenicy, z pozoru prosty jako opowies¢ o katastro-
fie wzniostych ludzkich dazen w zderzeniu z nieludzkim systemem, kryje nie-
zwyktly potencjat metafizyczny wynikajacy z giebokiego pragnienia osiggnigcia
nieosiggalnej doskonalos$ci. Bierze poczatek z jednostkowej niezgody na otacza-
jacy bohatera $wiat i autorskiego marzenia, by go zmieni¢. Marzenia artysty, nie
ideologa czy polityka.

Aby cokolwiek zmienia¢, trzeba najpierw wiedzie¢, jak owo cos$ funkcjonuje
i jakie jest realnie. A wiedzie¢ — nie tylko dla uczonego czy artysty, ale dla kazdego,
kto pragnie wiedzie¢ i do tego dazy — znaczy tyle, co wyobrazi¢ sobie, zyska¢ po-
glad, dociec, posia$¢ na temat czego$ prawdziwag wiedz¢ bedaca pochodng osobis-
tego do$wiadczenia. Kultura jako symboliczny system zakotwiczony w realno$ci
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jednostkowego i zbiorowego doswiadczenia staje si¢ przy takim podejéciu nieu-
stajacg walkg o przetrwanie i dalsze istnienie w lepszej niz dotad (czytaj: dajacej
cztowiekowi wigcej mozliwo$ci) formie.

Wszelkie ludzkie marzenia i tworcze pragnienia majg z istoty swej charakter me-
tafizyczny. Podobnie jak tworczos¢ artystyczna i wiedza naukowa. Poglad taki, fun-
damentalny dla catej filozofii europejskiej, uksztaltowal si¢ juz w starozytnosci.
Metafizyka jest gtdbwnym dzietem filozoficznym Stagiryty '. W jej Ksiedze Alfa (I)
natrafiamy na przejrzyscie sporzadzong wyktadnie, z ktorej wynika, ze ,,metaphy-
sica” (gr. meta ta physica) stanowi rozwazanie bytu i tego, co bytu dotyczy, przez at-
rybuty istotne. Rozwazanie takie zawiera aspekt szczegodlny. Chodzi w nim
o wyzszego rzedu porzadek poza-fizyczny wszystkiego, co na $wiecie istnieje. Me-
tafizyka w wydaniu Arystotelesa jest ,.filozofig pierwsza” i zarazem odmiang teologii,
zajmuje si¢ bowiem tym, co uchodzi za atrybut boskosci. Jej charakterystycznym
wyznacznikiem jest przestanka — pelnej napiecia, nigdy nicosigganej ostatecznie —
réwnowagi i harmonii, dzieki ktorej mozliwe staje si¢ wspotistnienie 1 wspotzycie
natury z kultura. Tradycja kulturowa — jako zastany i odziedziczony system warto-
$ci — odgrywa w tym doniostg rolg. Nie zmienia jednak faktu, ze w procesie pono-
wionego po raz kolejny ludzkiego do§wiadczenia wszystko biegnie niby po staremu,
ale w gruncie rzeczy, jakby nigdy wczesniej 1 nigdy dotad, dzieje si¢ w naszej obec-
nosci ,,od nowa”: po raz pierwszy.

Dochodzimy w tym miejscu do sformutowania waznej wstepnej konstatacji do-
tyczacej poetyki samego filmu Lenicy w kontek$cie jego aury metafizycznej. Po-
jawienie si¢ w nim aury metafizycznosci okazuje si¢ mozliwe dzigki temu, ze Swiat
ekranowy przedstawia przedmioty zmystowe — to, co realnie istnieje. Ale to nie
wszystko. Animowanie tym si¢ rozni od filmowania surowej realnosci, ze scala
w jedno akt wyobrazni i materialnego wyobrazenia. Artysta za§ uzywa tych wy-
gladow nie po to, by je imitowac, lecz przeciwnie, uwolni¢ od balastu materialnego
cigzaru.

Metafizyczny paradoks Labiryntu tkwi w tym, ze perspektywa boska okazuje
si¢ w nim perspektywa na wskro$ ludzka. Perspektywa ,,zewngtrzna” i ,,we-
wnetrzna” tworza wzajemnie przenikajaca si¢ jednos¢. Bohater, od ktorego poja-
wienia si¢ na ekranie cata opowies¢ si¢ zaczyna, cho¢ ,,obcy”, stanowi integralng
czastke §wiata, w jakim usituje si¢ znalez¢ swoje miejsce, i zarazem jedyng instan-
cj¢ nadrzedna. Nie istnieje zadna wyraznie zaznaczona réznica ontologiczna mig-
dzy nim samym a tymi, na ktérych natrafia. Nadajaca jedyny sens jego istnieniu
iluzja pelnego zjednoczenia ciata i duszy daremnie szuka dla siebie spelnienia i roz-
pada sig¢ ostatecznie w posgpnym agonie tragicznego finatu.

Miasto

Krajobraz wielkiej metropolii. Ten widziany z lotu ptaka, peten $wiatet, wiele
obiecujacy i drugi ogladany z ziemi. Pusty, wyludniony krajobraz jak z koszmar-
nego snu. Wspomnienie czy przepowiednia? Przesuwajacy si¢ przed naszymi
oczami cigg ruchomych obrazow, ktdry ma tajemniczg moc: tworczg i destrukcyjng
jednoczesnie. Jego pchany grozna dynamika nieoznaczonosci, zywiolowo toczacy
si¢ strumien uchwycony u poczatku kreacji — zdolny tworzy¢ i niszczy¢ w zalez-
nos$ci od zmiennego kierunku swego dazenia. Czas biegnacy wstecz (tak wiasnie
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pokazuje go zegar na wiezy). Ulotna iluzja utkana z wyobrazni artysty i realia,
ktére trzeba nieustannie bra¢ pod uwagg.

Sprobujmy na poczatek wyliczy¢ sktadniki syntetycznego obrazu miasta z La-
biryntu. Na charakter tej wizji sktadaja si¢: fantasmagorycznos¢, labiryntowosc,
stechnicyzowanie otoczenia, grozna mechanicznos¢, bezdusznos¢, pustka oraz ob-
co$¢ form egzystencji wywolujaca lek i zagubienie cztowieka. W przeciwienstwie
do swego bohatera autor filmu jest sceptycznym realista. Nie wchodzi w zadne
przymierze z ideami wyznawanymi przez Jeana-Jacques’a Rousseau. Nie zywi za-
dnych, nawet najmniejszych ztudzen co do tego, ze wies, przyroda, zZycie na tonie
natury itp. sa czyms bezapelacyjnie lepszym, czystym i wolnym od zasadzek czy-
hajacych w upiornej metropolii, do ktorej trafia wyobcowany bohater.

Tajemnicze miasto, ktore swym wygladem przypomina rysunki Daniela Mroza,
jest bytem fantasmagorycznym. Miastem-fasada, miastem-dekoracja, kunsztownie
rysowang — wyposazong w sui generis kompletno$¢ zakomponowania — scenogra-
fig w theatrum ludzkiej egzystencji. Podobnie u Lenicy. Polis ukazana w Labiryncie
przywodzi na my$l niemajace nazwy, umownie wykreowane miasto europejskie.
Jego fin-de-siécle’owy styl i charakter okazatej zabudowy nasuwa nieodparte sko-
jarzenie z Paryzem. Ale nie o konkretng metropoli¢ nad Sekwang tu chodzi, lecz
o ogromne miasto Zachodu z jego wspotczesnoscia, kulturg materialng i rozlicz-
nymi mozliwos$ciami, jakie kryje.

Mamy tu $wiat od dawna istniejacy, zbudowany przez cztowieka, a jednak
dziwny i niezrozumiaty, Zyjacy wlasnym zyciem, monstrualny, emanujacy zewszad
agresja skierowang przeciw jednostce. Gdziekolwiek spojrzec, toczy si¢ nieustanna
walka o byt i przetrwanie. Labirynt stanowi przestrzen obcosci 2. Obcy, czyli nasz
bohater nie jest tu przyjmowany z otwartymi ramionami. To intruz i przybteda,
takze potencjalna ofiara. W nowym miejscu wita go atmosfera obcos$ci i zagrozenia:
wyniosta obojetnos¢, wszechobecna obserwacja i inwigilacja na kazdym kroku.
Jakby tego bylo mato, przebrany za eksperyment naukowy podstep (zamiana
w krolika doswiadczalnego w laboratorium), a niekiedy wrgcz otwarta wrogosc.

Zycie, ktore na pozor toczy si¢ normalnie, okazuje sie upiorng maskarada po-
twordw. Spotkanie, kontakt z kimkolwiek niesie nieprzewidywalne zagrozenie. Po
ulicach obcego miasta grasujg rozmaite monstra polujace na stabszych (ogromny
jaszczur szukajacy czego$ do pozarcia i ryczacy noca na pustej ulicy, kobieta-mod-
liszka pozerajaca przygodnego partnera itp.). W Strasznogrodzie (jak pisat Jerzy
Gizycki ) panujg przemoc i lek. Kto nie ma instynktu samozachowawczego, tacno
moze pas¢ w tym bestiarium ofiarg wlasnej stabosci. Nieprzypadkowo statym ele-
mentem miejskiej dzungli ukazanej w Labiryncie jest sceneria wiecznej nocy, a roz-
regulowany anormalny czas pedzi wstecz.

Konstrukeja bohatera

Mtody, elegancki mezczyzna w meloniku (klasyczny angielski fason zwany
bowlerem), bialej koszuli, czarnych poétbutach i wizytowym ciemnym ubraniu. Wy-
bierajagc si¢ w podroz do tego miasta, bedacego dlan nowym $wiatem, nie zabrat
z sobg zadnego ekwipunku. Ma natomiast co$ absolutnie unikatowego: wyréznia-
jaca go pare¢ skrzydet. Od poczatku wiemy, ze dzigki nim jest zdolny fruwaé
(motyw uniesienia, uduchowienia, sublimacji i mocy uskrzydlajacej). Kiedy wi-
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dzimy go po raz pierwszy, niczym jego mityczny pierwowzOr unosi si¢ wysoko
w przestworzach, krazac swobodnie nad miejscem, do ktorego pewnego dnia przy-
lecial i zawitat.

Opisana sytuacja wypelnia pierwsze napowietrzne ujecie Labiryntu, definiujac
zardwno miejsce akeji, jak 1 bohatera. Nie wiemy, czy urodzit si¢ ze skrzydtami,
czy moze je osobiscie skonstruowal i przypial. Ale wiemy na pewno, ze potrafi
bardzo wysoko wznie$¢ si¢ w powietrze i swobodnie lataé, co wkrotce stanie si¢
przedmiotem zawisci ze strony tych, ktorym dokucza przyziemny byt niclotow.
Ich wlasna przyrodzona egzystencja (aligatora, morsa, dinozaura itp.) wyklucza
bowiem zdolno$¢ latania.

Kim jest bohater filmu Lenicy? Co go charakteryzuje, odroznia od innych
i czyni soba? Nie ma imienia ani nazwiska, lecz niewatpliwie to jednostka — jedna
jedyna w otaczajacym ja Swiecie, przybysz z innego $wiata, cztowiek wolny. Ale
takze everyman przylatujacy znikad na skrzydtach noca do nieznanego miasta. Nie
wiemy, czy planuje w nim dtuzszy pobyt, czy moze zamierza si¢ osiedli¢ na state.
Obserwujemy, jak krok po kroku — i doswiadczenie po doswiadczeniu — odkrywa
1 poznaje nowe miejsce.

Nie pochodzi z innej planety. Nie jest kosmita, lecz przygodnym wedrowcem,
przybyszem, jednym z nas. Swym dazeniem i bezinteresownym zaciekawieniem
przypomina poniekad paryskiego flaneura krazacego bez celu ulicami miasta. To
cztowiek wedrujacy po swiecie gieboko obcym i nieludzkim. Catkiem zwyczajny,
wecale nie naznaczony jakas$ szczegblng wyjatkowoscia. Nie boi si¢ okazywac wraz-
liwos$ci. Po prostu kto$ najzupetniej normalny w zachowaniu i charakterze. Obser-
wujemy go w serii naturalnych ludzkich reakcji. Jest w nim niebezpieczna doza
ufnosci, otwarto$¢ i dziecigca ciekawosc¢, ktora kaze mu wychodzi¢ naprzeciw
coraz to nowym odkryciom i konfrontacjom z tym, co niesie rzeczywistosc.

Bohater Labiryntu nie dokonuje — by postuzy¢ si¢ w tym momencie terminem
winiarskim — ,,§lepej degustacji”. Nie idzie przez $wiat po omacku, z przewigza-
nymi oczami. Cokolwiek poznaje, czyni to odruchowo i spontanicznie (na przyktad
wtedy, gdy na ulicy spieszy na ratunek picknej nieznajomej, by uwolni¢ ja z rak
potwora), lecz rowniez przemierza 6w $wiat i doswiadcza go w petni $wiadomie,
z niezbedng doza osobistej refleksji. Wie, ze ludzka egzystencja nie jest perfek-
cyjna, ale zawsze trzeba poszukiwa¢ w zyciu wlasnej drogi i dokonywaé wyboru
najlepszego w danym miejscu i czasie, dazac jednoczes$nie do mozliwej i osiggalnej
doskonatosci na ludzkg miare.

Bohater filmu Lenicy zostal wyposazony w osobiste cechy i wyraziste przy-
mioty charakteru. Dzigki nim nie sposob nazwa¢ go ,,czlowiekiem bez wtasciwo-
$ci”. To kto$ dobrze wychowany i umiejacy si¢ zachowac. Jego dystyngowany
ubiodr i dobre maniery sprawiaja, ze jawi si¢ nam jako kto$ na wskro$ kulturalny,
szarmancki, a ponadto rycerski wobec pitci pigknej. Jednak catkiem inaczej funk-
cjonujagca, bezwzgledna rzeczywisto$¢ miasta, w ktorym si¢ znalazt, co rusz od-
krywa staro§wiecka nieprzydatno$¢ i nieprzystawalnos¢ jego zalet w stosunku do
nieprzyjaznych okolicznosci. Dobre wychowanie czyni go stabym i bezbronnym.
Obcy $wiat daje mu gorzka lekcje wynikajaca z ewidentnego nieprzystosowania
do panujacych w nim regul gry i bezwzglednych realiow.

Pora zada¢ kolejne pytanie: co wlasciwie czyni ekranowy bohater? Dziwna
sprawa. Jesli zasada action is character obowigzuje w filmie zawsze i w kazdym
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przypadku, wlasciwa odpowiedz na to pytanie powinna dostarczy¢ waznych prze-
stanek rowniez do jego charakterystyki. Problem w tym, ze nie bardzo wiadomo,
co bohater robi przez wigksza czes¢ filmu: od momentu, kiedy laduje w obcym
mieécie, do momentu, gdy probuje z niego uciec, by unikngé niebezpieczenstw.
Na poziomie opisu czynnosci: po prostu przez catg opowies¢ chodzi po ulicach,
raz po raz spotyka jakie$ nieznajome istoty i od czasu do czasu wchodzi do jakich$
przygodnych wnetrz (kamienica, w ktorej bezpiecznym westybulu mozna si¢ ukry¢
przed atakiem dinozaura, kabaret badz teatrzyk rewiowy, okazata Swigtynia nauki).

Siegnijmy raz jeszcze do Arystotelesa, ktory uwazal, ze metaphysica realizuje si¢
przez atrybuty istotne”. Nasz bohater mogltby zapewne zosta¢ uznany za turyste,
gdyby nie to, ze autor filmu nie wyposazyt go w zadne dodatkowe atrybuty czy ak-
cesoria potwierdzajace podobne rozpoznanie. Nie ma z soba podrecznego bagazu,
nie uczeszcza do miejsc uznawanych za ,.turystyczne”, porusza si¢ sam, bez prze-
wodnika, nie korzysta tez z zadnego programu wycieczkowego. Trasa, ktora prze-
mierza, sktada si¢ z serii nieoczekiwanych zdarzen-incydentow. Rzec by mozna, ze
cala jego wedréwka po nieznanym, coraz bardziej upiornym miescie ma charakter
przypadkowy, przypominajac bardziej widczege niz wyprawe turystyczng. Wszystko
razem stanowi intrygujacy ciag nieprzewidywalnosci, w wyrazie swym przywodzacy
na mysl pars pro toto zycia w nieustannym kafkowskim zagrozeniu.

Kluczowe pojecia

Seria kluczowych poje¢ dajacych o sobie zna¢ w Labiryncie nie jest specjalnie
dluga. Sporzadzenie takiej listy majacej charakter podrecznego inwentarza odnie-
sien stuzacych badaczowi do jego odczytania filmu wydaje si¢ o tyle konieczne,
o ile pozwoli unikna¢ w toku dalszej analizy i interpretacji putapki fatszywych roz-
poznan. Sproébujmy zatem wyliczy¢é owe niezbgdne pojecia, uwidaczniajac w ten
sposob eksponowang role, jaka odgrywaja w konstrukeji catego filmu. Naleza do
nich: cztowiek (jednostka), monstrum, $wiat, przeciwstawienia rzeczywisto$¢-nad-
rzeczywistos¢ oraz materia-duch, cywilizacja, system, mechanizmy i narzedzia,
nowoczesnos$¢, labirynt, opozycja ludzkie-nieludzkie, jednostka, spoteczenstwo,
indywidualizm, istnienie, kultura, I¢gk, wolnos$¢, zniewolenie, obcos¢, podroz, lot,
uniesienie, poszukiwanie, spotkanie, doswiadczenie, wyobraznia, samotnos¢, nie-
bezpieczenstwo, ocalenie.

Wymienione wyzej pojecia nie sa czyms oddzielnym. Laczy je rozlegla sie¢ se-
mantycznych powigzan i zamierzonych przez tworce koincydencji. Paradoks dzieta
Lenicy polega na tym, ze postugujac si¢ jednymi pojeciami, wywotuje i uruchamia
wspotobecnosé drugich. Im bardziej zatem si¢ga do konkretu — odwotujac si¢ do
przemyslnie wykorzystanych realiow opisywanej przez siebie rzeczywistosci i czer-
piac z nich inspiracje¢ dla tworzenia ekranowych wyobrazen — tym silniej eksponuje
jej ukryty aspekt metafizyczny. Ekranowe wyglady rzeczy staja si¢ tutaj znakami fil-
mowymi. Z kolei znaki odsytaja widza do struktury mitologiczno-symbolicznej wy-
zszego rzgdu, w ktorej ulokowane zostaly klucze niezbedne do jej odczytania.

Organizujaca sens cato$ci wielka metafora podrdzy i przeniesienia si¢ w inny
$wiat nie oznacza zerwania kontaktu z empiryczng rzeczywistoscia, a jedynie na-
daje jej o wiele szerszy wymiar. Metafizycznos$¢ Labiryntu nie jest dodatkiem
do czegos. Nie zostata sztucznie dotaczona, lecz okazuje si¢ bardzo wysokiej proby
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warto$cig naddana — wlasciwoscig dziela organicznie wtopiong w konstrukcje ca-
tego utworu. Sktadajg si¢ na nig: mitologiczny poziom wyposazenia opowiadane;j
historii, ironicznie przedstawiony dramat glownego bohatera i tragizm jego losu.
Mamy tu do czynienia z opowiescia ,,niewtasciwg”. Wbrew tytulowi film nie
trzyma si¢ zadnej ze znanych struktur fabularnych mitu (przyktadowo mitu kre-
tenskiego Labiryntu, mitu Dedala i Ikara, mitu wedrowki Tezeusza etc.). Autor nie
opowiada swej historii z mitologia w r¢ku. Postuguje si¢ odtamkami réznych
mitoéw, by stworzy¢ wlasny autonomiczny $wiat, w ktorym odziedziczona pamigé
mityczna spotyka si¢ na prawach dysonansu poznawczego ze wspolczesnoscia.

Galeria postaci

Galeria hybryd i monstréw pokazanych w Labiryncie nasuwa skojarzenie
z upiornym panoptikum. Z wyjatkiem gtéwnego bohatera filmu, bedgcego w petni
cztowiekiem i jednoczesnie istota nie z tego $wiata wyposazona w skrzydta,
wszyscy inni okazuja si¢ tworami cztekopodobnymi: pét ludzmi, pot zwierzgtami.
Jedyna istota ludzka, ktdrej agon ogladamy w finale, zostaje skonfrontowana z to-
talng dehumanizacja otoczenia. Miasto na pozor zapraszajace do zycia okazuje si¢
miejscem, w ktorym nie da si¢ zy¢ i nie sposob przetrwac, zachowujac wlasng toz-
samos$¢. Mieszkancy tej dziwnej i niebezpiecznej metropolii zostali ukazani jako
roézne potwory skladajace si¢ na faung wielkomiejskiej dzungli. Postaci zenskie to
bezduszne manekiny bez serca i uczué, istoty kuszaco pigkne i pociagajace, ale
bezwzgledne i niezdolne do mitosci.

Zdawac by si¢ moglo, ze wielka metropolia jako dzieto ludzkich rak i umystow
powinna by¢ czyms skonczenie pigknym i, by tak rzec, wzniostym. Tymczasem
za jej okazatymi stylowymi fasadami, a takze na przestronnych placach, ulicach
i trotuarach czai si¢ groza i czyha wszechobecne niebezpieczenstwo. Nie chodzi
przy tym bynajmniej o mury, lecz o groznych mieszkancéw tego molocha. Z pa-
roma wyjatkami (urzekajgca wytworna nieznajoma, czy ,,Mysliciel” Auguste’a Ro-
dina), nie tylko nie sg oni zwyklymi ludzmi, ale nawet humanoidami. Wyobraznia
Lenicy nadata im charakter monstrualnych hybryd — bytéw stanowiacych zagro-
zenie dla wszystkiego, co dobre, pickne, szlachetne, wrazliwe i w najlepszym tego
stowa znaczeniu ludzkie.

Mamy tu: wyfraczonego starego aligatora kroczacego na ludzkich nogach tro-
tuarem z eleganckg i pigkng fin-de-siécle’owa dama, dalej ocigzalego morsa zdo-
bywajacego na motylu pare skrzydetl i podejmujacego daremng probg latania. Jest
tez zrobotyzowany naukowiec uzbrojony w par¢ okularéw, zdolno$¢ przemiesz-
czania si¢ w powietrzu oraz ulokowane w ogromnym patacu nauki laboratorium
do eksperymentoéw na ludziach. W miejscu, do ktoérego chce uciec bohater, sa na
koniec drapiezne ptaszyska, ptaszory nadlatujagce $mierciono$ng eskadra.

Monstrualizacja $§wiata i figur, ktore do niego naleza, stanowi niezmiernie
wazny motyw Labiryntu. Rzecz znamienna, cho¢ film powstat kilkanascie lat po
zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej, Lenica w zadnym miejscu nie odwotuje si¢
do obrazow potwornosci wojny. Nie ulega najmniejszej nawet fascynacji wojna.
Whprost przeciwnie, monstrualnos¢ jako temat sztuki zostaje tu konsekwentnie po-
wigzana z fadem i dostatkiem okreslonego tu i teraz, czasem pokoju i zwyczajnej
zasobnej codziennosci.
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W zdominowanym przez potwory, nieludzkim uniwersum Labiryntu toczy sig¢
nieustanna walka. Konflikt jest obecny wszgdzie, takze bez wojny, daje o sobie
zna¢ na kazdym kroku. Historiozoficzna wizja Lenicy jest wizja odarta ze ztudzen.
Postep cywilizacji mial nie$¢ dobro, czyniac zycie cztowieka znosniejszym, a ludz-
kos¢ szczesliwsza 1 bardziej bezpieczng. Tymczasem cywilizacja wspdtczesna nisz-
czy to, co ludzie najlepszego stworzyli. Jej niepowstrzymany chaotyczny rozwoj
niesie z sobg totalne zagrozenie dla $wiata, produkujgc pokraczne monstra i za-
mieniajac wlasne dziela w co$ nieludzkiego.

Rekwizyty

Lenica nasycit swoj film obecnoscig roznych przedmiotow begdacych uprzed-
nio sporzadzonymi ,,gotowymi” wygladami, budujac z nich intrygujaca rekwi-
zytorni¢ Labiryntu. Pojawia si¢ ich tak wiele, ze z powodzeniem mogtyby
wypetni¢ tadunkiem niesionych znaczen petnospektaklowy film. Fenomenalnie
skondensowany przez artyste wyraz uczynit je jednak elementami sztuki krot-
kiego metrazu. Sprobujmy przyjrzec si¢ blizej sposobowi, w jaki artysta zaaran-
zowat swoje imaginarium.

Podobne jak galeria postaci filmowych, rekwizyty zostaty dobrane wedlug pew-
nego klucza. Wszystkie co do jednego sg dzielem ludzkim, wytworem kultury: nie-
kiedy zwyczajnym, kiedy indziej ultranowoczesnym (wszechobecny monitoring,
wymyslne systemy kontroli, taSmowo przeprowadzana unifikacja jednostek, apa-
ratura umozliwiajaca wnikanie w ludzki umyst, zabieg laboratoryjnego prania
mozgu przy uzyciu mikstury chemicznej, komputer wykorzystywany jako maszyna
liczaca 1 drukarka — wszystko w roku 1962!).

W jednym tylko przypadku obcujemy nie ze zwykltym wytworem ludzkiej wy-
nalazczosci, lecz z celowo wywotanym arcydzielem. Mowa o przywotanej rzezbie
Auguste’a Rodina Mysliciel, z ktérej po otwarciu wicka gtowy wyfruwa — lecz
tylko na moment, natychmiast unicestwiony anonimowa r¢ka czujnego straznika
bialy gotab, symbol niezaleznej i pigknej mysli.
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Ekranowy entourage utworu zostat osadzony ikonograficznie w realiach czasu
szczesliwosci, w kulturowym kontek$cie belle epoque, co nadalo mu wyraz sza-
cowny, godny zaufania, nieco staro§wiecki i zarazem przewrotny. Ironia wyboru
autorskiego tkwi w tym, ze $wiat Labiryntu bynajmniej sielanka nie jest, a jedynie
zwodzi bohatera pozorem harmonii i roéwnie pozorng doskonatoscia swego kusza-
cego uformowania. Przez caly czas towarzyszy nam ostry dysonans poznawczy.
Co innego widzimy (zwodnicza gra pozoréw), a czym innym owo cos$ si¢ okazuje
w bezposrednim kontakcie i probie odnalezienia przez bohatera wlasnego miejsca
w ukazanym $wiecie, ktory stanowi petna czyhajacych wszedzie niebezpieczenstw
i putapek, grozna rzeczywistosc.

Skrzydta nie sa w Labiryncie ozdobnikiem, lecz stuza do latania temu, kto po-
trafi. Przez calg t¢ filozoficzng powiastke z elementami science fiction przemiesz-
cza si¢, nieustannie daje o sobie zna¢ i powraca motyw unoszenia si¢ oraz
bezwladno$ci prawa cigzenia. Co rusz kto$ probuje tutaj wznies¢ si¢ w gore, chocby
na moment poszybowac. Jednym uniemozliwia to sila cigzkos$ci, innym — moty-
wowana uczuciem zawisci wrogo$¢ otoczenia. Nieprzypadkowo skrzydta wyob-
razaja w kulturze symbolicznej: inteligencj¢, wolno$¢, swobode ludzkich dazen
i mysli, lotna wyobraznig.

Bohater pojawia si¢ w pierwszym ujeciu filmu wysoko nad miastem i unosi si¢
nad nim tylko dzigki temu, ze umie fruwac (czytaj: unie$¢ si¢ ponad przyziemng
rzeczywisto$¢). Zdolno$¢ unoszenia si¢ i szybowania, jaka posiada, decyduje
o tym, ze moze si¢ przenie$¢ w nowe miejsce i odkrywac je wiedziony wlasna cie-
kawoscia. Kiedy w finalowej scenie stado drapieznych ptaszordw niszczy w po-
wietrzu jego skrzydla, zamieniajac je w bezuzyteczne azurowe szkielety, traci
wrodzong zdolno$¢ wznoszenia si¢, lecac pionowo w dét w bezwtadnym nieru-
chomym opadaniu na tle przerazliwego glissanda.

Skrzydta okazuja si¢ kluczowym rekwizytem filmu. Jedni — jak nasz bohater,
jego maly sojusznik oraz grozne ptasie stado — po prostu je maja. Inni ich pozadaja.
Skrzydta stuzg do latania, ale przede wszystkim pozwalaja si¢ wznie$¢ ponad przy-
ziemnym $wiatem. Ich symboliczne znaczenie obejmuje tez wolnos$¢ posiadacza
rozumiang bardzo dostownie jako swoboda ruchu. Motyw latania, wznoszenia sig,
swobodnego przemieszczania z miejsca na miejsce stanowi pierwszorzgdnie wazny
komponent znaczeniowy opowiesci. Najwazniejsze jednak, ze owa nad wyraz
wazng dla przestania filmu par¢ skrzydet nalezacych do bohatera ogladamy
w dwoch postaciach: w pelnym rozwinigciu na poczatku i w stanie sprowadzone;j
do szkieletowego ksztattu destrukcji na koncu.

W zdumienie wprawia dzisiejszego widza futurystyczny obraz wyposazenia
laboratorium naukowego z poczatku dekady lat sze§¢dziesiatych (!). Mamy tutaj:
elektroencefalograf, aparature do przeswietlania mysli, ultranowoczesng lampe
diagnostyczna, instrumentalne ingerowanie w proces myslowy ludzkiego umy-
shu, reset swobodnej my$li w wyobrazni bohatera, komputer obliczeniowy, pod-
reczng drukarke oraz ztozony z szeregu liter i cyfr numer ewidencyjny nadawany
jednostce. Profetyczna doprawdy wyobraznia Jana Lenicy — tworczo zaprezen-
towana z gorg pi¢¢ dekad temu w jego krotkometrazoéwcee — zdaje si¢ nie mieé
granic.
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Animacja jako dzialanie metafizyczne

Moéwigc ,,animacja”, mamy na mys$li nie konwencjonalny film rysunkowy, lecz
zespot niekonwencjonalnych alternatywnych technik i sposobéw animowania ru-
chomych obrazéw niezwykle tworczo wykorzystanych przez Lenicg. To skrajnie
uproszczone w swym wyrazie, znakomicie zintegrowane dzieto zawiera wyrafi-
nowang kombinacje filmu wycinankowego i kolazu, operujac ,,gotowymi” wygla-
dami na zasadzie ready-mades. W ten sposob wszelkie ukazane przedmioty staja
si¢ obrazami na wolno$ci, wyposazonymi przez tworce w metaforyczny aspekt
wiasnych wieloznacznych odniesien.

Nasuwa si¢ w tym miejscu mysl, ze Labirynt jako dzieto sztuki nie mogt by¢
niczym innym, jak tylko filmem animowanym. Obrazy wizualne i obrazy dzwig-
kowe od pierwszej do ostatniej sceny odstaniajg w nim znakowg umownos¢. Kreuja
wyglady w sposob uwolniony od presji mimesis. Przedmiot znaczacy i rzecz stajg
si¢ jednym. Uwaga ta dotyczy takze warstwy audialnej, ktdrej umowno$¢ organi-
zuje nowoczesna w wyrazie muzyka skomponowana przez Wtodzimierza Koton-
skiego. Element umownosci wszelkich przedstawien — bedacych tak na planie
narracji, jak na planie $wiata ekranowego pochodng autorskiego przetworzenia
przy wykorzystaniu srodkéw wyrazu dostgpnych animacji — odgrywa w filmie Le-
nicy kluczows role.

Ozywianie martwych obiektow, wprawianie ich w ruch i nadawanie im zycia
jest dzialaniem z istoty magicznym. Autor animator uzurpuje sobie i wciela si¢
w rolg demiurga. Transphysica w wydaniu Lenicy stanowi jedng z najbardziej nie-
zwyktych i oryginalnych kreacji autorskich w dziejach filmu animowanego. Jej
tworca nie tylko powotal do ekranowego istnienia dziesigtki roznych intrygujacych
obiektow, ale takze wprawit je wszystkie w ruch, wykorzystujac w tym celu potege
sprawcza animacji. Na co dzien nie zastanawiamy si¢, ze wlasnie ta dziedzina twor-
czos$ci filmowej zawiera w swej nazwie szacowny antyczny zrodtostow ,,anime”,
czyli to, co starozytni Grecy nazywali ,,dusza”.

Czy autor Labiryntu fascynuje si¢ szczegdlnie metafizyka? I czy niniejsze roz-
wazania zmierzajg do uczynienia z Lenicy artysty metafizycznego? Nic podobnego.
Mowimy przeciez o tworcy twardo stapajacym po ziemi, preferujacym racjonalne
spojrzenie na cztowieka i $wiat. Nie zamierzam wcale wmawiac artys$cie upodo-
bania do metafizyki. Chodzi o co innego, mianowicie o0 horyzont metafi-
zyczny jego dzieta wynikajacy ze sposobu traktowania nauki, kultury, sztuki,
mitologii, cywilizacji etc. jako tego, co w zyciu jednostki i w dziejach ludzkos$ci
dazy ku lepszemu, stanowigc sfer¢ wartosci oraz uczué¢ wyzszych i nadajac ludz-
kiemu istnieniu gleboki, wzniosty sens.

Gorycz zderzenia bohatera Labiryntu z rzeczywisto$cig wynika z jego rozcza-
rowania wspanialym wielkim miastem, ktore jako zbiorowe dzieto ludzkiej kultury
koncentruje utude i obietnice lepszego $wiata, a w gruncie rzeczy okazuje si¢ nie-
bezpiecznym mirazem przynoszacym wolnemu czlowiekowi zgube. Operowanie
ironig poznawczg bynajmniej nie wyklucza metafizyki.

Demonstrowane w filmie Lenicy sceny, tajemnicze zdarzenia, obrazy i wizje
przechodzg ze sfery zewnetrznego ogladu do kreowanego przez podmiot autorski
porzadku znaczen symbolicznych. Uzyskujemy ukryty dostep do nowej alterna-
tywnej czasoprzestrzeni. Tworca Labiryntu traktuje animowanie obrazéow jako
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probe uwolnienia si¢ 1 wzbicia ponad przyziemna — skonczenie dostowng i row-
noczesnie straszna, odpychajaco nieludzka w swej obcosci — rzeczywistos¢ zasob-
nej, poteznej metropolii stworzong przez cztowieka. Sztucznie wykreowany
ckranowy labirynt stopniowo odstania przed bohaterem (i widzem) swa dwoistos$¢
i petne sprzecznosci wnetrze kryjace chaos cywilizacji odwroconych sensow.

Wprawione w ruch figury i obrazy, ktére ogladamy na ekranie, nie shuzg po-
wieleniu wygladow realnosci. Wszystkim, co si¢ w filmie pojawia, rzadzi gest roz-
poznania $wiata. Umowna prostota przedstawien uruchamia w widzu poczucie
metafizyczne, kierujac ku poczatkowi i dochodzac do punktu wyjscia. Zaprezen-
towana w Labiryncie analiza procesu poznania biegnie od wrazen zmystowych
i faktow szczegdtowych zapisanych w wyobrazni i do§wiadczeniu autora do form
ogo6lnych, przyczyn i zasad dotyczacych jednosci, catosci, indywiduum i ogéhu.

Raz jeszcze warto zwrdci¢ uwage na kapitalny efekt artystyczny tego filmu —
kolazowo laczacy poszczegodlne roznorodne elementy i stapiajacy w jedno jego
tres¢ i forme. Animator ma zdolno$¢ oswobodzenia wlasnej wyobrazni od tego, co
byloby dla niej skrgpowaniem, obcigzeniem i uwig¢zieniem. W tym celu uzywa je-
zyka ruchomych obrazéw wyposazonych w moc symboliczng, zdolnych przedsta-
wiaé rzeczy, jakimi sa naprawdg. Jako artyste kina nie ogranicza go ani
wykreowany §wiat, ani prawa fizyczne, ktore rzadzg filmowang (fotografowana)
in crudo rzeczywistos$cig, ani ciato aktora wykonawcy. Moze wszystko. Du-
chowy fenomen zycia i prozaiczne warunki materialne, niezbedne do jego trwania,
lecz zarazem bedace zrodtem ograniczenia, stapiaja si¢ w arcydziele Lenicy w uni-
katowej meta-fizycznej symbiozie.

Gdy przysztosé filmu zwykitego nalezy do inZynierow materii (ciala ludzkiego
i ciata przyrody), to przysziosé filmu rysunkowego nalezy do malarza-poety. [ wla-
Sciwie jedynie tego filmu mozliwos¢ porecza kinu charakter sztuki *.

Dzigki takim filmom jak Labirynt w pewnym stopniu spetnito si¢ dawne ma-
rzenie Karola Irzykowskiego, ktory na kartach Dziesigtej Muzy (1924) prorokowat,
ze wihasnie film animowany jest przysztoscig sztuki ruchomych obrazow.
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