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MARCIN MARON

Diabet Andrzeja Zutawskiego to jeden z najbardziej oryginalnych polskich fil-
moéw. Artystyczny bunt splata si¢ w nim z refleksja nad problemem zta. W filmie
tym wazny jest moment historyczny, do ktoérego odnosi si¢ rezyser, jak i niekon-
wencjonalna forma dzieta, bedaca ekspresja wyobrazen na temat tego momentu.
Nieczesto w kinie polskim jedno taczy si¢ z drugim w tak Scisty i efektowny spo-
sob — jako wyraz autorskiej wizji, subiektywnej, ale zarazem prowadzacej w kte-
bowisko polskich fobii i Igkow.

W 1969 r., we wstepie do opublikowanej na tamach miesigcznika ,,Kino”
wczesnej wersji scenariusza Diabta, jego autor zwrdcit uwage na dwie cechy swo-
jego projektu. Atmosfera wydarzen historycznych 1793 r. — czasu Il rozbioru Rze-
czypospolitej, miata si¢ sta¢ kanwa do stworzenia unikatowego w Polsce filmu
grozy nawigzujacego do poetyki niesamowito$ci romantycznej !.

Na realizacj¢ Diabla znaczny wptyw wywarty wydarzenia polskiego Marca
1968 r. Wtasnie one, jak twierdzi sam rezyser 2, staly si¢ bezposrednig motywacja
do powstania scenariusza filmu. Jego realizacja byta mozliwa dopiero po ustaniu
zawieruchy pomarcowej, ktora dotknela takze system polskiej produkcji filmowe;.

Temat filmu i nickonwencjonalne $rodki wyrazu, niespotykane dotad w kinie
polskim, jakimi postuzyt si¢ Zutawski, spowodowaty gwattowng i nieprzychylng
reakcj¢ wladzy. Pod pretekstem drastycznego potraktowania tematu * natozono na
Diabla zakaz dystrybucji, ktory utrzymywano potem przez szesnascie lat, do roku
1988. Tak pisala o tym Manuela Gretkowska: Agresje cenzury wobec filméw Zu-
tawskiego (inne nieprawomysine filmy odktadano w PRL po prostu na potke), chec
starcia ich z powierzchni ziemi, mozna Humaczy¢ tym, ze filmy te byly czyms wiecej
niz tylko protestem przeciw komunistycznej codziennosci. Dotykaly one istoty tego
systemu, gdyz byly przeciwko klamstwu nie tylko politycznemu, ale i metafizycz-
nemu. ,, Diabel” opowiada o upadku Polski w XVIII wieku, o polskich protestach
studenckich w roku 1968. Nie jest to jednak wylgcznie film historyczno-polityczny,
skonstruowany na zasadzie aluzji do wspolczesnosci. Pokazuje on takze metafi-
zyczne to zdrady, klamstwa, upadku. Filmy historyczne, czy polityczne mozna od-
tozyc na potke za ,, przeinaczanie faktow i wrogq propagande . Filmy metafizyczne
negujqce zasadg istnienia zta, mozna skaza¢ tylko na nieistnienie *.
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Zutawski, ewokujac narodowa traume, jaka wywotaty rozbiory, odnidst si¢ do
wcigz ponawianego w historiografii pytania o zewngtrzne (zaborcy) i wewngtrzne
ich przyczyny (zaniechania, zdrada). Zadat takze pytania o takiez przyczyny me-
tafizycznego zta oraz postawil przed widzem problem odpowiedzialno$ci, winy
i kary. Wazng kwestig uczynit stan umystow i emocji Polakéw. Chcial nimi
wstrzasnaé, w sposob proporcjonalny do wagi wydarzenia, na temat ktoérego za-
bierat glos.

Akcja filmu rozpoczyna si¢ w dniu zatwierdzenia przez sejm grodzienski II roz-
bioru Rzeczypospolitej — informacja ta pada dwukrotnie z ust bohaterow. Nie jest
to wigc moment wkroczenia wojsk pruskich do Wielkopolski w styczniu 1793 r.,
lecz najprawdopodobniej wrzesien tego roku, kiedy to wlasnie sejm pod egida
krola, po prawdziwie dantejskich scenach, zatwierdzit cesje terytorialng na rzecz
Prus °. JesteSmy wraz z bohaterami na samym dnie upadku Rzeczypospolitej. Woj-
ska okupacyjne panoszg si¢ w kraju. Panuje panika i chaos. Tajemniczy Niezna-
jomy (Wojciech Pszoniak) — jak okazuje si¢ na koncu — pruski szpicel i tytutowy
»diabel” zarazem, uwalnia zamknigtego w wigzieniu mtodzienca o imieniu Jakub
(Leszek Teleszynski), niedosztego morderce krola Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego. Nieznajomy odsyla Jakuba wraz z towarzyszaca mu Zakonnica (Monika
Niemczyk) do rodzinnego dworu; bedzie pojawiat si¢ przy nim w najbardziej nie-
odpowiednich momentach...

Swiatem przedstawionym w filmie Zutawskiego rzadzi chaos, szalenstwo, ka-
zirodztwo, rozpusta, zbrodnia i korupcja. Jest to wigc Swiat nacechowany upadkiem
moralnym i politycznym. Podstawowym problemem dzieta wydaje si¢ zatem kry-
tyczna diagnoza stanu moralnego $wiata i dotyczacy jej problem stabosci cztowieka
oraz jego ulegloéci wobec zta. Na przyktadzie losu Jakuba Zutawski pokazat, w jaki
sposob stabos¢ wiasna moze prowokowacé i ozywiac zto $wiata. Proces ten prowadzi
do kompletnego rozpadu osobowosci i rozpadu narodowych wartosci; w konse-
kwencji jednak musi si¢ pojawi¢ pytanie o mozliwos¢ odrodzenia — i rzeczywiscie
pojawia si¢, cho¢ w filmie pozostaje ono bez jednoznacznej odpowiedzi.

Romantyzm Diabfa oraz artystycznej metody Zutawskiego przejawia sie
w dwoch zasadniczych aspektach. Pierwszy aspekt wyznacza perspektywa spoj-
rzenia na II rozbidr Polski mocno zblizona do romantycznej. Jest to wizja ktadgca
duzy nacisk na zewnetrzne przyczyny narodowej tragedii: na przemoc mentalng
i fizyczng oraz manipulacje polityczne napastnikow (diabet jako pruski szpicel, za-
kulisowe manipulacje zdrajcow, przemoc chciwych sgsiadow). Jest tu tez silny po-
glos romantycznej krytyki okresu stanistawowskiego, ze stereotypem negatywnej
oceny krola jako marionetki w rekach obcych monarchow. Wizja ta daleka jest jed-
nak od idealistycznego obrazu Rzeczpospolitej z jej ,,ztotg wolnoscia”, jakg znamy
chociazby z romantycznej historiografii Lelewela lub historiozofii Mickiewicza.
Jest ona moze blizsza obrazowi $wiata szlacheckiego jako swiata sprochniatego
znanego z tworczosci Juliusza Stowackiego, na przyktad z jego dramatu pt. Hor-
sztynski. Wiaze si¢ to ze zdecydowana rewizja stereotypu republikanskiej Polski
jako kolebki demokracji, wolnosci i heroizmu.

Drugi romantyczny aspekt polega natomiast na sposobie ujecia tej historycznej
perspektywy w formie romantycznego fantazmatu. Zutawski poshuzyt sie tu fre-
netyzmem rodem z czarnego romantyzmu. Polskie szalenstwo i grzechy na ekranie
stajg si¢ stanem krytyki politycznej, stanem poznawczym i wreszcie stanem wy-
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obrazni. Romantyczna forma dzieta powoduje, ze problem zta widzianego w pol-
skiej perspektywie uniwersalizuje si¢ i staje si¢ pytaniem o przyczyny i stosunek
do zta w ogdle.

Rok 1793, czyli moment historyczny, do ktérego wprost odnosi sie film Zu-
fawskiego, mozna nazwac jedng z najczarniejszych dat w historii Polski. II rozbior
i wszystko, co mu towarzyszyto, zostal okreslony nawet przez wybitnego historyka,
Wiadystawa Konopczynskiego, jako finis Poloniae °.

Jak pisze Teresa Kostkiewiczowa, przywotujac wydarzenia rozgrywajace si¢
w potowie lat 90. XVIII wieku, w Polsce zmierzy¢ sie trzeba z faktami nie tylko
pelnymi dramatyzmu, ale rowniez przeniknigtymi jakqs ciemng, mroczng, a czesto
i destrukcyjng sitq. Targowica, sejm grodzienski, zatwierdzenie drugiego rozbioru,
przysiegi skladane na wiernos¢ targowicy, a potem zaborcom przez ludzi czesto
weczeSniej pracujgcych z zapatem na rzecz nowego tadu spoteczno-politycznego
i kulturowego — wszystko to uderzato i zastanawiato nie tylko aktywnych uczestni-
kow tych wydarzen, ale i zwyktych ludzi, ktorych bieg wypadkow zmuszal do po-
dejmowania decyzji, do takich, czy innych zachowan i wyborow .

Ten wtasnie schizofreniczny stan umystoéw i serc — chorobliwag eufori¢ konaja-
cych oraz rozpacz, wstyd i upokorzenie — roku 1793 zobrazowat Zutawski. Uczynil
to nie za pomoca historycznej rekonstrukeji faktow (byloby to niemozliwe), lecz
przez stworzenie frenetycznej wizji ludzi znajdujacych si¢ na samym dnie naro-
dowego chaosu.

Teren akcji filmu z konieczno$ci (cenzura) zostal ograniczony tylko do rejonu
Wielkopolski pod ,,nierzadem” targowiczan. Juz od samego poczatku w filmie po-
jawiaja si¢ obrazy akcentujace obcg interwencj¢ — wojska pruskie pladruja klasztor
i przemieszczaja si¢ po terytorium Rzeczpospolitej. Obraz pobojowiska (scena
w lesie) jest dopetniony diagnoza sytuacji wypowiedziang przez Herza, ktdrego
Jakub spotyka w drodze powrotnej do domu: Teraz nikt juz nic nie musi (...) teraz
wszystko wszystkim wolno. Podczas pierwszego spotkania Jakuba z Herzem pada
takze zasadnicze dla catego filmu pytanie o przyczyny upadku oraz zta: Co jest
upadkiem? — Stabos¢ wobec zia, czy zto wobec stabosci?

Pytania o zto, ktore towarzysza perypetiom gtdwnego bohatera filmu, nalezy
widzie¢ w podwdjnej perspektywie. Pierwsza ptaszczyzng tej perspektywy wyzna-
cza historia, druga — tak to nazwijmy — metafizyka. Obie te ptaszczyzny skladaja
si¢ na romantyczng wizj¢ Swiata w tym filmie. Jakub, uwigziony jako niedoszty
zamachowiec na krola, a potem niespodziewanie uwolniony wskutek zmiany sy-
tuacji spowodowanej rozbiorem, zostaje oskarzony przez swoich dawnych towa-
rzyszy o zdrade. Wobec niestusznych oskarzen Jakub nie moze odnalez¢ kryteriow
postepowania. Co wigcej — sam czuje si¢ zdradzony i1 opuszczony (zaslubiny na-
rzeczonej z przyjacielem); sytuacja i stan w jakim si¢ znajduje, sprawiaja, ze nie
potrafi rozpoznaé wrogow i przyjaciot. Kryteria zdrady odwracaja si¢ i zacieraja.
Jakub, niedawny republikanin wystgpujacy w imi¢ wolnosci przeciw krolowi, teraz
ogarnigty nasilajacym si¢ obtedem, wystepuje przeciw catej swojej tradycji (pali
dwoér, morduje); kiedy$ niewinny, zdradza w koncu swoich dawnych towarzyszy,
tak jak chce tego pruski szpicel-diabet.
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Gdzie jednak leza w tej sytuacji prawdziwe kryteria zdrady? Czy mozna je
jeszcze odnalez¢? Dawny $wiat rozpad? si¢ na jego oczach; przyjaciele i narze-
czona opuscili go. Jakub bez watpienia ulega ztu, lecz $wiat, w jakim si¢ znalazt,
wydaje si¢ pozbawiony jasnych kryteriow zdrady, czy tez moze raczej naznaczony
wieloma jej odmianami. Sg targowiczanie, ktorzy zdradzili kraj, pomagajac wpro-
wadzi¢ na jego teren obce wojska, krdl, ktory odrzucit zaprzysi¢zong przez siebie
konstytucje, sa wreszcie ,,demokratyczni” spiskowcy, ktorzy opuscili krola. Jakie
to smutne, kiedy jestesmy igraszkq w cudzych rekach — podsumowuje szpicel-dia-
bel, by za chwile przekona¢ si¢, ze sam byt manipulowany przez swoich moco-
dawcow — Prusakow.

Istotng plaszczyzna odniesien historycznych jest w filmie Zutawskiego krach
tradycji republikanskiej i etosu szlacheckiego. Jego dobitnym wyrazem staja si¢
obrazy zrujnowanego dworu rodzinnego z niepochowanym, rozktadajacym si¢ tru-
pem ojca Jakuba. Zrozpaczony bohater miota si¢ bezsilny i wéciekty posrdd ro-
dzinnych i narodowych pamiatek. Przez caly film krazy wokot rodzinnego gniazda
jak w zakletym kregu; powraca i oddala si¢, by w koncu spali¢ dwér oraz narodowe
insygnia. Ten $wigtokradczy czyn staje si¢ kulminacjg obtedu. Czy moze stac si¢
takze zaczynem ozdrawiajacego oczyszczenia?

Zutawski pokazat upadek szlacheckich wartoéci w dwoch zasadniczych wa-
riantach: sarmacko-republikanskim i oswieceniowym. Zdemaskowat wykrzywie-
nie idealéw republikanskiej wolnosci oraz obnazyl fiasko reformatorskich
zhudzen ludzi polskiego Oswiecenia. W filmie za depozytariusza tych pierwszych
uwaza si¢ Ezechiel, przyrodni brat Jakuba. To syn konfederata barskiego, jednego
z tych, ktdrzy pod ogromnymi sztandarami z wizerunkiem Matki Boskiej chcieli
z kraju wyrzucié obce wojska, pogromic heretykow, wyplenic¢ niepolskos¢. Mit
Baru — jako zrywu za ,,wolnos¢ i wiare” — powraca tu w swojej zakletej postaci.
Ezechiel przybyt z kreséw ,,od konfederatow” targowickich. Jest tez wyrazicie-
lem antynomijnych pogladow. Wedlug niego wyzsza §wiadomo$¢é mozna osiag-
na¢ przez maksymalne doswiadczenie zta i zepsucia. Nie znajdujgc postuchu
u Jakuba, Ezechiel roztacza swoja ,,opieke” nad jego oblakang siostra, naktania-
jac ja do rozpusty. Ezechiel to takze szalony rewolucjonista opgtany wizja rady-
kalnych przemian: szykuje si¢ narodowe powstanie, uzbroimy chlopow, nadamy
im ziemie, wygonimy okupanta, zatozymy kosciol narodowego braterstwa — krzy-
czy w amoku.

Ezechiel wydaje si¢ filmowa figura uosabiajgcg sprzecznosci ideologii szla-
checkiej oraz towarzyszacych jej stereotypow. Jest naraz betkotliwy echem legendy
Baru, niestawy targowicy i radykalizmu ,,polskich jakobinéw”. Transmituje przez
siebie wszystkie niemal zdeformowane hasta ideologii republikanskie;j.

Czas drugiego rozbioru przynidst przede wszystkim dramatyczne zwatpienie
w najwazniejsze z tych hasel — hasto wolnosci republikanskiej. To znamienne, ze
do utraty owej wolnos$ci przyczynilo si¢ jej dtugoletnie naduzywanie. Dtugotrwalg
deformacjg¢ republikanskiego pojmowania wolno$ci mozna uznac za jedng z glow-
nych wewngtrznych przyczyn upadku Rzeczypospolitej. Deformacja ta data o sobie
zna¢ miedzy innymi w wynaturzeniach pojecia i uzycia liberum veto. Wtadystaw
Konopczynski stwierdzil, ze obywatele Rzeczpospolitej szlacheckiej wykazali si¢
tragiczng wrecez nieumiejetnosciq tworzenia woli zbiorowej , ktorej idea legta u ko-
rzeni tego pojecia:
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My nie stworzylismy ani sejmowladztwa, ani monarchii, ani porzgdnego sys-
temu prezydenckiego, w ogole — Zadnego narodowego wladztwa, najwyzej rozlazle
rzqdy sejmikowe® — pisal historyk.

W filmie Zutawskiego ztowieszczym memento fiaska reformatoréw polskiego
republikanizmu oraz czarnego finalu dlugiej tradycji wolnosci szlacheckiej staje
si¢ niepochowany trup ojca Jakuba. Motyw jego samobdjczej $Smierci jest uzupel-
nieniem filmowego watku ojcow i synow — Ezechiela i Jakuba. Ojciec Jakuba,
w przeciwienstwie do ojca Ezechiela mowil, ze jest obywatelem wolnego swiata,
w ktorym gwattownosé i wszelka rewolucja sq dzietem zbrodniarzy kalajgcych
dobro, do ktorego czlowiek powinien zawsze dgzy¢. Jakub tez wierzyl w te ideaty.

Ezechiel pozbawia go jednak ztudzen: Twdj ojciec uwazat sie za obywatela
Swiata, a $wiat nie jest wolny. Swiat jest w niewoli. Stabi u silnych, mgdrzy w nie-
woli u zbrodniarzy, biedacy w niewoli glupcow...a wszyscy w niewoli u Boga! Twoj
ojciec byt staby..."°

Ezechiel i Jakub to dwaj bracia — z jednej matki ,,nierzadnicy” i z réoznych
ojcoéw; nierozdzielnie ztaczeni i rézni zarazem. Jakub staje bezsilny wobec
wszechobecnego zla i wiedziony r¢ka szpicla-diabta ulega mu. Natomiast Ezechiel
namawia go, by przeku¢ owo zto w sit¢. Desperacko i obtakanczo wierzy
W oczyszczajacg moc grzechu: Coz warte byloby odkupienie, gdyby nie bylo grze-
chu?! — wykrzykuje. Ten wygnaniec-apokaliptyk, nawotujacy do oczyszczenia
przez grzech, betkocze zarazem, ze czlowiek powinien zy¢ szlachetnie (...) pozos-
tajgc po stronie szlachetnosci i dobra.

Ezechiel to w filmie Zutawskiego posta¢ szczegolna. Nie tylko bowiem ,,trans-
mituje” znieksztatcone echo idei republikanizmu, ale wprowadza takze w roman-
tyczne antynomie tego dzieta.

Obraz upadku Polski szlacheckiej w Diable jest nacechowany romantyczng am-
biwalencjg. W filmie Zutawskiego jest to $wiat przezarty moralnym gniciem i poli-
tycznym rozpadem, Swiat upadty, wciaz jednak na tyle bliski i pociagajacy, by budzi¢
modgl pomieszane uczucia grozy i wspotczucia zarazem. Podobnie byto u romanty-
koéw. Ich stosunek do przesztosci, zwlaszcza do przesztosci szlacheckiej Rzeczypo-
spolitej byt zjawiskiem antynomicznym, mienigcym si¢ — jak pisze Maria Janion
wszelkimi odcieniami: od identyfikacji do sarkastycznego dystansu, od bezwzgled-
nego uwielbienia i mitujgcego urzeczenia do bolesnych msciwych bluznierstw ',

W Diable z pewnosciag mozna odnalezé wigcej bluznierstw, ale artystyczna pasja,
jaka przenikniete jest to dzielo, §wiadczy takze o swoistym urzeczeniu. Warto zwro-
ci¢ uwage, na fakt, ze Zutawski odni6st sie po latach do historii Polski szlacheckiej
i o§wieceniowej bardzo krytycznie. Okreslit ja wprost — podobnie jak zobrazowat
w filmie — jako sprochnialg podszewke, ktéra dtugo ukrywata nieprawdopodobng
plugawosé, demolke, niewolnictwo chiopskie...itd. > Mit etosu szlacheckiego uznat
za mocno uproszczony i nieoddajacy skomplikowanej istoty rzeczy. Zdaniem rezy-
sera szlachetczyzna byta podszyta moralnym brudem.

W jego filmie istotne sg przede wszystkim pytania o ambiwalentny stosunek
realnej i wyimaginowanej zarazem sity szlachetczyzny . Gtoéwny bohater Jakub
widzi bowiem $wiat zdeformowany zardwno przez witasng chorobe, jak i przez
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diabta. Porusza si¢ w malignie, poniewaz byl bity w wiezieniu i wyszedl z niego
niespetna rozumu, i pojawil sie w krainie dziecinstwa jako ktos, kto nie wilada
w pelni trzezwoscig swojg. I nie wiadomo, czy tak bylto naprawde, czy tez jemu sie¢
tylko wszystko tak paskudnie, brudno i wrednie jawilo, czy tez diabel mu tak poka-
zywal zeby udowodnié, ze to wszystko trzeba ostrzem brzytwy wyczyscié¢ .

Status rzeczywistosci ukazanej w filmie oraz jej aspekt moralny jest zatem nie-
jednoznaczny. Do wykrzywienia jej obrazu, a takze do ,,wykrzywienia” owego
szlacheckiego etosu, mocno przyczynia si¢ tytutowy diabet grany przez Pszoniaka.
Wyraznie daje o sobie zna¢ romantyczna ambiwalencja w stosunku do historii szla-
checkiej. Zutawski (takze w Diable) powiela romantyczny stereotyp polskiego
o$wiecenia jako nieudanej proby asymilacji obcych wzorcow politycznych i kul-
turowych, lecz zarazem zdaje sobie doskonale sprawe¢ z nierozerwalnego, rzec
mozna dialektycznego zwigzku tgczacego o$wiecenie i romantyzm '°, Romantyzm
jawi mu si¢ zatem przede wszystkim jako opdr przeciw skostniatym formom i nor-
mom zycia, jako bunt. Wedle tego sposobu my$lenia na romantyczng modte Zu-
tawski uderzyt w Diable zar6wno w o$wieceniowa, jak 1 w sarmacka wersj¢ Polski
szlacheckiej, pozostajac jednakze w statej od nich zalezno$ci.

W literaturze polskiej tradycja sarmatyzmu odzyta zwtaszcza po powstaniu lis-
topadowym na fali wzrastajacej potrzeby afirmacji przesztosci. Zainicjowat ja Pan
Tadeusz Adama Mickiewicza '°. Stowacki, ktory roéwniez pozostawat w kregu ro-
mantycznego mesjanizmu, odniost si¢ do niej krytycznie (Horsztynski). W jego
tworczosci wystepuje wyrazna opozycja pomiedzy szlacheckim czerepem rubasz-
nym, a duszq anielskq narodu . P6zniej opozycja ta zanikala, zastgpowana wyob-
razeniem ,,zlotej wolno$ci” jako zasady duchowej hierarchii. Miala ona siega¢ poza
o$wieceniowsg idee rownosci 8. Wedle tych wyobrazen szlachecki anarchizm zaczat
si¢ jawic¢ jako swoisty, polski model sily sprawczej duchowego postepu. Nie trudno
dostrzec w takim mysleniu inspiracje gnostyczne. Romantycznemu gnostycyzmowi
towarzyszylo przekonanie o znaczacej roli zta i cierpienia przenikajacych upadta
natur¢ $wiata, a takze wiara w konieczno$¢ duchowego samodoskonalenia.

Wyrazne echo romantycznego gnostycyzmu mozna dostrzec takze w Diable
Zutawskiego. Dzieto to jest bliskie temu typowi myslenia romantycznego, ktore
wyrazato radykalng obcos¢ cztowieka i $wiata, jednostki i historii, a ewentualng
mozliwo$¢ do§wiadczenia eschatologicznego przenosito w dziedzing ludzkiego
wnetrza. W Diable fundamentalna jest ,,kwestia usytuowania zta”, a romantyczny
rys tego dzieta mozna widzie¢ jako rodzaj gnostycznego buntu.

Jesli uwazamy, ze Swiat jest zly, a jest zly dlatego, zZe Bog jest zly, to jestesmy
romantykami — tak zwigzle ujat to Zutawski '°.

Tak wigc dochodzimy tu do drugiej (obok problemu historii) zasadniczej kwes-
tii filmu — problemu zta metafizycznego. Zutawski, inaczej niz na przyktad Sto-
wacki w swojej mistycznej tworczosci, nie tworzy pozytywnego wizerunku
szlachetczyzny, ale podobnie jak poeta jest bliski gnostycznemu pojmowaniu
$wiata i roli, jakg odgrywa w nim zlo. Co wazne, problem zla wiaze si¢ tu bezpo-
srednio wiasnie z obrazem historycznej kleski. Warto takze zauwazy¢, ze katastro-
ficzna wizja historii, ktora film niesie, jest bliska w wymowie nie tylko
romantycznym wyobrazeniom, ale takze doswiadczeniu zawartemu w tworczosci
ludzi pokolenia konca XVIII w. — bezposrednich $wiadkow i uczestnikéw wyda-
rzen towarzyszacych rozbiorom.

142



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

DIABEL ANDRZEJA ZULAWSKIEGO...

Pod koniec XVIII w. umysty o§wieconych Polakow zdominowato przekonanie
o ugruntowaniu potegi zta i catkowitym rozstrojeniu ducha narodowego. Na przy-
ktad mozna to dostrzec w poemacie Bard Czartoryskiego. W swiecie Barda obec-
no$¢ zta jawi sic w sposob bliski i konkretny 2°. Przestaje by¢ ono pojeciows
abstrakcjg. Bohatera Barda, Mlodziefca, otaczaja zaborcy i narodowi renegaci hi-
postazowani w postaciach Gwattu, Bojazni, Musu, Niecnoty, Interesu, Falszu, Chyt-
rosci ®'. Sg to posluszne narzedzia zta.

W $wiecie ,,Barda” (...) mocy Dobra nie ma w ogole. Nie ma tez Dobrego
Boga, poniewaz jego dobro¢ skazona zostala okrucienstwem okazywanym pol-
skiemu narodowi i poszczegolnym polskim patriotom 2.

Nie tylko w poemacie Czartoryskiego, ale takze w wielu innych porozbioro-
wych utworach (elegiach, listach, pamietnikach) dawalo o sobie zna¢ traumatyczne
poczucie Kkatastrofy oraz nieodwracalnosci kleski ». Katastrofa ta godzita w opatrz-
no$ciowy fundament swiata oraz stosunkow miedzyludzkich; klgska przejawiata
si¢ nie tylko w wymiarze politycznym, lecz zwlaszcza w planie Zycia duchowego.
Byta wynikiem sfabosci charakterow i przyczyniala si¢ do dwoistosci psychicznego
zycia, zatruwajgcej umysly porozbiorowych pokolen .

Tutaj wlasnie — rzec mozna — dawala o sobie zna¢ owa ,,stabos¢ wobec zta”,
o ktorej mowa w filmie Zutawskiego. Ale istnialy takze, nie zapominajmy, potezne
i realne sity zta — wobec owej stabosci. Z tego doswiadczenia wyrastat romantyzm.
Jak pisaly Maria Janion i Maria Zmigrodzka, zfo wyrzgdzone Polsce i powszechne
cierpienie przez nie sprowadzone stawia tworcow porozbiorowych elegii patrio-
tycznych, jak rowniez wyrastajqcych z ich romantykow, nie tylko w obliczu osta-
tecznego zwqtpienia w sprawiedliwe rzqdy Opatrznosci nad swiatem, ale rowniez
przed dreczgcym i niebezpiecznym obrazem ,,zlego Boga” *.

Koncepcje ,,ztego Boga” jako przyczyny katastrof historycznych oraz zrodta
demonicznego chaosu natury odnalezli romantycy w réznych systemach gnostycz-
nych. Wzrastaty one w tonie, lub obok, zydowskiej i chrze$cijanskiej religii zba-
wienia. Podobne romantyczno-gnostyczne inspiracje mozna odnalez¢ w filmie
Zutawskiego. W eseju historyczno-filozoficznym pt. Moliwda, napisanym kilka lat
po nakreceniu Diabla, rezyser okreslit gnostycyzm jako prgd starszy od chrzesci-
Jjanstwa, nigdy nie doduszony, bo pytanie o zto thwi w samym sercu cztowieka, cza-
sem mu poddaje owo serce jako odpowiedz...*

Natomiast w Diable motywy gnostyczne mozna dostrzec przede wszystkim
w wizji $wiata przesyconego ztem oraz w losie pograzonych w tym $wiecie boha-
teréw. Jakub, uwolniony z wigzienia przez Nieznajomego, zostaje rzucony w sam
srodek swiata-wigzienia. Staje si¢ wygnancem napigtnowanym poczuciem obcosci.
Walczy z sitami zta, a walka ta odbywa si¢ nie tylko w Swiecie realnym, ale takze
wewnatrz jego jazni. Czy swiat wydaje mi si¢ wstretny dlatego, zZe jestem chory,
czy dlatego, ze jest taki naprawde? — pyta Jakub u kresu swojej filmowej wedrowki.
Przypomnijmy, ze wedlug gnostykow bezradnos¢ moralna cztowieka wynika
przede wszystkim z ogélnej sytuacji kosmicznej naznaczonej upadkiem.

W ujgciu gnostycznym egzystencja wewngtrzswiatowa jest w pierwszym rzedzie
stanem polegajqcym na byciu opetanym przez swiat w dostownym tj. demonolo-
gicznym sensie tego stowa (...) Ludzkie wnetrze musi by¢ naturalng przestrzenig
aktywnosci demonicznej, a ludzkie ja wystawione na gre sil, ktorych nie kontro-
luje ?’ — pisal Hans Jonas.
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Filmowy Jakub odczuwa i poddaje si¢ w koncu owej bezradnosci wobec Ztego.
Jego doswiadczenie ma cechy antynomijne. Z jednej strony jest naznaczone owa
stabos$cia moralng ,,wygnanca”, obcego wsrdd swoich. Z drugiej jednak strony ma
znamiona buntu. Jakub bowiem jest takze ucielesnieniem gnostyczno-romantycznej
figury Kaina — buntownika-mordercy skazanego przez Boga na wygnanie za wy-
zwanie rzucone zakorzenionym wartosciom. Jak twierdzi Hans Jonas, gnostyczne
wyniesienie Kaina stanowito opowiedzenie si¢ po tamtej stronie, za tym co bylo
tradycyjnie potepiane *; miato znamiona $wiadomej herezji. Ten heretycki pier-
wiastek podchwycili takze romantycy. Motyw ten wyraznie doszedt do gtosu m.in.
w tworczosci Byrona, w jego dramacie zatytulowanym Kain. Posta¢ Kaina, po-
dobnie jak posta¢ jego nauczyciela, Lucyfera, staje si¢ uosobieniem buntu czynio-
nego w imi¢ nieograniczonej wolnosci. Jak zauwazyta Maria Janion, lucyferyzm
Byrona jest pesymistyczny, z ducha filozoficzno-religijnego manicheizmu (...)
mroczny i ciemny. Bunt nie bywa tu uswigcony przez Boga, odwrotnie — bunt kieruje
sig przeciw Bogu...”.

Podobnie jest u Zulawskiego. Posta¢ Jakuba niesie zblizong do romantycznej
moralng dwuznaczno$¢ zwigzang z uczestnictwem w $wiecie historycznym.
Jakub — niedoszty krélobojca — morderca, jest poddany napigciu moralnemu towa-
rzyszacemu zazwyczaj buntownikom-rewolucjonistom: wszystkim ludziom uwi-
ktanym w zbrodni¢ czyniong rzekomo w imi¢ wyzszych wartosci. Jego udziatlem
staje si¢ antynomijne doswiadczenie buntu i stabosci zarazem. Kwestia ta pozostaje
nierozstrzygnieta. W finale filmu $miertelnie ranny Jakub wspina si¢ po galezi
drzewa, popychany przez Nieznajomego, ku $wiattu, niczym po mistycznej drabi-
nie, ale potem znowu pada na ziemig...

Gnostycki charakter $wiata w filmie daje o sobie zna¢ nie tylko poprzez los Ja-
kuba. Slad gnostyckiego ,,libertynizmu”, traktowanego wtasnie jako ,,wolno$é od
losu”, przez celowe naruszanie norm moralnych, wyraznie pobrzmiewa w wywo-
dach Ezechiela o ,,odkupieniu przez grzech”. Wedle gnostyckich teorii pneuma-
tyczna jazn pograzona w duszy i ciele oraz uwigziona posrodku $wiata, jest temu
$wiatu rownie obca jak transcendentny, ukryty przed ludzmi Bog. Moze si¢ stac
wolna od losu za sprawa celowego naruszenia praw moralnych. W ten parado-
ksalny sposdb moze si¢ przyczynié¢ takze do dzieta zbawienia. Jak zauwazyt Hans
Jonas, fen wewnetrznie sprzeczny libertynizm uwalnia element nihilistyczny zawarty
w gnostycznym antykosmizmie *°.

Nihilistyczny pierwiastek, wyraznie obecny w filmie Zutawskiego, niesie takze
w sobie posta¢ matki Jakuba, ktora oddaje si¢ wyuzdaniu i rozpuscie i ktora — jak
twierdzi Nieznajomy — zrobila kariere nierzqdem. To wtasnie po kazirodczym sto-
sunku z matka Jakub przekonuje si¢ o realnosci zta. To wtedy, po zetknigciu si¢
z demoniczng kobiecoscia, zabija po raz pierwszy.

Motyw kobiecos$ci naznaczonej pierwiastkiem demonizmu to kolejny wazny,
gnostycki trop filmu. Powtarza si¢ on takze w innych dzietach Zutawskiego 3!.
W Diable dotyczy wszystkich, rzec mozna, archetypowych postaci kobiecych:
matki, siostry i narzeczonej Jakuba. Mozna stwierdzié, ze postacie kobiece w tym
dziele sg uksztattowane na wzor gnostycznych wyobrazen na temat demonicznej
oraz poznawczej roli pierwiastka kobiecego. Najwazniejszym z tych wyobrazen
byt mit Sophii-Pistis (Madrosci-Wiecznosci). Jej duchowy dramat, majacy miejsce
jeszeze przed stworzeniem $wiata, stal si¢ prefiguracjg sytuacji cztowieka w swiecie
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stworzonym 32. Wedle gnozy walentynianskiej Sophia to najmtodszy z eonow stwo-
rzony przez niepoznawalnego Boga, zbuntowany, ktory ulegt namigtnosci *.

Namigtnos¢ owa powstata i wyrosta w poblizu Umystu i Prawdy, lecz teraz owlad-
nela ona Sophiq i rozgorzala w niej tak, zZe stracila ona rozsqdek, pozornie z mitosci,
a w rzeczywistosci wskutek szaleristwa lub zarozumialosci...**. Chcac nasladowaé
Boga, Sophia zrodzila bezksztaltny byt — cien (materi¢). Przerazona swym czynem
popadta w strach, smutek i zal; cierpiata **. W niektdrych wersjach mitu temu cier-
pieniu i rozpaczy zostata przypisana tworcza rola *¢. Wazne jest, ze wykroczenie Sop-
hii zachwialo integralnoscia boskiego porzadku i odtad jawi si¢ on tylko w kontrascie
przeciwstawnych sit: pozytywnych i negatywnych. Tak rodzi si¢ dualizm. Niewiedza
staje si¢ ontologicznym fundamentem §wiata, na rowni z wiedza, ale tylko objawiona
wiedza moze przynie$¢ zbawienie ¥’. Pierwiastek kobiecy taczy zatem calg skale
$wiata, od tego co najnizsze, do tego, co najwyzsze *%. Tylko przez ,,madro§¢-nie-
rzadnice” wiedzie droga do wiedzy, czyli zbawienia.

Personifikacja podobnego sposobu myslenia zdaja si¢ postacie kobiece w Diable.
Przez matke, siostre, narzeczong i zakonnice daje o sobie znaé¢ gnostyczny motyw
kobiecosci jako btadzacej Sophii. Droga ku §wiattu wiedzie przez grzech, zagubienie
i szok poznawczy. Podatna na chaos kobieco$¢ staje si¢ impulsem ujawniania
sprzecznosci bedacych zasadg $wiata. Wyznacza drogg poszukiwania catosci przez
dopetnienie w zaprzeczeniu — przejsécie przez zto i seksualno$¢.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze owej demonicznej seksualnosci filmowych kobiet
towarzyszy takze glebokie cierpienie oraz gotowos$¢ ztozenia siebie w ofierze. Na-
rzeczona Jakuba, chcac odwrocié zto ucieka z patacu 1 umiera na jego rekach; za-
konnica czujnie stoi na jego strazy az do konca, gotowa na wszystko. Ich
doswiadczenie przywotuje na mys$l gnostyczng odmiane mitosci — chesed, czyli
kabalistyczng mito$¢ oczarowang (mito$¢ kobiety jako przyczyny kosmicznej ka-
tastrofy — Szechiny, gnostycznej Sophii). Jest to mito$¢ upadajaca w chaos, w ma-
terig, ale przeksztatcajaca zarazem otchtan tej materii w rzeczywisto§¢ obdarzona
boska iskrg *. Jak zauwazyta Agata Biclik-Robson: Mitos¢ romantyczna , ufundo-
wana na gnostycznym archetypie, jest nieuchronnie antynomiczna: musi najpierw
upasé, rozproszyc¢ sie, wyprzec sig siebie, by zespoli¢ si¢ ze swoim przeciwien-
stwem *. Taka tez jest romantyczna mito$¢ w filmach Andrzeja Zutawskiego.

Podsumowujac, o gnostycznym charakterze $wiata w Diable Zutawskiego de-
cyduja trzy zasadnicze cechy: przekonanie, Ze jest on w niewoli u Boga (demiurga-
-ignoranta); los gtownego bohatera, Jakuba, oraz ambiwalencja kobieco$ci. Cechy
te, oraz czas i miejsce akcji filmu, a takze inne tropy twoérczosci Zutawskiego
(ksiazka Moliwda) pozwalaja sadzié, ze jego film odnosi si¢ do tej odmiany gno-
stycyzmu, ktora pojawila si¢ na terenie Rzeczypospolitej. Chodzi tu o doktryne Ja-
kuba Franka, czyli o frankizm.

Frankizm byt ruchem mesjanistycznym wywodzacym si¢ z tona judaizmu.
Ruch ten rozprzestrzenit si¢ w drugiej potowie XVIII wieku zwlaszcza na wschod-
nich terenach Rzeczypospolitej (Podole). Nie sposob przedstawic¢ tu szczegotowo
zawilej doktryny frankizmu i loséw jej tworcy *!. Oczywiste sa jego zwiazki z he-
rezja Sabataja Cwi, kabalg oraz gnoza *. Jakub Frank przejat sabataistyczne prze-
konanie o mozliwosci odkupienia przez grzech. Mesjanska misja, jaka przypisat
sobie Frank, pociagajac rzesze wyznawcow, mita polega¢ na uwolnieniu Szechiny,
czyli boskiego (zenskiego) pierwiastka uwigzionego w $wiecie doczesnym +. We-
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dtug Franka mozna bylo tego dokona¢, tylko zstepujac na samo dno zepsucia
i upadku. Wazne jest, ze droga do odkupienia miata prowadzi¢ przez konwersje¢
z judaizmu na chrzescijanstwo (katolicyzm), gdyz to wlasnie religia chrzescijanska
traktowana byla jako ,,tupina” skrywajaca Szechine *.

Istotne jest takze to, ze liczne konwersje z judaizmu na katolicyzm praktyko-
wane przez frankistow za pozwoleniem Kosciota (ku przerazeniu rabindw) przy-
czynity si¢ do nietypowej asymilacji ludnosci zydowskiej w kregu kultury
polskiej ¥. Frankizm, przyczyniajac sie do dwuznacznego zblizenia judaizmu
z chrzescijanstwem, przynidst skrajne konsekwencje dla jego wyznawcow. Z jedne;j
strony dawat nadziej¢ na emancypacj¢, z drugiej jednak strony zatruwal umysty
antynomijng i nihilistyczng ideologia.

W filmie Zutawskiego pojawiaja si¢ pewne motywy, ktére mozna traktowac
jako aluzje do frankizmu. Sg nimi zwlaszcza zblizony do gnostycznego obraz
Swiata pograzonego w upadku oraz dwuznaczna rola postaci kobiecych. Jak pisze
Pawel Maciejko, frankisci uwazali, iz odkupienie obejmuje przywrocenie ludzkosci
do jej pierwotnej calosci, co z kolei wymaga wyniesienia pierwiastka kobiecego,
sttamszonego w poadamowym swiecie *,

Nawigzanie do frankizmu mozna widzie¢ takze w imieniu bohatera — Jakub.
I nie jest to tylko odniesienie do pseudonimu, jakiego uzywat Frank, lecz bardziej
jeszcze aluzja do podjetej przez niego legendy i tradycji biblijnego Jakuba #7.

Starotestamentowy patriarcha Jakub jest postacig niejednoznaczng i tajemnicza.
To oszust wyprowadzajacy w pole swojego brata blizniaka, Ezawa i1 podstgpem
wymuszajacy blogostawienstwo od ojca, Izaaka, ale tez wygnaniec zmagajacy si¢
z Aniotem, walczacy z Bogiem i ludzmi i w koncu zwycieski pod nadanym mu
przez Boga nowym imieniem Izrael *. Historia Jakuba opisywana w kabalistycznej
ksigdze Zohar opowiada o tym, w jaki sposéb Jakub odkupit ludzkie grzechy za
pomoca chytrosci i podstepu. Hebrajska, ludowa etymologia imienia Jakub taczy
si¢ wlasnie ze stowami ,,podstep” i ,,chytro$¢” . Zohar wigze Swiatowg obecnosé
Szechiny z imieniem jednej z zon Jakuba, Racheli .

Réwniez filmowemu Jakubowi towarzyszy potrzeba okietznania i wykorzys-
tania ciemnych sit zycia. Otacza go zdemonizowany zywiot kobiecy. W finale
filmu istotng rol¢ odgrywa posta¢ Zakonnicy. Jest ona apostatkg uratowang przez
Nieznajomego z klasztoru wraz z Jakubem. I ja mozna widzie¢ w $wietle gno-
styczno-frankijskiej doktryny, wedle ktorej kobiecos¢ to boska obecnos¢ spotku-
jaca z sitami zta 3'. Jakub, podobnie jak Frank, najpierw uwieziony w klasztorze,
pozniej obey posrod swoich, prowadzi dwuznaczng misj¢ oczyszczenia przez
grzech. Swiety Jakub, symbol nad ktérego imieniem lzy kiedys przelewaé bedg
pokolenia — tak okresla go Ezechiel...

Problem tkwi w tym, ze w tych czynach Jakuba wiedzie r¢ka Nieznajomego.
Ten za$ okazuje si¢ szpiclem wspolpracujacym z zaborcami. Jakub dowiaduje sig,
ze byt tylko igraszkq w cudzych rekach. Z jednej strony odpowiada to by¢ moze
symbolicznej dwuznacznosci frankizmu. Frank twierdzit, za Zoharem, ze w naj-
gorszym miejscu znajdzie si¢ zbawienie. Z drugiej jednak strony sytuacja w jakiej
znalazt si¢ Jakub w finale filmu, wyzwala dystans w stosunku do antynomijne;j
drogi zbawienia, wiodacej rzekomo przez rozpasanie i amoralno$¢. Gtowny pro-
wokator zdarzen, filmowy diabet-szpicel, okazuje si¢ uosobieniem politycznej
przemocy oraz wiadzy zaborcow uzyskanej i dziatajacej przez zdradg i podstep.
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W finale Diabla splata si¢ zatem watek gnostycznego buntu i eschatologii oraz
watek politycznego upadku Rzeczypospolitej. Historia Polski konca XVIII wieku,
gnozy i frankizmu to w istocie problem odkupienia z upadku. Laczy si¢ on z meta-
fizycznym pytaniem o przyczyny zta oraz bolescia nad niesprawiedliwo$cia i cier-
pieniem. Jest to wigc w pewnym sensie jeszcze jedno polskie pytanie o mozliwos¢
i sens mesjanizmu. W Moliwdzie Zutawski stwierdzit, ze cel, do ktérego Frank zmie-
rzal, czyli w istocie nieSmiertelnos¢, wiazat si¢ bezposrednio z rezurekcjq zabitej
i pokonanej Polski. Stanowil w stosunku do niej swoisty ,,paralel” . Jednakze ani
w $wiecie realnym, ani w Moliwdzie, ani tym bardziej w Diable mesjanizm ten nie
wypehnia si¢. Niesie za to z sobg cien odwrotnosci.

Historia 1 losem bohaterow filmu rzadzi zasada odwrotnosci. Krol okazuje si¢
zdrajcg, republikanie ztoczyncami, niewinny mtodzieniec — morderca, jego narze-
czona — nierzadnicg; nawet diabel to tylko szpicel. Nie bez przyczyny przyjaciel
Jakuba krzyczy do niego, ze ich role zyciowe staty si¢ wymienne.

Wedle Zutawskiego w §wiecie, w ktorym nie ma jednoznacznego wyttumacze-
nia zla, w §wiecie, z ktorego Bog si¢ wycofal, rzadzi zasada odwrotnosci. Cztowiek
musi ja zaakceptowaé¢, mimo ze si¢ga to poza mozliwosci racjonalnego pojmowa-
nia. Nie mozesz by¢ czyms, jesli jednoczesnie nie jestes tego odwrotnosciq, lub jesli
nie jestes wieloma rzeczami naraz — Zutawski cytuje w Moliwdzie stowa Mircei
Eliadego. Jedyng trafng definicja zycia jest fenomen sprzecznosci 3. Natomiast
swiadomos¢ zycia, ktora stara wyrwac si¢ z chaosu sprzecznosci, staje sig¢ jej lus-
trem, czyli wlasnie odwrotnoscia >. Jest ona, przez wskazanie na mozliwo$¢ prze-
ciwienstwa, jedynym by¢ moze dowodem na istnienie wyzszego sensu . Zasada
odwrotnosci moze mie¢ zatem pozytywny sens.
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Jednakze zazwyczaj dominuje aspekt negatywny tej zasady. W $wiecie, w kto-
rym zto i diabet zostajg sprowadzone jedynie do braku dobra, a nie traktowane jako
realne, szybko wyparowuje rowniez dobro oraz sam Bog. Prostackie lub prosto-
duszne zakamuflowanie Diabla wywoluje gnozy (wiedze, poznania), niby wilki
z lasu — pisat Zutawski. Bog znika; natomiast czlowiek, ktory staje sie obcym, jak
u Camusa, staje sie bogiem, czyli Diablem 6. W ten oto sposéb Zutawski diagno-
zuje nowoczesng kondycj¢ moralng podszyta nihilizmem.

Stosunek Zutawskiego do gnozy, a zwlaszcza do frankizmu, jest mocno ambi-
walentny. Z jednej strony frankizm byl wiarq, ktorej celem bylo wyzwolenie z po-
litycznego i duchowego ucisku 3. Z drugiej strony cechowal go anarchiczny
maksymalizm oraz despotyzm wymagajacy od jego wyznawcow catkowitego od-
dania. Prawdziwym geniuszem Franka okazalo si¢ polityczne ,,rozbijactwo” 8. He-
retycka doktryne i dziatania Franka poréwnywat Zutawski do polityki Stalina jako
dwudziestowiecznej wersji politycznego mesjanizmu réwniez korzystajgcego z za-
sady odwrotnosci, bo czynigcej zto w imi¢ dobra. Sekciarstwo wtadzy politycznej
Stalina i jego akolitow bylto zwigzane z brakiem cnoty. Przy$wiecato mu stare gno-
styckie przekonanie, ze swiat jest piekny, ale nie dobry >°. Dlatego wiasnie polityka
jawi¢ sie moze jako spektakl, jako estetyka. Nie bez racji — dodajmy. Jesli swiat
staje si¢ spektaklem, staje si¢ nim takze polityka. Jak wiemy, to wlasnie sztuka ro-
mantyczna, do ktorej odnosi si¢ w Diable Zutawski, otworzyta droge do dwuznacz-
nych zwigzkow estetyki i polityki.

Mysl te¢ mozna odnalez¢ takze w Diable. Najsilniej daje o sobie zna¢ w scenie,
w ktdrej Diabel-Pszoniak prezentuje swdj demoniczny taniec. Na pytanie zadane
mu przez Jakuba, czy §wiat rzeczywiscie jest wstretny, czy tez jemu si¢ tylko tak
wydaje, diabel-szpicel odpowiada: Swiat nie jest ohydny, $wiat jest piekny. Sq
w nim kwiaty, ogrody, owoce, kobiety. Ja ci tego nie umiem opowiedzie¢. Ja ci to
musze zatanczyc...

Konwulsyjny taniec diabta jest tutaj ucielesnieniem zywiotowego rauszu jako
zjawiska estetycznego, na wzor nietzscheanski. Staje si¢ wyrazem glgbokiej wiedzy
o $wiecie. Mozna go zatem traktowac jako site napgdows sztuki — modernistycznej
sztuki, takiej wlasnie, jakiej spadkobiercg i kontynuatorem jest Zutawski. Ale nie
tylko. Taniec diabta-szpicla jest tu bowiem takze przejawem amoralnos$ci ,,sztuki”
politycznego ,,spektaklu”. Diabel-szpicel okazuje si¢ przeciez w koncu jedynie ma-
rionetka manipulowana w politycznym celu przez zaborcow (Prusakow). Okazuje
sie oszukanym przez nich szpiclem. Nie umniejsza to zta. Wrecz przeciwnie. Zy-
ciodajna i poznawcza ,,amoralno$¢” sztuki zostaje tu niejako przestonigta czy tez
zawlaszczona przez destrukcyjne sily §wiata historycznego i polityki. Pan zacho-
walt si¢ amoralnie. Pan zmagat si¢ z nim jak gdyby chodzito o jego dusze. A przeciez
czlowiek nie ma duszy, nieprawdaz? — stwierdza chtodno dowodca Prusakow, wre-
czajac diabtowi-szpiclowi pienigdze.

W Diable sztuka taczy si¢ z polityka. Dla Zutawskiego, chcac nie cheac, sztuka
laczy si¢ w dwuznaczny sposob z polityka. I nie ma w tym nic dziwnego, biorac
pod uwage fakt, ze krecit on swdj film na poczatku lat 70. XX wieku w Polsce.
Zdaniem Zulawskiego sztuka, gnoza i polityka tacza si¢ ze sobg jako ambiwalentna
forma spektaklu. Niosa takze podobne niebezpieczenstwa — uruchamiajg nieswia-
dome sily, mamig iluzja prawdy. A jednak ludzie ich potrzebuja — witasnie jako
spektaklu.
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Gnoza to wejscie w kulisy kosmicznego teatru  — pisat rezyser, a religie sq jak
kino ®1.To polgczenia migdzy nami a lustrami, w ktérych musimy si¢ odbié, by
w ogole zobaczyé; to, co w lustrze widzimy, to bogowie .

Kino jest dla Zutawskiego rodzajem niedoskonatej §wiadomosci odbijajace;
sprzecznoéci realnego zycia. Swieci jednak $wiattem odbitym: Lustro kina pokazuje
pot-kdamstwa, jakie prawimy o sobie... % — pisat rezyser.

W Moliwdzie Zutawski zastanawiat si¢, na czym mogtoby polegaé ewentualne
podobienstwo migdzy losem jego — artysty, rezysera, wygnanca, a losem tytuto-
wego bohatera, Moliwdy-Kossakowskiego, szlacheckiego mentora Jakuba
Franka. Dostrzegt je w rysach biografii. Okreélit je jako klamstwo inteligenta
wobec wbudowanej klatki, a zarazem jako blazenstwo artysty, ktory nie chce kila-
macé . Dla Zulawskiego bowiem jedynym ratunkiem przed ztem, chaosem rze-
czywistosci — podobnie jak dla Moliwdy i Franka — jest nie oglgdanie spektaklu,
ale zycie w spektaklu...% — i towarzyszaca mu wyostrzona $wiadomo$¢ dziania
si¢ tego spektaklu.

Wazne jest, ze paradoksalny sposob myslenia Zutawskiego odbija si¢ w zwier-
ciadle, jakim jest forma jego filmu. W jednej ze swoich notatek z tomu pt. Juki po-
drézne Zutawski przytoczyt gnostyczne przekonanie, ze oko odbija zarazem samg
budowe wszechswiata, jak tez zawiera blysk boskosci ztozony w czlowieku . Jest
to niewatpliwie odniesienie do gnostyckiej wiary w to, ze pneuma, duchowy pier-
wiastek uwieziony w cztowieku, stanowi iskr¢ ukrytej w nim boskosci. Co intere-
sujace, rowniez kamere filmowg pordwnal rezyser do oka, ktore tworzy 7.

Kamera to jest o wiele wiecej niz pioro, to jest pioro-oko, to jest cos, co doktadnie
tworzy to, co bedziemy oglgdac na koricu . Kino wedlug Zulawskiego nie jest na-
turalne. Jest sztuczne. To jest sztucznosé, ktdra jest wyzszq formg myslenia ©.

W stowach tych daje o sobie zna¢ podobienstwo z romantycznym przekona-
niem, wedtug ktorego sztuka jawi si¢ jako wyzsza forma ogladu estetycznego.
Oglad ten pozwala ustanowi¢ dialektyke wolnoéci i koniecznoéci. Jest tez u Zu-
fawskiego echo romantycznego dazenia do tworczos$cei, ktorej istotg jest afirmacja
sztuczno$ci. Sztuka romantyczna taczy pierwiastek refleksyjny i witalny; w ten
sposob stanowi obrong przed wyobcowaniem panujacym w odczarowanym $wie-
cie historycznym. Diabel niesie pierwiastek romantycznej subwersji w stosunku
do klasycznej estetyki pigkna; sytuuje sie po stronie estetyki grozy, wzniostosci
i frenezji.

Warto pamigtaé, ze romantyczna estetyka grozy pojawita si¢ jako reakcja na
kryzys klasycznej formuly pickna oraz kryzys historii. Poetyka pickna, ktore wed-
hug klasycystycznych zasad miato si¢ przejawia¢ w harmonii $wiata zewngtrznego,
zostata zastgpiona poetyka niesamowito$ci, za$ pojecie mimesis pojeciem entuz-
jazmu 7°, Przejawem entuzjazmu stala sie sztuka artystycznego geniuszu. Jego zrod-
fem za$ — natura odnajdywana w glebi jazni, pojmowana jako to, co przed, albo
poza historyczne. Nacisk potozony zostat zatem na nieSwiadomosc.

Problem jednak w tym, ze nawigzanie do przedhistorycznej i rzekomo zbawczej
mocy natury "' wigzato si¢ z regresem. Chaos nieokielznanych sit natury odnale-
zionych w glebi jazni przyniost zagrozenie. Wyzwolit groze, ktora, chocby czg-
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Sciowo, trzeba byto oswoi¢ w sposéb estetyczny. Azeby to uczynié, nalezato prze-
nies¢ ja w artystyczng nierzeczywistos¢ > Tak powstata estetyka tego, ,,co nie-
pigkne”: grozy, wzniostosci, ironii, fantastyki.

Jednym z romantycznych przejawow estetyki grozy stata si¢ frenezja. Jak za-
uwazyt German Ritz, frenetyczna tworczosé¢ mowi o ciele, szalejgcym ciele, ktore
wylamuge si¢ z porzqdku kultury ™. Frenezja to z jednej strony kontrolowana forma
silnej ekspresji, a z drugiej — rozbuchane szalenstwo.

Tak wtaénie jest w filmie Zutawskiego. Obrazy Diabla s3 przesycone frenezja.
Decyduje o tym spos6b formowania obrazu filmowego oraz poszczegodlne motywy
wizualne. Frenezje tworzy przede wszystkim konwulsyjnos¢ gry aktorskiej. Za jej
sprawg akcent zostaje potozony na nieokietznang sit¢ cielesnosci. Mozna to do-
strzec w aktorskich gestach i mimice. Frenetyczna jest takze praca kamery poru-
szajacej si¢ ruchem kolistym, co wzmacnia gwattowno$¢ ruchu aktorskiego.
Pojawiajg si¢ frenetyczne motywy wizualne: niepochowane ciato Ojca, poroniona
cigza Narzeczonej, krwawe akty morderstwa, sztyletowanie i biczowanie, jak row-
niez powtarzajacy si¢ motyw biegu oraz pedu na koniu — wszystko to wspottworzy
obrazy frenetycznej cielesno$ci rozpietej migdzy seksualnoscig a $miercia.

Estetyka grozy, ktorg postuzyt sie Zutawski, tworzy ambiwalentny efekt przy-
ciggania-odpychania. Filmowe ciata — takze ciato Jakuba — jawig si¢ jako znak nie-
rozwigzywalnej ambiwalencji — ofiary i bezsensownej przemocy zarazem 4.

Jak zauwazyl German Ritz, groza jako synonim rozktadu norm moralnych za-
wiera heretycki potencjat podwazajacy $wiecki i duchowy porzadek. Nie tylko.
Estetyka grozy sprawia, ze straszne zdarzenia ukazujg si¢ jednoczes$nie jako rze-
czywisto$¢ i sztuka. Efekt grozy polega bowiem na wzajemnym wspoétistnieniu
nieprzyjemnej iluzji zmystowej i przyjemnej deziluzji refleksyjnej ™.

W Diable motywy grozy romantycznej przejawiaja si¢ w krwawej cielesnosci,
kazirodztwie i przemocy, oraz — oczywiscie — w postaci tytutowego diabta 7°.
W znakomitej kreacji Wojciecha Pszoniaka taczg si¢ charakterystyczne dla efektu
frenezji pierwiastki naturalizmu zta oraz teatralizacji. Zto wydobywa si¢ niejako
z samego wnetrza cztowieka, a owa teatralizacja ma w zatozeniu tworzy¢ reflek-
syjny dystans, prowokujac pytania o to, czym w istocie sg sily zta i jak dziataja.

W Diable Zutawskiego, na wzor utwordéw romantycznych, sztuczno$é estetyki
grozy (przeniknieta jednak mocnym pierwiastkiem realnego leku) staje si¢ zatem
polem zmagania ze ztem §wiata historycznego oraz z chaosem natury, czyli w is-
tocie, z wypierang polskg nieswiadomoscig.

Frenezyjna forma Diabla jest wyrazem buntu estetycznego, ale rowniez buntu
etycznego. U korzeni tego buntu tkwig gnoza i romantyzm. Jest on takze bliski fi-
lozofii egzystencjalistycznej. To tylko pozorny paradoks, gdyz jak udowadniat
Hans Jonas, egzystencjalizm stat si¢ wlasnie czym$ w rodzaju nowoczesnej od-
miany gnozy 7.

W przypadku Zutawskiego i Diabla trop prowadzi w kierunku Alberta Camusa
i jego koncepcji buntu etycznego opisanego w Czlowieku zbuntowanym. Zutawski
przyznat po latach, ze Camus silnie oddziatal na niego wiasnie jako artysta i mo-
ralista zarazem 8. Wedlug Camusa bunt (metafizyczny i polityczny) umozliwia
wyjscie poza pasywny stan egzystencjalnego absurdu.

Buntownik metafizyczny nie jest ateista, lecz bluznierca. Za pomoca bluznier-
stwa sprowadza on Boga w sfere ziemskiego cierpienia, przyporzadkowujac go
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niejako sile swojego buntu. W ten sposob wyzsze wartosci w polemiczny sposédb
zostajg wprowadzone powrotnie w sfere zdesakralizowane;j historii. Co wazne, dla
Camusa buntownicza niezgoda na zastang rzeczywistos¢ moze znalez¢ rekojmie
jedynie w zbiorowej solidarno$ci buntu 7. Tylko bowiem w solidarnos$ci z innymi
cierpienie staje si¢ wartos$cig kolektywna, opartg na wspdlnej pamieci *,

Uznajac warto$¢ buntu, Camus nie przeoczyl niebezpieczenstw z nim zwigza-
nych. Bunt ludzki konczy si¢ rewolucjg metafizyczng. Przechodzi ona od ztudzenia
do dziatania, od Dandysa do rewolucjonisty 3! — konstatowat Camus. Droga ,,0d
Dandysa do rewolucjonisty” to w istocie niebezpieczna droga od romantycznego
buntu estetycznego do rewolucji politycznej, za ktdra stoi przekonanie o koniecz-
nos$ci radykalnej przebudowy $wiata i stworzenia nowego, ludzkiego porzadku,
wobec upadku porzadku boskiego. W tym wlasnie momencie pojawia diabet...

Zutawski byt tego $wiadom. Bunt wyrazony w Diable jest przede wszystkim
buntem romantycznym, czyli buntem postawy estetycznej — tworczej samotnosci
oraz $wiadomej siebie bluznierczej ekscentryczno$ci. Forma staje si¢ tutaj wyrazem
protestu przeciw obowigzujacym konwencjom i schematom myslenia. Jednakze
nie tylko. Diabel niesie takze pewien potencjat polityczny. Na tym wlasnie polega
jego dwuznacznos$¢, swiadomie zalozona przez rezysera. To przez nia przejawia
si¢ opisane w Moliwdzie ,,btazenstwo artysty, ktory nie chce ktamac”.

Zutawski zamierzat stworzy¢ paralele do czaséw wspotczesnych. Obraz historii
w Diable miat si¢ sta¢ si¢ przyczynkiem do refleksji na temat kondycji moralne;j
Polakow oraz wyrazem protestu w stosunku do wydarzen polskiego Marca 1968 r.

Konsekwencje Marca byty dramatyczne dla wielu Srodowisk polskiej inteligen-
¢ji. Spowodowaly szkody trudne do odrobienia w skali dziesigcioleci, zniestawily
Polske w oczach swiata %> — przypomina Andrzej Friszke.

Co do takiej oceny Marca 68 ani historycy ani rezyser filmu nie mieli watpli-
wosci. Rdznice pojawiaja si¢ wtedy, kiedy postawi si¢ pytanie o ztozone przyczyny
takiego stanu rzeczy. Historycy, co oczywiste, muszg zachowac o wiele bardziej
powsciagliwe stanowisko niz artysta.

Zutawski starat sie zobaczy¢ przyczyny marcowej katastrofy o wiele glebiej,
niz to zwykle si¢ czyni. Wysnut je niejako z samych zrédet polskiego myslenia
i historii. Dostrzegt analogi¢ miedzy okresem Rzeczpospolitej pod rzagdami Stani-
stawa Augusta a PRL. Okres lat 1955-1970 jawit si¢ Zutawskiemu jako analogiczny
do czasu pomigdzy konfederacjami Barska (1768-1772) i targowicka (1792). To
wtedy bowiem polskie elity mialy si¢ przyzwyczai¢ do zycia w swoistej podwoj-
nosci. Zutawski nazwat to politykq teatru ®. To od tego czasu w polskiej $wiado-
mosci zaczety funkcjonowacé zwodnicze oksymorony: odrodzenie w upadku,
podlosé szlachetna, podlegla niepodleglosé *.

Zdaniem Zutawskiego, juz konfederacja barska data poczatek paradoksalnym
losom i postawom polskich dysydentow politycznych. Konfederacja dziatajac
w imi¢ konserwatywnych wartoSci, stata si¢ zaczynem patriotycznej legendy, pod-
jetej pdzniej przez romantykow *°. Byla pierwszym czynem niepodleglosciowym,
nieskutecznym jednak, a w dodatku uwiktanym w niejasne realia polityczne.

Caly dylemat dysydenctwa polskiego — pisal Zutawski — tu w zalgzku sie miescit.
Sprowadzali na reszte zjawisk ,, docisnigcie sruby”, to znaczy: stawali sie instru-
mentem dlawigcej opresji, jak i agonii zjawisk blyskotliwszych w kulturze dopusz-
czonej, a jednak — dodawat rezyser — bez nich byloby gorzej...%
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W przekonaniu Zutawskiego dylematy ,,dysydenctwa” polskiego przez dwie-
Scie lat niewiele si¢ zmienity. Wciaz pokutowata stabo$¢ wynikajaca z charaktery-
stycznej podwojnosci widzenia §wiata oraz uwiktania w zto. Stabos¢ ta data o sobie
znaé rowniez w Marcu 68. Ujawnila si¢ przede wszystkim jako podatnos¢ na ma-
nipulacje. O tym wiasnie, migdzy innymi, mowi Diabel. Jak pisal rezyser, byl to
film o policjancie, ktory wydaje miodych wslizgujgc sie w laski jednego z spiskow-
cow epileptyka... ¥

Trzeba przyznaé, ze postawienie analogii migdzy czasami tak odlegltymi to
z punktu widzenia nauk historycznych zabieg do$¢ ryzykowny (cho¢ podejmowali
go takze historycy, np. Jerzy Lojek). Podobnie problematyczne jest traktowanie wy-
darzen marcowych jako w catosci rezyserowanych przez wiadze %. Diabel jest jed-
nak niewatpliwym dowodem na spustoszenie, jakie wydarzenia te wywotaty
w $wiadomosci i biografiach polskich inteligentow. Jest takze kompulsywna reakcja
na nie. Jak zauwazyt Wojciech Roszkowski: Atmosfere pogromu rozciggnieto na
sporg czes¢ inteligencji polskiej, w ktorej zapanowalo straszliwe przekonanie, ze za
dqgzeniami narodowymi i demokratycznymi sta¢ moze policyjna prowokacja ®.

W Diable Zutawski uderzyt w bardzo czuty punkt polskiej rzeczywistosci i po-
niost za to konsekwencje. Swiadcza o tym losy jego filmu. Rezyser w bluznierczy
sposob przenicowat polska §wiadomos$é, czyniac to z emocjonalnym zaangazowa-
niem — byl bowiem bezposrednim uczestnikiem polskiego ,,spektaklu” przetomu
lat 60. 1 70. Wazne jest jednak przede wszystkim to, ze byt artysta, ktory zachowat
swiadomos¢, ze to posrodku nas jak wlos cienka lezy granica, poza ktorg funkcjo-
nowanie w systemie narzuconym obraca sie przeciwko pragmatyce dziatania, lub...
przeciwko duszy *°. Dlatego wlasnie musiat z Polski wyjecha¢ i dlatego tez Diabel

czekatl na premier¢ az szesnascie lat.

' A. Zutawski, Diabel. Scenariusz filmowy,
,,Kino” 1969 nr 2. Scenariusz ten rozni si¢ od
filmu w szczegdtach. W scenariuszu mamy do
czynienia z mniej jednoznacznym niz w filmie
statusem tytutowego Diabta. Raz wydaje si¢
on Jakubowi jego drugim ,ja”, raz — wciele-
niem grzechu, a raz — ztowrogim obliczem
o$wieceniowego rozumu. W scenariuszu Eze-
chiel nie jest bratem Jakuba, lecz jego stryjem,
a Jakub zostaje zabity przez Karta a nie, jak
w filmie — przez Nieznajomego-Diabta. Na-
tomiast w filmie o wiele wyrazniej niz w sce-
nariuszu zaakcentowano obecnos$¢ wojsk za-
borczych.

2 Zob. Zutawski. Przewodnik Krytyki Politycznej,
P. Kletowski, P. Marecki [wywiad rzeka], Kry-
tyka Polityczna, Warszawa 2008, s. 182.

3 Zob. E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Polska kine-
matografia w latach 1896-2005, Stowarzysze-
nie Filmowcow Polskich, Warszawa 2009,
s. 243.

4 M. Gretkowska, Gnostyk, ktory przezyl, w:
Opetanie. Ekstremalne kino Andrzeja Zutaw-
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skiego, red. S. Naitza, oprac. pol. K. Merta,
(brak nazwiska tlumacza), Twoj Styl, Warsza-
wa 2004, s. 131.

> Moze zreszta tak doktadne lokowanie akcji
w czasie nie jest konieczne? Wazne jest przede
wszystkim to, ze rzecz rozgrywa si¢ wlasnie
w roku 1793.

¢ Zob. W. Konopczynski, Dzieje Polski nowo-
zytnej t. 11, PAX, Warszawa 1986, s. 245. Na
temat przyczyn i okolicznosci II rozbioru zo-
bacz tez: R.H. Lord, Drugi rozbior Polski,
thum. A. Jaraczewski, wstep J. Lojek, PAX,
Warszawa 1984 oraz: Z. Zielinska, Ostatnie
lata Pierwszej Rzeczypospolitej, Krajowa
Agencja Wydawnicza, Warszawa 1986.

7 T. Kostkiewiczowa, Stowo wstgpne, w: Bo in-
sza jest rzecz zdradzi¢, insza dac sie ztudzic.
Problem zdrady w Polsce przetomu XVIII
i XIX wieku, red. A. Grzeskowiak-Krwawicz,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
1995, s. 5-6.

8 W. Konopczynski, Rzqd a Sejm w dawnej Rze-
czypospolitej, w: tegoz, O wartosci naszej spu-
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Scizny dziejowej. Wybor pism, Osrodek Mysli
Politycznej, Krakow 2009, s. 157.
? Tamze.

10 Co wigcej, owa stabo$¢ ojca Jakuba, nie jest
chyba tylko wymystem Ezechiela. Ojciec nie
tylko mylit cérke z matkq (co sugeruje kazi-
rodczy zwiazek z corka), ale tez oddat narze-
czong Jakuba krolowi i jego dworakom.

' M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i his-
toria, PIW, Warszawa 1978, s. 70.

12 Zutawski. Przewodnik... dz. cyt., s. 184.

13 Dla poréwnania, w Moliwdzie Zutawski wska-
zywal na cztery, jego zdaniem, zasadnicze
,,waznosci”” Rzeczpospolitej potowy X VIII wie-
ku: pijane bractwo (masoneria— M.M.) (...) cu-
dzoziemszczyzna z drugiej reki (ci lepsi nawet
tu nie przyjezdzajq), ktora stuzy i cycka wsrod
ogladzonej arystokracji; rody zajete sobg prze-
ciwko wszelkiej panistwowosci (pijany sarma-
tyzm wyda jednak i Bar, i Potockich, wyrafinuje
typ Republikanina w patriotyczng sentymental-
ng obowigzkowos¢), i niewolniczy thum chio-
pow, na karku ktorych caty ten cyrk sie odbywa.
A. Zutawski, Moliwda, Warszawa 1994, s. 135.
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