Doswiadczanie
transcendencii -
wspotczesne kino religijne

MARTA STANCZYK

Ciche swiatto (2007) Carlosa Reygadasa w tworczy sposob przepracowuje arcy-
dzieto Carla Theodora Dreyera Stowo (1955). Roznica migdzy tymi dwoma filmami
zostaje uwypuklona w kluczowej scenie przywrdocenia do zywych — w dunskim ar-
cydziele kobietg przywotuje si¢ do zycia za pomocg stowa, w meksykanskim za$
przez pocatunek. To przesunigcie, przewrotne powtorzenie, akcentuje roznice, jaka
zaszta we wspolczesnym artystycznym kinie religijnym.

Takze tytuly obu filmow sa znaczace — pierwszy w oczywisty sposob kojarzy
si¢ z jezykiem, z porzadkiem logicznym, biblijnym, a nawet patriarchalnym (co
podkresla jeszcze fakt, ze w filmie Reygadasa cudu dokonuje kobieta, nie mez-
czyzna); drugi wywoluje asocjacje z pewnym nastrojem, wrazeniem. Jest to po-
rzadek cztowieczy, synestetyczny i cielesny. Fizyczno$¢ zamiast metafizyki,
odczuwanie transcendencji zamiast jej przywolywania czy prezentowania, do-
$wiadczenie numinotyczne zamiast poetyki mirakularnej czy zywotdw $wietych.
Kategoria doswiadczenia zmienita credo tak magmowej, trudnej do zdefiniowania
struktury, jaka jest kino religijne.

W celach retorycznych spolaryzowatam ,,wczoraj” i,,dzi$”, mimo ze juz kilka
dekad przed Cichym swiattem mozna byto wskaza¢ tworcow poszukujacych alter-
natywnych sposobdw ukazywania tego, co transcendentne, by wymienié Dreyera,
Andrieja Tarkowskiego czy Erica Rohmera, a i wspolczesnie caly czas powstaja
odpustowe biopiki, np. Bernadetta. Cud w Lourdes (rez. Jean Sagols, 2011) czy
rozbuchane filmy biblijne, m.in. Noe: Wybrany przez Boga (rez. Darren Aronofsky,
2014). Ten ostatni, co interesujace, byl pokazywany w technologii 4D, co miato
zwigkszy¢ przede wszystkim jego potencjat komercyjny, ale symptomatycznie uka-
zato, ze nawet na religijnych blockbusterach kategoria do§wiadczenia odcisngta
wyrazne pietno. Kolejng putapka kategoryzacji moze by¢ kojarzenie kina arty-
stycznego jako ,,sprofanowanego”, ukazujacego luke po sacrum, postsekularnego
— na tym zalozeniu przez dtugi czas bazowato standardowe kontrapunktowanie
Szatanskiego tanga (1994) Béli Tarra czy ,.trylogii zlodowacenia” Michaela Ha-
nekego kinem bra¢mi Dardenne. Nawet tworczo$¢ ,religijnego” Andrieja Zwia-
gincewa uktada si¢ w tetralogi¢ o wygnaniu z raju, o cztowieku stopniowo
oddalajacym si¢ od wiary i od religii jako pewnej tradycji, fundamentu tozsamo$ci
i podstawy namyshu etycznego. Mimo to do§wiadczenie — religijne, transcendentne
czy wrecz epifaniczne — staje sie metajezykiem wspotczesnos$ci chorej na sens .
Za jego posrednictwem dochodzi do resakralizacji przestrzeni, do scalenia (zde-
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konstruowanej) rzeczywistosci — i to nie przez przekroczenie granic materialnosci,
ale przez zanurzenie si¢ w materii. Zmiana wektora wigze si¢ z szerszym zjawi-
skiem — ze zwrotem w humanistyce, z akcentowaniem ciala, afektow, zmystow,
z druga mtodos$cig fenomenologii zainicjowang przez odwotujaca si¢ do Maurice’a
Merleau-Ponty’ego sensuous theory.

W 1976 r. J. Dudley Andrew opublikowat The Major Film Theories: An Intro-
duction, w ktorej to ksigzce pisal, ze fenomenologia filmu rozwingta si¢ we Francji
w latach 50. w kontrze do semiotyki, ale ugi¢ta si¢ pod wplywem upolitycznienia
humanistyki w latach 60. 2 Sceptycznie do przysztosci fenomenologii podchodzg
réwniez autorzy wydanego w 2010 r. podrecznika Historia mysli filmowej 3, Alicja
Helman i Jacek Ostaszewski, mimo ze w XXI w. inspirujaca si¢ my$la Marleau-
Ponty’ego sensuous theory stala si¢ jednym z popularniejszych pradow intelek-
tualnych. Ponadto autorzy, koncentrujac si¢ na fenomenologii immanencji
Edmunda Husserla, opisywali mysl Romana Ingardena czy Allana Casebiera, ig-
norujac narzedzia i konstatacje teoretykdw niezwykle uzyteczne do analizy wspot-
czesnego kina. J. Dudley Andrew, odwotujac si¢ do André Bazina, Amédée Ayfre’a,
Henri Agela czy Rogera Muniera, ukazat fenomenologi¢ jako metodologi¢ prze-
sigkni¢ta mysleniem religijnym en général *, odrzucajacg intelektualne, redukcjo-
nistyczne, uprzedmiotawiajace podejscie do sztuki, a za to traktujacg jej dzieta —
w tym przypadku film — jako sposob na dotknigcie nieznanego, zgtebianie tajem-
nicy $wiata. Wiedza i zewnetrzne aparaty badawcze (semiotyka, psychoanaliza,
ideologia itd.) zostaja tu zastapione dos§wiadczeniem, dyskurs cztowieka — dyskur-
sem $wiata 3, nadawanie rzeczywisto$ci sensu — odczytywaniem znaczenia. Ayfre
i kontynuator jego mysli, Agel, byli przekonani, ze w niektorych przypadkach kino
przybliza nas do absolutu, umozliwia wrecz doswiadczenie transcendencji.

Przedwczesna $mier¢ Ayfre’a uniemozliwita pelng krystalizacje jego projektu
fenomenologii filmu. Mimo to projekt ten pozostaje fascynujaca proba teoretycz-
nego uchwycenia transcendencji w kinie. Podobnie jak Bazin, Ayfre zaczynat od
fascynacji kinem neorealistycznym jako tym, ktére oddaje istote relacji miedzy
cztowiekiem a §wiatem . W kolejnych tekstach rozszerzyt ideg tej relacji na analizg
filmu, ktéra musi by¢ dialogiczna — powinni$my odbiera¢ dzieto jako catos¢, jako
dokument relacji migdzy intencjg a oporem, umystem a materig, autorem a mate-
riatem, ktory ozywa dopiero w doswiadczaniu go przez odbiorcow 7. Ayfre odrzucat
reprezentacj¢ (technike¢ cudownosciowa oraz technike nadimpresji) jako prymi-
tywng i zaklamujaca do§wiadczenie wyzszego porzadku, przy czym uwazal, ze
obraz staje si¢ naturalnym nosnikiem sacrum, gdyz jest dwuznaczny, aluzyjny, wy-
twarza pewien naddatek sensu wzbogacajacy nasza relacj¢ ze Swiatem. Sacrum ob-
jawia si¢ w kinie przede wszystkim w dwoch stylach: transcendencji oraz
inkarnacji. Pierwszy polega na stylizacji stuzgcej ewokowaniu niewidzialnego, po-
kazaniu cztowieka stojgcego w obliczu Boga 8. Wiaze si¢ on z odrealnieniem obrazu
$wiata, odejsciem od konkretu, kierowaniem si¢ w strong abstrakcji. Bohaterowie
to nie konstrukcje psychiczne, postacie zaangazowane w widzialny swiat, ale dusze
reagujgce na gleboki, sakralny wymiar rzeczywistosci °. Takie transcendentne in-
klinacje mozna odnalez¢ w kinie Reygadasa czy Aleksandra Sokurowa, ale takze
chociazby w Drodze krzyzowej (rez. Dietrich Briiggemann, 2014). Z kolei o stylu
inkarnacji Mariola Marczak pisze, ze ma odzwierciedla¢é Swiat ludzi, docierac do
radykalnej prawdy o nich, wskazywac na ostateczny sens egzystencji ludzkiej. Styl
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ten odwoltuje sie do takich doswiadczen, jak zycie i Smierc¢, Dobro i Zio, plec i krew,
pokazanych w wymiarze absolutnym, nierelatywistycznym '°. Docieranie do rady-
kalnej prawdy o cztowieku wymaga realistycznej bazy — Marczak w Poetyce kina
religijnego okre$la ja jako realizm fenomenologiczny "', w ktorym do$wiadczenie
zostaje odniesione do wymiaru absolutnego, jak na przyktad w Poezji (rez. Lee
Chang-dong, 2010) czy Hadewijch (rez. Bruno Dumont, 2009). Aspekty, ktorym
przygladat si¢ Ayfre, Andrew podzielit na trzy gtéwne kategorie: odczuwanie czasu,
ciato na ekranie oraz sytuacja odbiorcow 2. Pozostaj¢ przy tej typologii, poniewaz
jest adekwatna do opisu ,,fizycznego”, ,,doswiadczalnego™ odbioru kina religijnego.

Sacrum nie moze si¢ objawi¢ w stanie czystym, wiec konieczne jest wytwo-
rzenie silnego do$wiadczenia, pobudzanego przez prowokowanie odbioru kontem-
placyjnego lub identyfikacj¢ z ciatem uduchowionym (czy raczej: ucielesnionym
duchem). Pierwszy z tych stanéw odbiorczych do pewnego stopnia wspolgra ze
stylem transcendentnym Ayfre’a; jest katalizowany przez transformacje — transfi-
guracje — filmowego czasu i przestrzeni we wspotrzedne o wymiarze sakralnym.
W tym miejscu z pomocg przychodzi zdefiniowana przez Wiadystawa Stroézew-
skiego hermeneutyka: sacrum w sztuce wyraza sie czesto poprzez pustke ogotoce-
nia, przez ascetyzm Srodkow, form, przedmiotow, z ktorych Zaden nie jest wazny
sam dla siebie, lecz dla czegos innego, dla czystego sensu, w ktorego ujawnieniu
sie wyczerpuje. Tym samym jego wilasna podmiotowos¢, ksztalt, wartos¢ stajq sie
niczym, zostajq uniewaznione. Niezbednym warunkiem wyrazenia sacrum jest
wtedy Nic — zrédlo i zasada wszelkiej innosci. Napigcie miedzy danym a symboli-
zowanym znika. To, co dane, dotykalne, jest tylko srodkiem do celu 3. Polski estetyk
definiuje numinosum w kategoriach przezycia, pewnego do§wiadczenia wyzna-
czajacego nowy porzqdek recepcji dziela, akcentujgc wartosci czysto duchowe
i kontemplacyjne *. Podobnie o pierwiastku numinotycznym pisat Rudolf Otto, do
ktorego odwotywatl si¢ Paul Schrader w swojej koncepcji stylu transcendentalnego,
réwniez wychodzacego poza sfere jezyka czy prostej ikonografii, za to ostentacyj-
nie manifestujacego zewnetrznos$¢, powierzchnieg, pod ktorg kryje si¢ porzadek
wyzszy '°. W podobnym duchu — lecz w kontekscie pozafilmowym — pisat Michael
L. Raposa: To inny porzqdek, w ktorym niski poziom poinformowania wydaje si¢
niezbedny dla wyobrazni, a zwlaszcza dla wyobrazni religijnej, ktora nie szuka
wglgdu nowego, lecz glebszego '°.

Ta (fenomenologiczna) redukcja nie skonczyla si¢ na Robercie Bressonie, Dreye-
rze 1 Yasujird Ozu; kontynuatorami tej poetyki sa wspomniani Reygadas czy Soku-
row. Obaj rezyserzy sa zaliczani do krggu tworcow neomodernistycznych, w ktorych
tworczosci cechg najbardziej charakterystyczng jest intensywne do§wiadczenie cza-
sowosci, niejako wymuszajace odbidr kontemplacyjny. Spowolnienie staje si¢ wa-
runkiem refleksji 1 zabiegéw tozsamosciotworczych, ale réwniez szukania
w rzeczywistosci przedstawionej glebszego sensu. Symbolicznej tematyzacji tego
argumentu dostarcza Rosetta (1999) braci Dardenne. Tworcy ci, ukazujac bohaterke
caly czas w biegu, odbieraja jej szans¢ na namyst nad swoja postawa i na probe wej-
Scia w relacje z innym cztowiekiem, a zarazem przedstawiajg jej zycie jako Kalwarig.
Szybko$¢ staje si¢ dowodem na utrate kontaktu z wlasng duszq V. Cecha konstytu-
tywna kina neomodernistycznego — kontemplacja wigzaca si¢ ze zwolnieniem, za-
patrzeniem i zastuchaniem '8, asceza formalng — wytwarza u widza postawe
medytacyjna, zamienia odbidr filmu w doswiadczenie do pewnego stopnia mis-
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tyczne. Odczucie numinosum jest tozsame nie z religijng konfekcyjnos$cia, a z uczu-
ciem misterium, blisko$ci sacrum czy odnowienia aury dzieta sztuki.

Tak dzieje si¢ w filmie-ikonie, Matce i synu (1997) Sokurowa, w ktéorym rezyser
dokonuje swoistego poswigcenia opisywanej rzeczywistosci, nadaje jej cechy za-
razem rytualne, ahistoryczne, konkretne i abstrakcyjne — doswiadczenie sacrum
wiaze si¢ tu nie tylko z zanurzeniem si¢ w niezwykle intymnej, eschatologiczne;j
sytuacji, ale rowniez z blisko$cig dwoch ciat. Materia taczy si¢ z tym, co boskie —
widz ma do czynienia ze swoistg drabing Jakubowa. Fizyczny kontakt z drugim
cztowiekiem zamienia si¢ w zwigzek dusz i pozwala dotknaé tego, co transcen-
dentne. Ciato zostaje uwznioslone, a blisko$¢ nabiera waloru wrecz epifanicznego.
Dochodzi do wyrwania cielesnosci sferze profanum, odcigcia si¢ od zwulgaryzo-
wanej erotyki czy pustych gestow oraz do przywrdcenia ciatu niewinnosci i Swig-
tosci — co oczywiscie nie zawsze jest odczytywane w ten sposéb, o czym
swiadczyly interpretacje krytykow z Zachodu dopatrujacych si¢ watkow kazirod-
czych w Ojcu i synu (2003).

Innymi twoércami, ktorzy pierwiastkiem transcendentnym nasgczajg rzeczywis-
to$¢ przedstawiang, sg miedzy innymi Michelangelo Frammartino czy Apichatpong
Weerasethakul. Zauwazalng tendencja staje si¢ jednak lokowanie sacrum nie tylko
na totalnym planie diegetycznym, ale i w wymiarze jednostkowym. W tym przy-
padku przyjmuje ono posta¢ epifanii, o ktdrej Charles Taylor, konserwatywnie i te-
istycznie zorientowany mysliciel (powotuja si¢ na niego dwie polskie badaczki
kwestii duchowos$ci — Agata Bielik-Robson na gruncie filozoficznym i Magdalena
Kempna-Pienigzek na ptaszczyznie filmoznawstwa) pisal, ze stanowi odpowiedz
na mozliwo$¢ sensownej egzystencji w $wiecie radykalnie odczarowanym *°. Takie
epifanie, czy przynajmniej dgzenie do nich, sg czg¢stym elementem uniwersum Du-
monta — cztowiek, ktory zdaje si¢ sktadac jedynie z powtoki, atawizmow i fizjolo-
gii, probuje wydostac si¢ z wiezienia materii, oderwac si¢ od ziemi (jak Barbe we
Flandrii, 2006) czy dozna¢ epifanii — wedtug terminologii Mircei Eliadego —
,$wietlnej” (jak Freddy w Zywocie Jezusa, 1997). Francuski rezyser pokazywat
réwniez bohaterow, ktorzy potrafili zniwelowac¢ antynomig ciata i ducha, sfery pro-
fanum i sacrum — najistotniejszymi przyktadami sa tu dwie postaci: Pharaon De
Winter z Ludzkosci (1999) i tytutowa bohaterka Camille Claudel, 1915 (2013).
Pierwszy probowat wzia¢ na swoje barki grzechy catego §wiata przez pocatunek,
co stanowi kolejny przyktad mariazu dwoch sfer dotychczas si¢ wykluczajacych.

Jednak dopiero w Camille Claudel, 1915 Dumontowska wersja religijnosci zos-
tata poddana sublimacji. W filmie tym wyczuwalne jest epifaniczne napigcie *°, co
zostalo osiagnigte przez uzycie przemyslanego uktadu ujeé-przeciwujeé. Dumont
przedstawia trzy dni z tytutowego roku 1915, ktore nabierajg wagi zdarzenia gra-
nicznego. Liminalno$¢ tego okresu polega na pogodzeniu si¢ z tworczym wyjato-
wieniem 1 sytuacjg uwig¢zienia — w wymiarze spotecznym, administracyjnym,
a poczatkowo takze duchowym. Od pierwszej sceny poznajemy Camille przez jej fi-
zyczno$¢ — podczas kapieli, w czasie ktorej jest wyraznie skrepowana i upokorzona.
Znaczace, ze w rolg artystki wciela si¢ Juliette Binoche, ktorej bohaterka kontrastuje
z pozostatymi mieszkankami domu dla umystowo chorych. Ich zdeformowane ciata
przypominaja nieuksztattowana bryte gliny, materig-wiezienie. W konfrontacji z nimi
Camille stopniowo odkrywa mozliwo$¢ wolnosci wewnetrznej, przekraczajacej mury
zaktadu. Stad czesto wykorzystywane przez Dumonta ujgcia bohaterki patrzacej
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Wierzgca, rez. Bruno Dumont (2009)

w dal. Nie tylko dzieki potzblizeniom jej twarzy, nawet nie dzigki stoncu czesto ja
opromieniajacemu, ale przez sam akt patrzenia dochodzi do hierofanicznej transgresji
i wyzwolenia z cielesnos$ci: Patrzenie [widza, ale 1 bohatera — dop. M. S.] oznacza
poglebiony kontakt ze Swiatem *'. W jednej z sekwencji Camille patrzy na miejsce
styku nieba z murem okalajacym przyklasztorny szpital, a stonce o§wietla jej nagle
pelng spokoju twarz. W innej bohaterka zwraca wzrok w strong okna na podworze,
dostrzegajac, ze cien na dywanie uklada si¢ w ksztatt krzyza. Jest to cytat z Meczen-
stwa Joanny d’Arc (1928) Dreyera, podobnie zreszta jak formalne zastosowanie do-
minanty zblizen i potzblizen. Przez takie odniesienie Camille Claudel, 1915 staje si¢
filmem o meczenstwie, ale rowniez o psychomachii, budzeniu si¢ na odczucie ,,cze-
gos wigceej”, wyzszego porzadku w rzeczywistosci.
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Iluminacja prowadzi do ,,zanurzenia si¢ w bycie”, a przez wyrazi§cie wprowa-
dzona w takich scenach narracj¢ subiektywna, wymykajaca si¢ jezykowi dyskur-
sywno-pojeciowego, poglebia doswiadczenie odbiorcze i wrazenie kontaktu z jakas
wyzsza rzeczywistoscig. Czasami caty styl nosi znamiona epifanii — jest to przypadek
Drzewa Zycia (rez. Terrence Malick, 2011), ktére nalezatoby jednak, w rozumieniu
Ayfre’a, okresli¢ filmem propagandowym, narzucajacym widzom wilasng wizje. Te
putapke omingt Lee Chang-dong w Poez;ji, czynigc z bohaterki, Mii, przewodniczke
po matych epifaniach. Poezja nie stawia sobie za cel eksplorowania anomii egzys-
tencjalnych czy spotecznych, lecz ukazanie, jak przez pickno objawia si¢ rzeczywis-
to$¢ duchowa i ponadwyznaniowy porzadek etyczny. Widac to szczegdlnie wyraznie
w finale filmu, w ktorym zostaly zestawione ujgcia pustych przestrzeni przypomi-
najace zakonczenie Za¢mienia (rez. Michelangelo Antonioni, 1962). W obu filmach
zabieg ten podkresla pustke, pewien brak, lecz dla Antonioniego byt to sposob na
ukazanie niemozno$ci komunikacyjnych i ograniczen emocjonalnych we wspotczes-
nym $wiecie, gdzie ludzie zmieniaja si¢ w mijajace si¢ monady. Z kolei Lee traktuje
te pozbawione czynnika ludzkiego scenerie jako przestrzen wypekiona znaczeniami,
jako forme kontaktu, porozumienia i bliskosci.

Mimo iz wydaje si¢, ze taka epifaniczna poetyka zostala sprofanowana przez
kino gléwnego nurtu, inspirujace si¢ estetyka instagramowsa i sptycajace duchowy
wymiar filméw (dobrym przyktadem wydajg si¢ infantylne filmy Mike’a Ca-
hilla), to nawet ,,poetyka mirakularna” we wspotczesnym kinie artystycznym
ucieka od dostownos$ci — cuda w Cichym swietle, Krwi (rez. Amat Escalante,
2005), Poza szatanem (rez. Bruno Dumont, 2011), Lourdes (rez. Jessica Hausner,
2009) czy Drodze krzyzowej nie petnig funkcji perswazyjnej i umacniajacej wiare,
ale sg raczej wykorzystywane dyskursywnie, wtasnie na przekor ich religijnej
naturze. Jest to najbardziej wyraziste w przypadku fatszywych cudoéw — przerwa-
nego daru chodzenia po wodzie w Krwi czy przypadkowego i ustepujacego
uzdrowienia w Lourdes. Cudowno$¢ ujawnia si¢ raczej w gestach barokowo wrecz
cielesnych, w formalnych przeciwienstwach kontemplacji — w ekstazach, ktore jed-
nak shuza temu samemu, co medytacyjne wyciszenie czy zanurzenie w afirmacji-
modlitwie: poglgbieniu wgladu w rzeczywisto$¢ i jej relacje z cztowiekiem, a przez
to w transcendencj¢. Ekstaza artystyczna — opisywana przez Eisensteina jako zatar-
cie granicy miedzy podmiotem a przedmiotem oraz ,,uczucie ogdlnej jednomyslno-
§ci” — przypomina t¢ religijng, znoszac réznicg¢ miedzy transcendencja
a materializmem i przenikajac do sfery czystych doznan i bycia, catkowitego ze-
spolenia ze §wiatem. Ekstaza jest doswiadczeniem-ekscesem, ktore catkowicie de-
struuje dualistyczne koncepcje cztowieka jako ciata i duszy.

O ckstatyczkach w niezwykle poetycki sposob pisat Jean-Noel Vuarnet, okre-
$lajac je jako postaci funkcjonujace migdzy Ukrzyzowanym a Dionizosem; ich do-
$wiadczenie, wrecz teatralne, czyni z abstrakcyjnych poje¢ przezycie, roztapiajac
tozsamos¢ i zmysty w jednosci 2. W przestrzen zjednoczenia wchodzg przez pa-
roksyzm. Ich mistyczna podroz jest wspomagana przez nierozum *, co zbliza ja
do tego, co fenomenolodzy mysla o dziele sztuki. Filmowe reprezentacje eksta-
tycznego doswiadczania Swiata zwykle opierajg si¢ na schemacie poswigcania
wlasnego ciata — tak jest w barokowej Krolowej aniotow (rez. Mariusz Grzegorzek,
1999) czy w wyciszonej Drodze krzyzowej. Zas w perwersyjny sposob ukazat to
Pascal Laugier w Martyrs. Skazanych na strach (2008); w tym horrorze z nurtu
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ekstremizmu francuskiego odbiorcom zostaje zaprezentowany brutalistyczny pod-
recznik wymuszania widzenia ekstatycznego przez catkowita deprywacje, a na-
stepnie przemoc fizyczna. Piszac: mistyczki, przylgngwszy do dogmatu, ocierajgc
sig w kazdej chwili o szalenstwo, herezje, histerie, rozwijaly, nie bez ryzyka, swq
niejawng seksualnos¢, w ptomiennych ksigzkach trawionych mitosciq, bedgcych
odwetem lub apoteozq kobiecosci **, Vuarnet wskazywal na kilka interesujacych
kwestii. Po pierwsze, méwimy o mistyczkach, ekstatyczkach, oblubienicach Pan-
skich itd. — o kobietach. Vuarnet zauwaza, ze mistyka jest domeng kobiet, ktorych
ciata stanowig medium transcendencji, otwieraja na nie jednostke, ale i jej otocze-
nie, jak ma to miejsce w sensie dostownym w Joannie (rez. Kornél Mundruczo,
2005), a do pewnego stopnia takze w Code Blue (rez. Urszula Antoniak, 2011).
Obdarzeni darem ekstazy me¢zezyzni sg sfeminizowani, maja cechy kobiece, jak
na przyktad Valushka w Harmoniach Werckmeistera (rez. Béla Tarr, 2000), ale
nade wszystko Pharaon w Ludzkosci. Po drugie, cechg ekstatyczek jest rozbudzenie
seksualne. O tym, jak tatwo uniesienia religijne przeksztalcaja si¢ w giod ciata albo
stanowig dla niego zaledwie przystone, traktuje chociazby Raj: wiara (rez. Ulrich
Seidl, 2012) czy Hadewijch. Bohaterki tych filmow, zblizajac si¢ do Boga, zaprag-
nety mniej abstrakcyjnego uczucia, przekroczenia mito$ci-taski. Stowem — poza-
daly ciata. Po trzecie za$ kobiecym cialom odbiera si¢ podmiotowos¢. Vuarnet
pisze o Anieli z Foligno, ze jako kobieta oddaje si¢ Bogu, lecz jako spektakl oferuje
si¢ mlodemu mezczyznie [sekretarzowi — dop. M. S.] %, a w innym miejscu dodaje:
W chwili spotkania ekstatyczka i opetana nie nalezq juz do siebie *. Te opisy zbli-
zajg doswiadczenie $wiadka ekstazy do kategorii stosowanych przez Lindg Wil-
liams w opisie female body genres, co uwypukla niebezpieczenstwo eksploatacji,
zawsze si¢ skrywajace w eksponowaniu ciata.

Szczegodlnie ciekawym przyktadem jest Hadewijch Dumonta. Film opowiada
o nowicjuszce, ktora ma wiele cech dawnych mistyczek — stad tez tytut i imig, jakie
chce przyjac po §wieceniach — ale przez pewno$¢ wiasnej §wietosci popada w re-
ligijng pychg. Zostaje oddalona z klasztoru, po czym angazuje si¢ w dziatania
islamskich fundamentalistoéw. Film czesto byt odczytywany jako nazbyt tenden-
cyjna krytyka fanatyzmu religijnego, podczas gdy jest to fascynujaca opowies¢
o relacji wiary jednostkowej i dogmatu, o konflikcie ciata i duszy, a takze o prze-
kraczaniu granic az do herezji oraz o gubieniu Boga przez rozpaczliwe i niecier-
pliwe szukanie jego obecnosci. Co wigcej, Dumont ubrat rozwazania filozoficzne
nad zjawiskiem ekstatyzmu w forme narracyjng. Poczatkowo wydaje sie, ze pat-
ronka bohaterki zostata dobrana ironicznie — Hadewijch jest kojarzona z kontem-
placjq pustki i Istoty: zjednoczeniem bezosobowym raczej niz osobowym, do
ktorego dochodzi sie w wiekszym stopniu przez koncentracje i kontemplacje niz
za sprawq dwuznacznej gorqczki wiasciwej zwyklemu pragnieniu mistycznemu .
Mimo to losy bohaterki odzwierciedlaja (za sprawa odwotania do realizmu feno-
menologicznego) psychomachig¢ oraz ilustrujg wazkie kwestie teologiczne. Vuar-
net uwaza, ze zywot Hadewijch prowokuje do licznych pytan, w tym do chociazby
takich: czy dla mistykow Bog jest nieodzownym partnerem? (...) Czym jest ekstaza,
szczeSliwos¢, wewnetrzny spokoj? Czy pojecie ekstazy jako doswiadczenia pustki
ma jakis niereligijny sens? *® Na te pytania przynajmniej czg$ciowo odpowiada
finat filmu — jest on $wiadectwem tego, ze droga do Boga jest mitos¢ catkowicie
ludzka; tylko cztowiek moze by¢ zbawieniem dla cztowieka. Bynajmniej nie ozna-
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cza to ateizmu, a tylko brak eskapizmu — nie mozna wydosta¢ si¢ z ciala, lecz
moze by¢ ono formg sakramentu zblizajacego do odczucia sacrum.

Wielu tworcdéw z roznych kregow kulturowych podejmuje probe zapetnienia
znaczeniami przestrzeni wspotczesnej — Tadeusz Sobolewski okreslit ich mianem
ekumenicznej miedzynarodowki *. Jest to kino zarazem bardzo osobiste, jak i prze-
konane o swojej intersubiektywnosci, dla ktérego wspolnym mianownikiem po-
zostaje kategoria doswiadczenia. Dzigki niej widzowie moga nie tylko zblizy¢ si¢
do zrédia duchowosci, ale wrecz traktowac seans filmowy w kategoriach sakra-
mentu przywracajacego cialu jego wyjatkowose.
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