Poezja formuliczna
W przektadzie na jezyk filmu

Nibelungi. Zygfryd
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Tekst literacki a film — ,,po drugiej stronie lustra”

W praktyce przektadu intersemiotycznego tekst zrodtowy i tekst docelowy na-
leza do odmiennych systemow semiotycznych. Roman Jakobson definiuje ttuma-
czenie intersemiotyczne jako interpretacje znakow jezykowych za pomocq znakow
pozajezykowych systemow znakowych !. Zjawisko ekranizacji wpisuje si¢ w kate-
gori¢ przektadu intersemiotycznego pod tym wzgledem, Ze znaki werbalne tekstu
stownego zostaja tu przethumaczone na niewerbalne znaki filmowe, na przyktad
obrazy.

Osiggnigcie petnej ekwiwalencji migdzy réznymi systemami semiotycznymi nie
jest jednak mozliwe, wobec czego Robert Stam proponuje koncepcje adaptacji jako
dialogu literatury z kinem. Idea dialogu wskazuje na relacje dwustronng migdzy
tekstem literackim a filmem i pozwala odzegna¢ si¢ od wymogu wiernosci wobec
tekstu zrédlowego, bowiem oba dzieta sg postrzegane jako autentyczne wytwory
sztuki. Jak twierdzi Stam, adaptacja moze byc zajeciem aktywnego stanowiska
wobec powiesci zrodlowej, moze wprowadzac jq w szerszy kontekst dialogu inter-
tekstualnego 2. Stam sigga tu do pojecia dialogiczno$ci wprowadzonego przez Mi-
chaita Bachtina. Jak objasnia Michael Holquist: Dialogicznosc¢ stanowi swoisty
modus epistemologiczny w Swiecie zdominowanym przez roznojezyczng mowe.
Wszystko znaczy i jest pojmowane jako czes¢ wiekszej catosci — miedzy znaczeniami
zachodzi stala interakcja, przy czym kazde ze znaczen potencjalnie oddzialuje na
pozostate. To, ktore z nich wplynie na inne, w jaki sposob i do jakiego stopnia, ak-
tualizuje si¢ w momencie wypowiadania *.

Z kolei intertekstualnosc to dokonane przez Juli¢ Kristeva przetworzenie Bach-
tinowskiej dialogicznosci. Dla Kristevej fekst stanowi permutacje tekstow, pewng
intertekstualnos¢ — w przestrzeni danego tekstu rozne wypowiedzi, wziete z innych
tekstow, nakiadajq si¢ i wzajemnie neutralizujg *. Tym samym pojecie intertek-
stualno$ci moze objac takze proces przektadu intersemiotycznego.

Z kolei na mit sktadaja si¢ wszystkie jego wersje, to znaczy na przyktad przy
interpretacji mitu Edypa nalezy bra¢ pod uwagg takze jego ujecie zaproponowane
przez Zygmunta Freuda °, za$§ zdaniem Stama rozumienie poszczegdlnych mitow
jest mozliwe jedynie w odniesieniu do systemu innych mitéw, praktyk spotecznych
i kodéw kulturowych ¢. Wedlug Bachtina badanie zjawiska literackiego wytgcznie
na tle epoki jego powstania nie wystarcza. Kazde dzieto sztuki jest zakorzenione
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w odlegtej przesztosci, dlatego by przenikna¢ jego poktady znaczeniowe, nalezy
zrozumie¢, ze moment jego powstania przypomina zerwanie dojrzatego owocu po
dhugim i skomplikowanym procesie wzrastania ’.

Jesli chodzi o tradycj¢ epicka utrwalong w mitach i legendach, trwa ona w umy-
$le barda, pie$niarza, o czym pisze Albert B. Lord &. Milman Parry wyodrgbnia trzy
wyrdzniki stylu oralnego: 1) znaczng liczbe wyrazen formulicznych, 2) wyrdzniki
tematyczne, 3) liczne uzycia przerzutni o charakterze addytywnym °. Podczas two-
rzenia wlasnej wersji mitu tworca filmowy musi zatem przenikna¢ umyst pie$niarza
ludowego réznych epok — ,,0od najmniejszego do najwigkszego” — i nasladowac
formuliczny styl kompozycji poetyckiej. Zdaniem Eleazara Mieletinskiego eks-
presja artystyczna w ogole (a sztuka stowa w szczego6lnosci) niesie znaczace dzie-
dzictwo mitologiczne '°. Co do sztuki stowa — tradycyjna dykcja wlasciwa poezji
ustnej to cos, co stuchacz rozumie, rozpoznaje i u§wiadamia sobie przy pierwszym
stuchaniu utworu, o ile tylko zetknat si¢ wczesniej z takim rodzajem mowy po-
etyckiej, podkresla Lord !!. Mit natomiast, pisze Mieletinski, tworzy cos w rodzaju
nowej fantastycznej ,,wyzszej rzeczywistosci”, ktora w paradoksalny sposob po-
strzegana jest przez nosicieli odpowiedniej tradycji mitologicznej jako prazrodlo
i idealny pierwowzor (to jest ,,archetyp”, ale nie w Jungowskim, a w najszerszym
znaczeniu tego stowa) tych form Zyciowych '2.

W procesie adaptacji tekstu literackiego na tekst filmowy to forma podlega
zmianom. Krytyk filmowy André Bazin definiuje form¢ jako zaledwie znak, wi-
doczng manifestacje stylu, ktory jest nieoderwalny od tresci narracyjnej 3. Dlatego,
utrzymuje Bazin, zamiar dochowania wiernosci formie pozostaje utopijny, istotna
staje si¢ natomiast odpowiednio$¢ znaczen mi¢gdzy odmiennymi formami .

Zdaniem Bazina dla ducha artystycznego niemozliwosciq jest wyrazenie siebie
przez inne ucielesnienie . Zatem, w $wietle rozwazan Kamilli Elliott, w odnie-
sieniu do psychiki koncept adaptacji przedstawia si¢ nastgpujaco:

DUCH MITU — DUCH SREDNIOWIECZNEJ POEZJI EPICKIE] —
(FORMA SREDNIOWIECZNEJ POEZJI EPICKIE]) —
(REAKCJA ODBIORCY-FILMOWCA) — (FILM) — REAKCJE WIDOWNI

Opracowanie wiasne autorek (wedtug: K. Elliott, Rethinking the Novel/Film Debate,
Cambridge University Press, Cambridge 2009, s. 138)

J. Dudley Andrew dowodzi z kolei, ze sprawa gtdownej wagi przy takiej adap-
tacji jest fakt ciaglosci istnienia oryginatu jako archetypu w kulturze '¢; w naszym
przypadku chodzi o archetypowy mit bohaterski. Tworca filmowy, ktory odwotuje
si¢ do opowiesci mitologicznej, przyczynia si¢ do jej trwania w kulturze.

Jezyk kina, jak kazdy jezyk artystyczny, jest kodem; zatem wytwarzanie zna-
czenia stanowi wypadkowa interakcji réznych, heterogenicznych kodow. Jak uj-
muja to Robert Stam, Robert Burgoyne i Sandy Flitterman-Lewis: Teksty filmowe
(...) tworzq ustrukturyzowangq siatke, ktora powstaje ze splatania sie kodow spe-
cyficznie filmowych, to jest takich, ktore sq swoiste dla kina, oraz kodow niespecy-
ficznych, ktore wystepujg takze w innych jezykach poza filmowym. Metz
przedstawia konfiguracje tych kodow jako zespot koncentrycznych kregow, o za-
siggu od Scisle specyficznych — znajdujqcych sie w samym srodku; to te, ktore sq
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zwiqzane z filmem ,, ex definitione”, jak wykorzystanie ruchu, wielos¢ obrazow (na
przyktad kody ruchow kamery i montazu ciggtego) — przez kody wspélne z innymi
dziedzinami sztuki (na przyklad narracyjne — wspolne dla filmu, powiesci, komiksu,
czy kod analogii wizualnej, wspolny dla filmu i malarstwa), do tych ewidentnie nie-
specyficznych, szeroko obecnych w kulturze (na przyktad role zwigzane z plcig) .

Na jezyk filmu sktadajg si¢ splecione ze soba kody specyficzne i niespecyficzne
dla tego medium; ze wzgledu na t¢ ich wielo$¢ kino nalezy uzna¢ za medium wie-
lokodowe (pluricodic medium), stwierdzajg badacze za Christianem Metzem '8,

Tym, co umozliwia przektad z jednego medium na inne, jest warstwa narra-
cyjna, ona bowiem wystepuje w roznych gatunkach i r6znych mediach: 7o auto-
nomia struktury narracyjnej, jej niewylqczna przynaleznosé do jednej domeny
sprawia, ze formy narracyjne dajq sie przekiadac na dowolne medium. Mozna
transponowac powies¢ na przyktad na film lub na balet i chociaz catkowicie zmie-
nia sie jej faktura powierzchniowa, to forma narracyjna zachowuje rozpoznawalny
zarys i dajqcy sig zidentyfikowaé ksztalt .

Christian Metz uzywa terminu diegesis w sposob, ktory Stam, Burgoyne i Flit-
terman-Lewis wykladaja nastepujaco: jako wydarzenia i postaci narracji, tj. ,,zna-
czone” tresci narracyjnej, postaci i dzialania uyjmowane niejako ,,same w sobie”,
bez zwiqgzku z ich dyskursywnym zaposredniczeniem; tym samym nosnikiem diegesis
sg rozne znaczqgce lub media narracyjne »°. Ponadto istotnym tutaj konceptem bedzie
figuratywnos¢ w rozumieniu Kamilli Elliott: ,, Figuratywnosé” to wazna cecha ludz-
kiej kognicji, ktora przejawia si¢ w filmie i literaturze. Figury stowne podkreslajg
specjalne operacje poznawcze, na przyktad przetwarzanie metafor i porownan wy-
maga wytworzenia mentalnych obrazow wizualnych. W filmie zrozumienie figura-
tywnych symboli wizualnych zalezy od ich mentalnej werbalizacji *'.

Elliott pisze jednak: u podstaw zwigzku miedzy pojeciem ewokowanym przez
obraz a perceptem ewokowanym przez stowo lezy elementarny zwigzek miedzy po-
wiesciq a filmem, a na ogolniejszym poziomie — miedzy ekspresjg wizualng a wer-
balng **. Ten poglad potwierdza analogia z lustrem. Analogia ta jednak nie zaktada
identycznosci, gdyz cho¢ lustro pozornie daje doktadne odzwierciedlenie, w istocie
nastepuje odwrocenie stron prawej i lewej w polu widzenia 2.

Elliott powotuje si¢ takze na sformulowana przez Richarda Blakemore’a
w 1713 r. analogi¢ miedzy malarstwem a poezja: Malarz jest poetq dla oka, poeta
zas malarzem dla ucha. Ten pierwszy dostarcza przyjemnosci milczqgcq wymowno-
Scig, ten drugi —wymownym obrazowaniem **. Malarz otrzymuje tu w sensie prze-
no$nym dar mowy, kiedy ewokuje dla widza werbalizacj¢; poeta otrzymuje
metaforyczng wladze reprezentacji wizualnej, gdy jego dzieto wywotuje w czytel-
niku wizualizacje¢. Ismail Xavier pisze: W zaleznosci od konkretnej strategii mon-
tazowej tworca filmowy moze uprzywilejowac horyzontalne, narratologiczne
nastepstwo ujec, by wykreowac specyficzne struktury czasoprzestrzeni dla toczqgcej
si¢ akcji, lub tez oddac prymat relacji wertykalnej, tworzonej przez wzajemne od-
dziatywanie obrazu i dzwieku lub przez intertekstualne zwiqzki miedzy kompozycjq
obrazowgq filmu a kodami kulturowymi wywodzqcymi sie z malarstwa i fotografii.
Dlatego alegoryczne odczytanie filmu jest zawsze gestem kulturowym o wielu pun-
ktach odniesienia, ktory wymaga umiejetnosci docierania do tego, co sugeruje ho-
ryzontalne nastepstwo uje¢ oraz wertykalne efekty kompozycji wizualnej czy kody
kulturowe wpisane w sciezke dzwiekowq ».
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Podkreslmy, ze figuratywno$¢ — jako cecha ludzkiej kognicji — zaktada dwu-
stronng relacj¢ migdzy literaturg a kinem.

Nibelungi. Zygfryd jako ekranizacjaarchetypowego
mitu bohaterskiego

Nibelungi. Zygfivd (Die Nibelungen: Siegfried) to niemy film wyrezyserowany
przez Fritza Langa w 1924 r. Otwierajaca go plansza z napisami zapowiada, ze
obraz jest dedykowany narodowi niemieckiemu (Dem deutschen Volke zu eigen) *°.
Rezyser wspominal w pozniejszym wywiadzie: Twworzqgc ,, Nibelungow ™, chciatem
pokazaé, ze Niemcy poszukiwaly ideatu w swojej przesziosci, takze w strasznym
okresie po I wojnie swiatowej, kiedy ten film powstawal. Pamietam, ze w tym czasie
widziatem na ulicy w Berlinie plakat przedstawiajqcy kobiete tanczqgcq ze szkiele-
tem. Podpis: ,, Berlinie, taficzysz ze Smierciq”. By przeciwstawié¢ sie takim pesy-
mistycznym nastrojom, postanowitem sfilmowac epickq legende o Zygfrydzie, aby
Niemcy mogly zaczerpng¢ natchnienia ze swojej przesztosci ?’.

Nibelungi. Zygfryd to adaptacja XII-wiecznej legendy o Nibelungach. Legenda
realizuje heroiczny monomit, zwany takze uniwersalnym lub archetypicznym
mitem bohaterskim, i wykorzystuje wpisane wen uniwersalne motywy. Mozna wy-
r6znié trzy zasadnicze etapy monomitu heroicznego; sg to: wyprawa (wyruszenie
bohatera z domu), inicjacja (przygoda w nieznanym $wiecie) oraz powrdt (bohater
wzbogacony o zdobyta wiedze) 8. Te trzy etapy sg wpisane w ram¢ heroicznego
poczatku i zakonczenia 2°. Zasadniczo monomit heroiczny przedstawia seri¢ prze-
mian, jakim podlega bohater w ciagu swego zycia. Zygfryd/Sigurd jako bohater
legendy o Nibelungach uosabia uniwersalnego bohatera wspolnego dla tradycji in-
doeuropejskiej.

Ow mit bohaterski organizuje artystycznie film Fritza Langa, bowiem rezyser
podkresla narratologiczne nastgpstwo ujec tak, by wytworzy¢ pewne modusy akcji
charakterystyczne dla czasoprzestrzeni mitycznej. Bohater pokonuje smoka — symbol
chaosu zywiotow Natury — i restytuuje kosmiczny tad. Mityczny heros powtarza tym
samym czyn boga grzmotu z réznych wierzen, gdy ten, zabijajac smoka, ktory nie
pozwalat spas¢ deszczom, przywraca ptodnos¢ spotecznosci i zapewnia jej rozkwit.

Zygfryd wykazuje typowe cechy bohatera mitycznego: wyjatkowe pochodze-
nie, nadzwyczajna sit¢ 1 niemal catkowita odporno$¢ na rany. W archetypicznej
podrozy Zygfryda odnajdujemy zas§ wszystkie zasadnicze etapy czy motywy: okres
przygotowawczy, wezwanie do wyprawy, wyprawe w nieznane, droge prob, powrot
ze zdobycza, ktdra wzbogaci spoleczno$¢, oraz bohaterska smier¢. Zygfryd prze-
chodzi wiele archetypicznych transformacji: od wykucia niezwyklego miecza
i udowodnienia wlasnej wyjatkowosci, przez zabicie smoka i zdobycie slawy, po
obmycie si¢ we krwi smoka, co daje mu sit¢ i czyni odpornym na ciosy.

Fabuta Zygfryda dzieli si¢ na siedem ,,piesni”, ktore odpowiadaja poszczegol-
nym motywom lub etapom heroicznego monomitu: Jak Zygfryd zabit smoka, Jak
Gunter zdradzit Zygfryda itd. Kazdej ,,piesni” (Gesang) towarzysza plansze z na-
pisami, przy czym zaré6wno tytulowe plansze piesni, jak i napisy maja pigkne li-
ternictwo wykonane w kroju gotyckim, co odpowiada $redniowiecznej scenerii
filmu; aktualizuje si¢ w ten sposob intertekstualne (niediegetyczne) powiazanie
warstwy reprezentacji w filmie z malarstwem $redniowiecznym. Krdj gotycki, po-
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strzegany jako pismo Sredniowieczne, przywodzi na mysl §redniowieczng sztuke
graficzna, tym bardziej ze inicjaty na planszach sg bogato zdobione figurkami zwie-
rzat i ptakow, skojarzonymi z okre§lonymi postaciami (na przyktad inicjal z wize-
runkiem sowy shuzy do wprowadzenia wypowiedzi kartéw). Sposéb zestawienia
rysunkéw z osobami podkresla, ze interpretacja tych postaci przez Langa jest
zgodna ze zrédtami literackimi. Praca kamery w sposob typowy dla niemieckiego
ekspresjonizmu wydobywa przesadny styl aktorstwa jako wyraz wewngtrznych
emocji postaci *.

Co wigcej, styl zastosowany w napisach wykazuje zwigzki z tradycja epicka,
jesli chodzi o dobor stow i zwrotow poetyckich — jest oparty na formutach. Lang,
prawdziwy artysta, znakomicie zgadza si¢ ze swoimi poprzednikami — $rednio-
wiecznymi minstrelami — w tym, co Kenneth Roy Norman nazywa ograniczaniem
sig do formut juz stworzonych i stale stosowanych przez rywali3'. Uderzajaca zbiez-
no$¢ migdzy piesniarzem-autorem Nibelungenlied (pol. Piesn o Nibelungach lub
Niedola Nibelungow) a Langiem wyraza si¢ w poszukiwaniu tradycyjnych wartosci
w odlegtej przesztosci, to jest w micie. Autor Nibelungenlied $wiadomie zdecydo-
wat si¢ nasladowac formuliczny styl oralnej poezji epickiej i — identyfikujac si¢ ze
$wiatem tradycji — zdystansowac sie od systemu wartosci kultury dworskiej, wpi-
sanego w romanse oraz, co moze wazniejsze, od systemu spoteczno-politycznego,
ktory odbywal wowczas triumfalny pochdd przez cesarstwo pod sztandarami ry-
cerstwa” 3. Najwyrazniej Lang postanowit nasladowa¢ nie tylko styl epiki oralnej,
ale rowniez postawe piesniarza i zdystansowac si¢ (takze w imieniu Niemiec?) od
napietej sytuacji po I wojnie §wiatowe;.

Plansze z napisami obfituja w formuty patronimiczne: Zygfivd, syn krola Zyg-
munta **, Krymhilda, cérka Ute, a takze formulty wprowadzajace wypowiedz: Tak
rzekt Mime, zreczny kowal; Rzekt Alberyk, Nibelung; Rzekla Krymhilda, corka Ute;
Rzekt Hagen z Tronje. Inne elementy stylu podniostego znajdujemy w zwrotach
do Zygfryda podkreslajacych jego wysoka pozycje, na przyktad: O, krolu; O, bo-
haterze; Panie moj mily itp.

Formuty wprowadzajace wypowiedz, tzw. formuly mapelode, 3* sg charakte-
rystyczne takze dla poezji staroangielskiej; porownaj na przyktad: Beowulf mape-
lode, bearn Ecgpeowes — Powiedzial Beowulf, syn Ekto * | Przemowif Beowulf,
syn Eggtheowa *°. Formutom wprowadzajacym odpowiadaja formuty patroni-
miczne i kenningi, ktore odstaniaja najwazniejsze cechy poszczegdlnych postaci,
na przyktad zabodjca smoka, ten, ktory przywdziewa Tarnhelm (der Tarnhelmtri-
ger), pani skarbu Nibelungow itd. Co wigcej, Zygfryd jest przedstawiany jako bo-
hater wyjatkowy — rownego mu nie ma na swiecie, najpotezniejszy, niezwyciezony,
odporny na ciosy, najbogatszy krol w swiecie, najsilniejszy bohater (der stdrkste
Held), najzreczniejszy (der flinkste). Formuly czgsto maja postac epitetow — nie-
ktore z przytoczonych w odniesieniu do Zygfryda przywodza na mysl greckiego
herosa, ,,bogom podobnego” i ,,predkonogiego” Achillesa.

Wezwanie do wyprawy

Bohaterski monomit czgsto pomija okres dziecinstwa; po przedstawieniu oca-
lenia dziecka opowies¢ przechodzi do inicjacji bohatera w dorosto§é. W filmie
Langa pierwsza scena przedstawia Zygfryda wykuwajacego dla siebie miecz.
Sprawdziwszy, ze bron jest ostra, czyli doskonala, zr¢czny kowal Mime, przybrany
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ojciec Zygfryda, przyznaje: Jedz do domu, do Xanten, Zygfrydzie, synu krola Zyg-
munta! Ja sam juz niczego nie zdotam cig nauczy¢ (plansza). Semantyke doskona-
losci miecza wyraza warstwa wizualna — potwierdza ja nast¢gpujaca proba:
podrzucone przez Mimego pioérko powoli opada na ostrze miecza i ulega przecigciu
na pot.

Wykuwszy wyjatkowy miecz, Zygfryd jest gotowy do podjecia bohaterskiej
wyprawy. Odjazd poprzedza wezwanie do wyprawy, wazny motyw heroicznego
monomitu. Zygfryd dowiaduje si¢ o zamku w Wormacji, rzagdzonym przez krolow
Burgundii, w ktérym mieszka pickna ksi¢zniczka Krymhilda. Dodajmy, ze na plan-
szach wypowiedzi Krymhildy sa wskazywane przez wizerunek jednorozca — sym-
bol czystosci i cnoty, a jasne wlosy ksi¢zniczki to kolejny symbol niewinnosci.
Krymhilde charakteryzuje formuta wyjatkowej narzeczonej: nie ma drugiej takiej
oblubienicy. Plansza przedstawia decyzje Zygfryda: Wyrusze tam, zeby zdoby¢
Krymhilde!

Stormulowanie zdoby¢ Krymhilde (Kriemhild zu gewinnen) stanowi echo po-
dobnej formuty — stownej i sytuacyjnej — z Piesni o Nibelungach (strofy 48-49):

., Wiec wybieram Krymhilde!” zawolal krolewic.

,,Jej pieknos¢ po wszej ziemi rozgltosng brzmi chwalg,
Chlubi si¢ kraj burgundzki jej krasq wspanialq —

1 cesarz, wiladca swiata, moglby jq bez sromu
Rozkochany, jak zong wprowadzié do domu” 3.

Powyzsza strofa wykazuje wszystkie trzy cechy stylu oralnego: obecnos$¢ for-
mut, motyw wyboru wyjatkowej oblubienicy, czyli temat wyprawy po narzeczona,
obecnos¢ przerzutni. Ten lejtmotyw rozpoczyna wyprawe Zygfryda po panng
(Brautfahrt) — jest to archetypiczny motyw rozpoczecia podrézy uniwersalnego
bohatera w nieznane. W przypadku Zygfryda podréz rozpoczyna walka ze smo-
kiem.

Wyprawa Zygfryda po narzeczona

Jak wspomniano, walka Zygfryda ze smokiem to echo mitu kreacyjnego, w kto-
rym bdg grzmotu zabija smoka lub weza. Temat smokobojstwa, ktoérego nastep-
stwem jest przemiana chaosu w harmonig¢, zawiera si¢ w elementarnej formule
(bohater) zabija (PIE *g"hen) smoka *.

Po zabiciu smoka nastepuje rytualna kapiel w jego krwi. Kamera pokazuje, jak
Zygfryd zbliza si¢ do zabitego potwora i probuje jego krwi, po czym pojawia si¢
plansza z nastgpujacym tekstem: [/ oto pojgt mlody Zygfryd spiew ptakow, a one
Spiewaly: jesli smokobdjca obmyje sie w smoczej krwi, stanie sie niezwycigzony,
odporny na ciosy i pchnigcia. Dla sceny tej znajdujemy odpowiednik w Sadze
o Vélsungach: I gdy krew ze smoczego serca padia mu na jezyk, poczgl rozumieé
mowe ptakow. Ustyszal jak sikory swiergotaly w krzaku obok niego: ,, Tam siedzi
Sigurd i piecze serce Fafnira . Sam powinien je zjesé. Wtedy bylby najmedrszym
z ludzi” .

Formuliczny zwrot i oto... pojgl Spiew ptakow wprowadza motyw poznania,
za$ perspektywa stania si¢ najmedrszym z ludzi jest czg¢$cia makroformuty arche-
typowego bohatera. Ten rodzaj pojmowania zapewnia tgcznos$¢ ze Swiatem sacrum.
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Fraza formuliczna wyraza tu nadnaturalne cechy bohatera: to juz ,,bogom podobny
Zygfryd”. Znaczenie czasownika ,,pojmowac” jest podkreslone w napisach takze
za pomocg emfatycznej sktadni — Da verstand Siegfiied. Po obmyciu si¢ we krwi
smoka bohater podlega kolejnej przemianie — staje si¢ odporny na ciosy or¢za. Ry-
tual kapieli nawigzuje do symbolu inicjacji i wynikajacej z niej transformacji —
Zygtryd zdobywa stawe i staje si¢ odporny na rany.

Kolejna scena przedstawia spotkanie Zygfryda z kartem Alberykiem (staro-wy-
soko-niemiecki: ,,wtadca elfow”), straznikiem skarbu. Bohater konno przemierza
nocg zamglony las. Mroczny, peten cieni las to niebezpieczne krolestwo, typowa
dla monomitu granica mi¢dzy znanym i nieznanym. Gesta mgta stanowi tez aluzje
do Nibelungoéw, to jest ,,dzieci mgty”. Alberyk staje si¢ niewidzialny dzigki
,»czapce” zwanej Tarnhelm i pod jej ostong atakuje Zygfryda; gdy mimo to zostaje
pokonany, prosi o lito§¢: Daruj mi Zycie w zamian za Tarnhelm, bohaterze! Czyni
on tego, kto go nosi, niewidzialnym lub pozwala mu przybraé¢ dowolng postac!,
Daruj mi zZycie, a uczynie cie najbogatszym krolem w swiecie! (plansze).

Daruj mi Zycie w zamian za... to typowa formuta prosby o pardon podczas
walki. W napisach Alberyk uzywa formuty dwukrotnie. Inny element o charakterze
formulicznym to ,,zdobycie skarbu lub magicznego przedmiotu”, ktorym moze by¢
peleryna-niewidka, bogactwa, magiczny miecz. Tu karzet ofiarowuje Tarnhelm
i ztoto Nibelungdéw w zamian za swoje zycie i prowadzi Zygfryda do jaskini, gdzie
sa ukryte skarby. Scena przedstawia stylizowang kompozycje charakterystyczng
dla kina niemieckiego ekspresjonizmu. Posta¢ karta powtarza ksztatt stylizowanego
drzewa na dalszym planie; w ten sposob w wymiarze intertekstualnym z Albery-
kiem zostaje skojarzone uschle, bezlistne drzewo, symbol $mierci, co wzmacnia
atmosfere strachu, bowiem galezie drzewa wyciagaja si¢ niczym ramiona (symbol
wiadzy i sity). Wydrazony pien przypomina otwarte do krzyku usta, a wszak klatwa
Alberyka okresli los Zygfryda.

Najcenniejszym przedmiotem wsrdd skarbow Nibelungdéw jest magiczny
miecz: Nie ma miecza, ktory mogtby rownac si¢ z Balmungiem. Nibelungowie wy-
kuli go w ogniu krwi. Ogien krwi to metafora bitwy, a Balmung zostaje przyrow-
nany do ptomienia; mamy zatem do czynienia z formula typowa dla opisu
niezwyklego miecza (przeciez zaden nie moze si¢ z nim réownac). Intertekstualne
odczytanie filmu wzbogaca znaczenie miecza i taczy si¢ z jego wyjatkowos$cia
uchwycong w formule porownawczej (miecz) jak ptomien.

Zdobywszy niesmiertelng stawe, skarb Nibelungdéw i1 niezwykty miecz, Zygfryd
udaje si¢ do Burgundii. Skoro przybywa prosi¢ Guntera o reke jego siostry, przy-
bywa jak krol do krola — odziany w strojne szaty i z orszakiem dwunastu wasali.
Inscenizacja filmowa sekwencji w sali tronowej Guntera ma charakter wybitnie
ekspresjonistyczny. Dekoracje i kostiumy tworza kompozycje wizualng. Geomet-
ryczne ksztalty dekoracji i symetryczne rozmieszczenie aktorow stapiaja si¢ w sty-
lizowang kompozycje, ktora przywodzi na mysl bogato zdobione sredniowieczne
manuskrypty.

Wezes$niej burgundzki dwor stuchal minstrela, ktory opiewa Zygfryda: Za-
brzmialy gesle i Volker zaspiewal: Zabdjca smoka, syn Zygmunta, wkroczyl do kro-
lestwa Nibelungow. Pokonal w walce smoka; rownego mu nie ma na swiecie.

Scena przedstawia sytuacj¢ typowa dla sredniowiecza — $piewak wykonuje
piesn pochwalng w obecnosci whadcey i dworu, stawige heroiczne czyny ,,wielkiego
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bohatera”, tego, ktory zdobyt ,,nie§miertelng stawe”. Wyraza to formuliczny zwrot:
rownego mu nie ma na swiecie. Po pie$ni pochwalnej nastepuje ceremonialne wre-
czenie daru przez krolewng Krymhildg: Wez, Volkerze, ten plaszcz, ktory sama haf-
towatam, w podzigce za twojq piesn.

Obecne w pies$ni Volkera kenning zabdjca smoka 1 obraz wyjgtkowego bohatera
maja swoje odpowiedniki we frazach anonimowego autora Niedoli Nibelungow:
ogromnego smoka zabit, czynow wiele dokazal, bohater, mqz nieposledni, mezny,
okazaly. Czg$¢ tych wyrazen jest zreszta synonimiczna. W Nibelungenlied Hagen
z Tronje przedstawia Zygfryda jako dumnego rycerza i pana skarbu:

(...) bo silg
Nigdy moze rownego na swiecie nie bylo.

., Inne tez krqzg o nim powiesci po swiecie:

Ze ogromnego smoka zabil, méwiq przecie;

A ze w smoczej posoce skqpal sie po szyje,

Skore ma jak rog twardg — miecz jej nie przebije.

Radze przyjgc uprzejmie tego bohatera!

Niech na nas pomsty swojej kiedys nie wywiera,
Bo¢ to mqz nieposledni, mezny, okazaly,

A z czynoéw swych niematej doczekal si¢ chwaty” *'.

Zygfryda przyjeto zatem w Wormacji godnie (takie bylo serdeczne witanie **).
Motyw wyslawiania jest w filmie Langa $wiadectwem przeobrazenia si¢ Zygfryda
w wielkiego bohatera. Ceremonia przywitania z krolem Gunterem podkresla rowny
status ich obu. Jednak gdy Zygfryd prosi o rgke krolewskiej siostry, Hagen z Tronje,
krewniak krola doradza, by Zygfryd najpierw pomogt Gunterowi zdoby¢ jego wy-
branke, wladczynig Islandii Brunhilde. Zygfryd odmawia stuzenia Gunterowi jako
lennik, bo statoby to w sprzecznosci z jego pozycja krola i bohatera. Motyw wy-
miany, wyrazony w formule w zamian za, pojawia si¢ tu i w narracji poetyckiej,
i w filmowej, bowiem nie tylko cenne przedmioty, ale i kroélewskie narzeczone by-
waly obiektem wymiany i wzajemnosci: Brunhilda w zamian za Krymhilde, czy
tez Krymhilda w zamian za powinnosci i lojalnosc¢ wasalng. W Niedoli Nibelungow
obietnica oddania siostry brzmi nastgpujaco:

., Przyrzekam!” — rzecze Gunter i poda prawice —
,,Skoro piekna Brunhilda zjedzie w mq ziemice,
Wyprawie ci wesele huczne razem z nami
1 Zycze, bys sig dlugo cieszyl jej wdzigkamil!” #

Nastepna scena filmu przedstawia Krymhilde jako rozjemczyni¢ (tkaczke po-
koju **). Powoli schodzi po schodach i zbliza si¢ do Zygfryda z pucharem w dtoni.
Podanie pucharu z miodem swemu panu ma wymowg obrzedowa i oznacza zarg-
czyny. Na przykltad w poemacie Beowulf zona kréla Hrodgara, Walto (Welhtheow),
podaje Beowulfowi ceremonialny puchar:
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Przez sale chodzita teraz krolowa helmingdzka
zanoszgc wszystkim, mlodym i starym,
ozdobny kielich, i nadeszta chwila,
w ktorej wielka pani, pokryta pierscieniami,
stanela przed Beowulfem. (...)

Przyjgt kielich
nieustraszony Wedra z rgk Walto ®.

Obrzedowy gest Walto oznacza tu przywrocenie pokoju i wzajemnych stosun-
kow migdzy Beowulfem a Danami. Natomiast Krymhilda przywraca porozumienie
miedzy Gunterem a Zygfrydem — poréwnaj w napisach konkluzje Hagena: Przy-
gotuj sie do wyprawy po narzeczong, krolu Gunterze, bo oto Zygfryd, potezny bo-
hater, zdobedzie dla ciebie Brunhilde.

Zdobycie Brunhildy — motyw u$pionej dziewicy

Jak glosza stowa Hagena z Tronje umieszczone na planszy: Krol Gunter (...)
z calej duszy zapragngl poteznej i smialej dziewicy. Imig jej — Brunhilda, nosi ona
korone Islandii. Zamek jej, otoczony ptomiennym kregiem, wznosi sie wysoko, nie-
zdobyty, wsréd Swiatel Péinocy. Krol dodaje, ze trzy razy jq zwyciezyé¢ musi ten,
kto chce jg posigsé.

Brunhilde¢ opisuja przymiotniki ,,potezna” (mdchtig) i ,,Smiata” (kiihn). Jest
dziewicg-wojowniczka 1 poslubi najdzielniejszego bohatera (der stirkste Held),
ktory trzykro¢ zwyciezy ja w zawodach. Liczba trzy ma szczego6lne znaczenie
w opowiesciach epickich; w planie tekstowym przejawia si¢ to w formutach: frzy-
krotna walka, trzykrotne zmagania, w wyrazeniach: trzykro¢ musisz mnie, krolu,
pokonac; czys ty jest ten, ktory mnie trzykro¢ pokonat? itd. Metaforyczna formuta
pierscien ognia (w cytowanych napisach: plomienny krgg, porownaj tez: jezioro
plomieni) to nawigzanie do motywu uspionej pigknosci, ktéry w odniesieniu do
Brunhildy jako walkirii przechowaty zrodta staroskandynawskie. Saga o Vélsun-
gach podaje: Dlugo jechat Sigurd, az wreszcie dotart do gory Hindarfjall, i obrat
droge na poludnie do Franklandu. Na gorze przed sobq ujrzal wielkg swiatlos¢,
jakby plongl ogien, i byta ona az do niebios. A kiedy podszedt, zobaczyl przed sobg
grod z tarcz i w gorze proporzec. Sigurd wszedt do grodu i ujrzal, ze Spi tam mqz
i lezy w pelnym uzbrojeniu. Najpierw zdjgl mu z glowy helm, i zobaczyl, iz byla to
kobieta. (...) Brynhild napetnita czare, podata Sigurdowi (...) *.

W Sadze o Volsungach Sigurd 1 Brunhilda przysiegaja sobie mitos¢, a Sigurd
wrecza jej ztoty pierscien. Jednak bohater zapomni o wiazacej go przysiedze. Od-
notujmy, ze w filmie Brunhilda nosi kolczuge i hetm. Helm ten ma ksztalt tabedzia,
co nadaje mu znaczenie symboliczne, bowiem w tradycji staroskandynawskiej ta-
bedzie kojarzono witasnie z walkiriami, wojowniczkami Odyna.

Brunhilda wita Zygfryda — nie Guntera — nast¢gpujacymi stowami: Witaj, boha-
terze, i stan do walki na Smier¢ i zycie (plansza). Gunter doznaje trzykrotnego upo-
korzenia — najpierw, gdy krolowa si¢ z nim nie wita i gdy grozi mu $miercia:
Jeszcze przed wieczorem, krolu Gunterze, twoj potrzaskany orez przyozdobi mojg
sale. Formuta jeszcze przed wieczorem (vor Abend noch) odgrywa w narracji istotng
rol¢ nie tylko dlatego, ze wyznacza ramg¢ czasowg wykonania pewnych zadan, ale
takze dlatego, ze pojawia si¢ rowniez w drugim, paralelnym sformutowaniu, co
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uwypukla antyteze migdzy niezdecydowanym Gunterem a $miatym Zygfrydem,
ktéry obiecuje: Jeszcze przed wieczorem wejdziesz na pokiad i skierujesz si¢ do
domu, z Brunhildg, swojq krolewskq oblubienicq! Trzecie upokorzenie ma miejsce,
gdy Brunhilda odmawia skonsumowania matzenstwa z krolem: Jestem twojg
brankq! Ale nigdy nie bede zong! W poetyckiej narracji Piesni o Nibelungach:

Chciat jg sitg przymusic, dart bielizng w szmaty,

A dziewka pochwycita pasek, co nim szaty

W biodrach zawsze wiqzata — rzemien to byl gruby —
Omal nim nie przywiodla Guntera do zguby *'.

Kiedy Brunhilda odkrywa, Ze to Zygfryd pokonat ja podstepnie, pragnie zemsty
1 zaczyna namawia¢ Guntera do zabicia Zygfryda. Scen¢ wezwania do zemsty po-
przedza przedstawienie zwady miedzy Brunhildg a Krymbhilda, ktora rozgrywa si¢
na stopniach wiodgcych do katedry. Brunhilda nazywa Zygfryda wasalem i stugg
Guntera, Krymhild¢ za$ Zong wasala. Ponizona Krymhilda wyjawia ,,brzydka ta-
jemnicg” (bdses Geheimnis) — to Zygfryd zdobyt Brunhilde dla Guntera.

Przypomnijmy, ze w Eddzie poetyckiej Sigurd wziagl od Brunhildy pierscien
zwany Andwaranaut (to jest dar Andwariego), a nastgpnie dal go Gudrun (ktora
jest odpowiednikiem Krymhildy z Nibelunglied). P6Zzniej Gudrun i Brunhilda po-
ktocily si¢ o ten klejnot. Byt to zapewne staroislandzki baugr, czyli pierscien, bran-
soleta zlota lub srebrna noszona na przegubie *®, co znajduje oryginalne
odzwierciedlenie w filmie Langa, gdzie Brunhilda nosi naramiennik w ksztatcie
weza, a jej wypowiedzi sygnalizujg na planszach inicjaly zdobione we¢zami.

Nieuczciwos¢ wobec Brunhildy stanie si¢ przyczyng zguby bohatera. Napisy
na planszy filmowej gloszg: Ten, kto zabral mi bransolete (...) ten uczynit mnie
swojq zong! Ten odebrat mi dziewictwo! Inaczej ujmuje to Edda poetycka:

Rycerz z Poludnia polozyl miedzy nig a sobg

Miecz ostry kunsztownie trawiony,

Krol z obcych krajow nie calowal, nie wzigt w ramiona,
Drziewice nienaruszong oddat synowi Gjuka *.

Formuliczny charakter ma tu motyw miecza w tozu. Zygfryd nie tylko byt dla
Guntera najlojalniejszym przyjacielem, ale rOwniez bratem krwi. O zawarciu bra-
terstwa mowig napisy: Czerwona krew miesza si¢ z czerwong krwiq. Ztgczonych
kropli nic nie rozdzieli. Niech zginie haniebnie przy drodze, kto ztamie wiare bratu
krwi. Rytuat zmieszania krwi nawigzuje do praktyk magicznych, zaklecia i prze-
klenstwa — wiecznej hanby temu, kto by nie dochowat lojalnosci.

Smier¢ bohatera

Monomit w pelnej postaci musi opowiada¢ takze o $§mierci bohatera. Nadcia-
gajace nieszczgscie zapowiadaja tu znaki — trzy prorocze sny. U Langa Krymhilda
ma sen jeszcze przed przybyciem Zygfryda do Wormacji, a dwa inne przed wy-
prawa na polowanie, wobec czego blaga: Panie méj mily, nie opuszczaj mnie! Sni-
tam ostatniej nocy, ze rozszarpal cig¢ wsciekly odyniec! i: Panie moj mily, nie
opuszczaj mnie! Snitam jeszcze, ze zwalily sie na ciebie dwie géry! Krymhilda wy-
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znaje krolowej Ute: Matko, czuje, jakby z mego serca sqczyla sie krew! Metafo-
ryczna formuta krwawigcego serca znajduje paralelg w krwawiacej ranie Zygfryda
w niemej scenie lamentu Krymhildy.

W filmie pierwszy sen Krymhildy ma charakter alegoryczny, ptaki symbolizuja
okreslone osoby i odstaniaja przyszte wydarzenia. Biaty ptak symbolizuje Zyg-
fryda, czarne oznaczaja Hagena i Brunhilde. W ogole symbolika koloréw ksztaltuje
u Langa antytez¢ migdzy Brunhilda i Krymhilda, Hagenem i Zygfrydem, $wiatlem
i ciemnoscig, jest znakiem walki sprzecznych sit. Takg charakterystyke wzmacniaja
motywy muzyczne skojarzone z bohaterami *°. Inicjaly na planszach, ktore wska-
zuja wypowiedzi Hagena, sg ozdobione wizerunkiem wilka, co stanowi aluzj¢ do
kenningu zwierzeta bitwy (sa nimi kruk i wilk) oraz zapowiedz $mierci Zygfryda.
Poréwnajmy rozkaz Guntera: Obwies¢ ludowi Burgundii, Hagenie, ze zapraszam
na towy! Lowy na wsciekiego psa — drapieznego wilka! Skadinad ,,drapiezne wilki”
to biblijne okreslenie fatszywych prorokéw (Mt 7,15), niestosowne dla Zygfryda,
ktérego charakteryzuje inna formuta, mianowicie kréla jako ,,dobrego pasterza”.

Kolejny staty trop to stabe miejsce pot¢znego bohatera — jak w przypadku Achil-
lesa. Hagen podstepem zdobywa informacj¢ o stabym punkcie Zygfryda i zabija go
zdradziecko. Krzyz wyszyty przez Krymhildg na ptaszczu meza staje si¢ material-
nym znakiem $mierci bohatera. Gdy podczas polowania rycerz z Tronje wbija mu
oszczep w plecy, staje si¢ antybohaterem, zabdjca bohatera. Heroiczng $mier¢ wy-
raza indoeuropejska formuta poetycka antybohater zabija (*g*hen) bohatera 3!, co
plansza tekstowa ogtasza stowami: Polowanie skonczone! Lang umieszcza to wy-
darzenie w scenerii rozkwitajacej przyrody — natura, z jej cyklem wiecznego odra-
dzania sig, zostaje przeciwstawiona bohaterowi i jego $miertelnosci.

Natomiast w ujeciach lamentu Krymhildy efekt dramatyczny wzmacnia cisza.
W scenie natozonej na te z optakiwaniem krélewna wspomina, jak Zygfryd machat
jej na pozegnanie spod obsypanego kwieciem drzewa. W odniesieniu do modusu
niediegetycznego poza Zygfryda przypomina ksztatt kwitngcego drzewa na dal-
szym planie; obecno$¢ §mierci w petnym rozkwicie zycia przywotuja ciemne tony,
bowiem drzewo stopniowo przybiera ksztalt czaszki, emblematu ludzkiej $mier-
telnosci. Gdy krol Gunter oznajmia jej, ze Zygfryd nie zyje, Brunhilda wybucha
$miechem. Zestawmy to z Eddq poetyckq:

Zasmiata si¢ Brunhild, Budla corka
— Tym tylko razem — z calej duszy,
Gdy w tozu swym lezgc

Placz Gudrun slyszata przerazliwy 2.

Po $mierci Zygfryda Brunhilda popetnia samobdjstwo, zgodnie z przekazami
staroislandzkimi, w ktorych traktuje go ona jak swojego me¢za: Ziotg natozyla
zbroje — zty miata zamyst — / Whila miecz w piers 3.

Podsumowanie
W bohaterskim monomicie tematy, motywy i formuly stanowig rézne poziomy

struktury narracyjnej jako takiej. To formuliczny charakter §redniowiecznej poezji
epickiej sprawia, ze staje si¢ ona doskonatym medium dla interpretacji monomitu
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bohaterskiego. Natomiast formuliczna struktura plansz tekstowych ukazuje Fritza
Langa jako prawdziwego poete-epika — formuly ujawniajg si¢ w zapozyczeniach
z eposow klasycznych i §redniowiecznych, a siedem ,,piesni” rozbudowuje sie¢
motywow bohaterskiego monomitu. Formuty wyrazaja si¢ tez w dtuzszych frazach
poetyckich — zwrotach formulicznych, kenningach, epitetach i porownaniach. Po-
wtorzenia oraz wykorzystanie sekwencji motywow i formut (zwlaszceza patroni-
micznych i wprowadzajacych wypowiedzi) nasladuje piercieniowa kompozycje
poezji epickiej. Wreszcie kody kulturowe wpisane w struktur¢ narracyjng mitu
ujawniajg si¢ w takich obrazach, jak podanie pucharu z napojem jako znak zreko-
win, rytuat bohaterskiej inicjacji czy znaczenie wyjatkowego miecza w walce z naj-

wazniejszym przeciwnikiem.
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