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Orkiestra sierzanta Pieprza
w zotte] todzi podwodne]

O ptycie i filmie, ktére zmienity popkulture

MARCIN GIZYCKI

W 1966 1. Beatlesi podjeli odwazng decyzje¢, ktora musiata zawazy¢ — na dobre
czy zte —na ich dalszej karierze. Bedac u szczytu popularnoéci, postanowili skon-
czy¢ z koncertami na zywo. Ostatni wystep przed publiczno$cia odbyt sie 29 sierp-
nia w Candlestick Park w San Francisco. Wywotato to oczywiscie mnostwo
spekulacji: ze wypalili si¢ tworczo, ze sa poktdceni albo ze cheg si¢ rozwigzaé (co
zreszta nie bylo dalekie od prawdy). Pozywke plotkom dawat tez fakt, ze rok ten
byt najmniej ptodnym w karierze ,,czworki z Liverpoolu” — grupa wydala tylko
szesnascie nowych piosenek. Niby duzo, ale malo w poréwnaniu z poprzednimi
latami dzialalno$ci. Dla poréwnania, rok wczesniej Beatlesi zaprezentowali trzy-
dziesci trzy premierowe utwory '. Decyzja o wycofaniu si¢ byta podyktowana nie
tylko zmeczeniem cigglymi podrézami, ale — a moze nawet przede wszystkim —
tym, jak zostaly przyj¢te na Swiecie stowa Johna Lennona, ze The Beatles stali si¢
popularniejsi od Chrystusa. Stwierdzenie to wywotato fale protestow w wielu kra-
jach — od Japonii po Stany Zjednoczone — a nawet grozby, migedzy innymi ze strony
Ku Klux Klanu. C6z, tak zwany hejt nie od dzisiaj jest rewersem stawy.

Po pozegnalnym koncercie Beatlesi wzi¢li kilkumiesi¢czny urlop nie tylko od
wystepow, ale tez od nagran i w ogdle wspolnych dziatan. W tym czasie John wy-
stapit w filmie Jak wygratem wojne (How I Won the War, rez. Richard Lester,
1967), Paul komponowat muzyke do filmu Rodzinne sekrety (The Family Way, rez.
Roy Boulting, 1966), a takze odpoczywat we Francji, Hiszpanii i Kenii, George
poleciat do Indii, by wzia¢ prywatne lekcje u Raviego Shankara, a Ringo spedzat
czas gtownie w domu z rodzing. Wiadomo byto, Ze po takiej przerwie nastgpny
longplay musi by¢ czyms$ niezwyktym, jezeli pozycja zespotu jako najpopularniej-
szej grupy rockowej na $wiecie nie ma ulec zachwianiu, zwtaszcza ze rezygnujac
z wystepow na zywo muzycy deklarowali, iz od tej pory skupia si¢ na pracy w stu-
diu. Mielismy dosy¢ bycia Beatlesami — wspominat Paul McCartney. Nie bylismy
Jjuz chlopcami. Bylismy mezczyznami. Caly ten chlopiecy chiam, te wszystkie wrza-
ski mielismy juz za sobq. Nie chcielismy tego wigcej 2.

207




MARCIN GIZYCKI

W tym czasie jednak $wiat nie stat w miejscu. Wojna w Wietnamie, hippisi ze
swoim hastem Rob mifosé, nie wojne, ruch praw czlowieka, a takze marihuana
i LSD nie pozostaty bez wplywu na kulture mtodziezowa. Zespoly tworzace mu-
zyke psychodeliczng zaczgty rosnaé w site. Beatlesi nie mogli nie dostrzegac tych
zmian, ale tez nie chcieli wpisaé si¢ bezkrytycznie w mode. Chcieli zachowac dys-
tans nie tylko wobec tego, co si¢ dziato wokoét nich, ale przede wszystkim wobec
siebie. Co byscie powiedzieli, gdybysmy sie stali naszym wilasnym ,, alter ego”? —
miat jakoby zapytaé¢ kolegdw Paul. I nawet wymyslit nazwe: Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band (Orkiestra Klubu Samotnych Serc Sierzanta Pieprza).

Zrodlem tego pomysthu byto, jak to si¢ czesto zdarza, nieporozumienie. Podczas
lotu z USA do Anglii siedzacy obok muzyka Mel Evans, przyjaciel grupy petnigcy
tez role asystenta, poprosit o podanie mu soli i pieprzu. Paul jednak zrozumial, ze
chodzi o jakiegos$ sierzanta Pieprza (Sergeant Pepper). To rozbudzito wyobraznig
beatlesa 1 doprowadzito do wymyslenia fikcyjnego zespotu, a w konsekwencji ty-
tulu nowego albumu 3. Paul nawet naszkicowat siebie i kolegéw jako muzykow
nieistniejgcej orkiestry detej w mundurach blizej nieokre§lonej armii. Ten szkic
stat si¢ pozniej wzorem do projektu oktadki ptyty. McCartney argumentowat, ze
wcielenie si¢ w nieistniejace postacie muzykow retro wyzwoli Beatleséw z do-
tychczasowego image’u i pozwoli rozwina¢ skrzydta fantazji. To nie my, to nasze
sobowtory i ich utwory.

Pozostatym beatlesom pomyst Paula poczatkowo nie przypadt do gustu, ale nie
majac lepszej idei, przystapili do pracy. Miata to by¢ plyta inna od poprzednich,
a takze od wigkszosci produkeji konkurencji, tez w tym sensie, ze zostata skon-
struowana jako spojna, przemyslana calo$¢ 4, a nie wylacznie zbior piosenek, ktore
mozna by zagra¢ na scenie. A skoro tak, to nalezalo wykorzysta¢ dostepne w studiu
technologie. Praca nad albumem zajg¢ta 400 godzin, co oczywiscie w polaczeniu
z wiesciami o ciggtym eksperymentowaniu z dzwickiem — w czym zastuge miat
producent George Martin i inzynier Geoff Emerick — powodowato rosnacy niepo-
kéj wytworni ptytowej, ktorej menedzerowie obawiali si¢, ze skonczone dzieto be-
dzie za trudne jak na gusta masowego odbiorcy. Obawy te okazaly si¢ plonne. Plyta,
ktora ukazala si¢ pig¢dziesiat lat temu, a konkretnie 26 maja 1967 r., utrzymywata
si¢ przez 27 tygodni na szczycie brytyjskiej listy przebojow, 15 tygodni na czele
amerykanskiej i osiaggneta status jednego z najlepiej sprzedajacych si¢ albumow
wszech czasow. Tak powstal najwazniejszy album w historii rocka 3. Sukcesowi
komercjalnemu towarzyszyt tez w przewazajgcej mierze aplauz krytyki, ktora wy-
chwalata go za nowatorskie rozwigzania muzyczne i teksty. Wptywowy krytyk
teatralny Kenneth Tynan posunat si¢ nawet do nazwania albumu znaczgcym mo-
mentem w historii zachodniej cywilizacji . W fali pochwat ginety glosy krytyczne,
na przyktad recenzenta ,,New York Timesa” Richarda Goldsteina, ktéremu nie po-
dobat si¢ nadmiar efektow specjalnych i w ogdle wigkszo$¢ piosenek 7.

Mimo oprawy retro (uniformy, instrumenty dete itp.), a takze braku na ptycie
piosenek o otwarcie politycznych czy spotecznych tresciach (z dwoma wyjatkami:
She’s Leaving Home 1 do pewnego stopnia 4 Day in the Life), generacja dzieci
kwiatow ustyszala w Sierzancie Pieprzu swoj glos. Byt to glos pokolenia, ktdre
poczulo site w negacji, wybralo raczej ucieczke w narkotyki niz legitymizowanie
poczynan wiadzy, usitowato wyrwac si¢ z okowdw konwencji i szukato nowych
drog duchowego spetnienia, migdzy innymi w filozofii Wschodu. Takie wersy jak
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ten z Within You Without You: Naszq mitosciq moglibysmy uratowa¢ swiat | gdyby
tylko oni o tym wiedzieli albo takie zawolanie z 4 Day in the Life (po opisie samo-
bojstwa kogo$ w samochodzie & i wspomnieniu filmu o toczacej si¢ gdzie$ wojnie):
Chce zebys sie ockngl | Zbudz sig, wypadnij z {ozka przemawiaty do wyobrazni.

Sierzant Pieprz zainspirowat tez wielu innych rockmanow. Pierwsi byli Rolling
Stonesi. W kilka miesigcy po ukazaniu si¢ ptyty Beatleséw wydali w grudniu
1967 r. wlasny album peten znieksztatconych dzwigkow i orkiestralnych brzmien:
Their Satanic Majesties Request. A co wazniejsze, z oktadka nawigzujaca do long-
playa wielkiej czworki. Jeszcze dalej poszedt niestrudzony nowator Frank Zappa,
ktory nagrywat ,,konceptualne albumy” jeszcze przed Beatlesami. W marcu na-
stepnego roku ukazata si¢ plyta jego zespotu The Mothers of Invention bedaca
w pewnym sensie parodig Sgt. Pepper s Lonely Hearts Club Band, opatrzona wy-
mownym tytutlem We re Only in It for the Money (w wolnym tlumaczeniu: Robimy
to tylko dla pienigdzy). W srodku koperty byta wktadka z ilustracja bedaca na
pierwszy rzut oka niemal kopig oktadki Beatlesow °.

Tu pora zatrzymac si¢ chwile przy chetnie nasladowanej oktadce Sierzanta
Pieprza. Zaprojektowali ja Peter Blake, jeden z najbardziej znanych artystow pop-
-artu, z zong Jann Haworth (co zreszta przyniosto im Grammy Award za najlepszy
projekt oktadki). Ilustracja przedstawia Beatlesow raz jako muzykdéw orkiestry
Klubu Samotnych Serc, drugi raz w postaci figur woskowych z Muzeum Madame
Tussauds, w otoczeniu thumu postaci — czg§ciowo historycznych, czgsciowo wspot-
czesnych. Mozna na tym fableau rozpozna¢ migdzy innymi Karola Marksa, Carla
Junga, Alberta Einsteina, Edgara Allana Poe, Oscara Wilde’a, Aubreya Beardsleya,
Herberta George’a Wellsa, Aldousa Huxleya, Jamesa Joyce’a, Bernarda Shawa,
Lewisa Carrolla, Dylana Thomasa, Williama Burroughsa, Karlheinza Stockhausena
czy przedstawicieli show-biznesu: Flipa i Flapa, Freda Astaire’a, Marlene Dietrich,
Shirley Temple, Tony’ego Curtisa, Marilyn Monroe, Marlona Brando czy Boba
Dylana. Przed stojacymi widoczna jest rabatka, na ktorej czerwone kwiatki zostaty
utozone w napis ,,Beatles”. Kompozycja wyglada jak collage, ale jest w istocie po-
zowanym zdjeciem, zrobionym w studiu na tle montazu fotografii stawnych oso-
bistosci. Najwazniejsze sg jednak jaskrawe kolory, zwlaszcza uniforméw muzykoéw
i kwiatow na pierwszym planie. Dzieto Blake’a i Haworth stato si¢ natychmiast
klasykiem pop-artu i wywotato fale imitacji, wsrod ktorych — obok wczesniej
wspomnianych — znalazty si¢ koperty ptyt grupy Pearl Jam History Never Repeats
(1995) i dawnego beatlesa Ringo Starra Ringo (1973), nie wspominajac o niezli-
czonych oktadkach czasopism i ksiazek.

Wreszcie kino. Nie trzeba byto dtugo czekac¢, by orkiestra deta sierzanta Pieprza
pojawita si¢ na ekranie. Najpierw narysowana. Wszystko zaczeto si¢ od animowa-
nego serialu The Beatles nadawanego w Stanach Zjednoczonych przez stacje ABC
w latach 1965-1969. Jego producent, Al Brodax, zawart umow¢ z menedzerem
Beatleséw Brianem Epsteinem, ze w razie sukcesu serii bedzie miat zielone §wiatto
ze strony muzykow na realizacje pelnometrazowego filmu animowanego z ich
udziatem. Idea kolejnej kreskowki nie zostata entuzjastycznie przyjeta przez czton-
kow zespotu (dostatecznie juz zniecheconych serialem), ale z drugiej strony dawata
szans¢ wywiazania si¢ z kontraktu ze studiem United Artist przewidujacego trzy
filmy petnometrazowe. Dwa gotowe filmy w rezyserii Richarda Lestera — Noc po
cigzkim dniu (1964) 1 Na pomoc! (1965) — mimo dobrego przyjecia przez krytyke,
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nie bardzo spodobaty si¢ Johnowi, Paulowi, George’owi i Ringo, ktorzy uwazali,
ze ich rola w powstaniu obu dziel sprowadzata si¢ do statystowania. W gtowach
zreszta rozwijal im si¢ inny film, nad ktérym mieliby catkowitg kontrole (Magical
Moystery Tour, 1967). Dlatego udziat catej czworki w produkcji pomystu Brodaksa,
poza zgoda na realizacjg, byt praktycznie zaden, jesli nie liczy¢ epilogu, w ktorym
wystapili na zywo '°, oraz faktu, ze zaopatrzyli §ciezke dzwigkowa w cztery nowe
piosenki (do czego tez zreszta zobowigzywat ich kontrakt).

Pierwsza wersje scenariusza filmu, nazwanego Zé#ta 16d? podwodna (od tytutu
znanej piosenki zespotu), napisat Lee Minoff. We wstepie znalazto si¢ takie oswiad-
czenie: Naszym celem jest wzniesienie animacji na poziom dotychczas niespoty-
kany, jesli chodzi o styl, klase i wymowe, ale jednoczesnie unikanie ckliwosci
i pretensjonalnosci ''. Chociaz to credo bylo zabiegiem PR-owskim, to jednak
mialo si¢ sprawdzi¢ w stu procentach. Zastuga w tym zespotu tworcow, ktory udato
si¢ zebra¢ Brodaksowi. Na stanowisko rezysera zostat powotany George Dunning,
wybitny kanadyjski animator, ktéry swoimi wezesniejszymi krotkometrazowkami
The Flying Man (Latajgcy cztowiek, 1962) i Damon the Mower (Damon kosiarz,
1972) przecierat — obok Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka, Raoula Servaisa czy
Witolda Giersza — droge autorskiej animacji dla dorostych. Projekty plastyczne po-
wierzono Heinzowi Edelmannowi, rysownikowi, ktory wstawit si¢ migdzy innymi
oryginalnymi ilustracjami w popularnym niemieckim magazynie mtodziezowym
»Iwen”. W gronie animatorow znalezli si¢ wybitni arty$ci, miedzy innymi Alison
de Vere, Gerald Potterton i Paul Driessen. Kiedy Dunning i Edelmann przystgpo-
wali ze wspotpracownikami do dzieta, mieli narzucony termin jedenastu miesiecy
na ukonczenie filmu oraz ustalony budzet w wysokosci jednego miliona dolarow.
Dla poréwnania, typowa disnejowska animacja petnometrazowa wymagata w tym
czasie okoto pieciu lat pracy i czterech milionéw dolaréw '2. Produkcje rozpoczeto
przed powstaniem ostatecznej wersji scenariusza, nad ktorym pracowato kilku pi-
sarzy. Jednym z nich byl nieznany jeszcze szerzej Erich Segal, pézniejszy autor
scenariusza do stawnej Love Story Arthura Hillera (1970).

Mimo tych ograniczen rezultat przeszedt do historii animacji dzigki grafice,
muzyce i dowcipowi. Okazato si¢, ze muzyka Beatlesow moze by¢ §wietnym pre-
tekstem do wprowadzenia nowatorskich rozwigzan plastycznych, no$nych tresci
(chociaz ubranych w lekka forme), wyrafinowanego absurdalnego humoru,
a nawet — to jest ta najglebsza warstwa filmu — pochwatly narkotykéw. Styl Zéitej
todzi podwodnej przyjeto sig okreslac jako psychodeliczno-popartowy. Ale przeciez
animatorom udato si¢ przemyci¢ znacznie wigcej. Charlie Jenkins, odpowiedzialny
za sekwencje do piosenki Eleanor Rigby, skonstruowat wizj¢ Liverpoolu z prze-
tworzonych graficznie fotografii i zapetlonych zdje¢ filmowych w duchu kolazy
Lenicy i Borowczyka. Z kolei animacja do Lucy in the Sky of Diamonds taczy ele-
menty psychodelicznych, narkotycznych wizji, typowych dla epoki dzieci kwiatow,
ze swobodnym malarstwem — technikg, ktérej Dunning byt jednym z pionierow.
Nie nalezy przy tym zapominac¢ o antytotalitarnym przestaniu filmu. Historia nie-
cierpigcych muzyki i koloréw Sinoli (Blue Meanies) '3, ktorzy usituja zniszczy¢
pogodnych, kolorowych i muzykalnych mieszkancow podwodnej Pieprzlandii
(Pepperland) ', jest osadzona w klimacie poznych lat 60., ale jej aktualno$¢ jest
stale odSwiezana przez dziatania roznych politykow i podatne na demagogi¢ grupy
spoleczne.
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Gdzie w tej catej pacyfistycznej opowiesci, poza $ciezka dzwigkowa, znalazto
si¢ miejsce dla Beatlesow i Orkiestry Sierzanta Pieprza? Ta ostatnia byta chlubg
Pieprzlandii. John, Paul, George i Ringo zostaja natomiast zwerbowani przez ka-
pitana Freda, dowoddce tytutowej todzi podwodnej, ostatniego niezamienionego
w kamien mieszkanca krainy, do pokonania ponurych najezdzcow. Zanim dotrg do
celu, beda musieli przeptyna¢ dziwne akweny: Morze Potwordw, nienazwane
morze nico$ci i Morze Dziur. Na miejscu ich muzyka ozywia skamieniatych oby-
wateli i odwraca bieg zdarzen. Przemienia tez Sinoli w przepelnionych mitoscig
melomanow.

Jak juz si¢ rzekto, Beatlesi zgodzili si¢ na projekt pod wplywem przymusu (czy-
taj: kontraktu) i nie kryli swojej do niego niecheci. Nie zgodzili si¢ na uzyczenie
postaciom swoich gtosow i niechetnie dostarczyli nowy materiat muzyczny . Po
obejrzeniu prawie gotowego filmu zmienili si¢ jednak w jego wielkich entuzjastow,
co wida¢ w koncowej sekwencji z ich zywym udzialem. P6zniej John, nie przesta-
jac chwali¢ dzieta Dunninga i wspolpracownikow, zarzucat tworcom, ze skradli
mu pomysty. Wytworem jego fantazji miatby by¢ na przyktad przywddca Sinoli
i potwor wsysajacy tragba co popadnie '°. Odpowiedzial mu Edelmann: Jes/i to
prawda [ze Brodax ukradl pomysty Lennonowi], to John Lennon ukradt je wpierw
mnie V. Tak to zwykle bywa, gdy dzieto sztuki ma wielu rzeczywistych i rzeko-
mych autoréw. Pamigtamy przeciez spory o autorstwo postaci Bolka i Lolka.

Zobtta t6d? podwodna to nie jedyny film o Orkiestrze Klubu Samotnych Serc.
W 1978 r. powstat film aktorski (Klub samotnych serc sierzanta Pieprza | Sgt. Pep-
per’s Lonely Hearts Club Band) w rezyserii Michaela Schultza, luzno opary na off-
-broadwayowskim spektaklu Sgt. Pepper s Lonely Hearts Club Band on the Road.
W role tytutowych muzykow, alter ego Beatlesow, wcielili si¢ cztonkowie znaj-
dujacej si¢ u szczytu popularnosci grupy The Bee Gees i Peter Frampton. Pojawity
si¢ tez inne gwiazdy muzyki rockowej: Alice Cooper czy zespoty Aerosmith
i Earth, Wind & Fire. Dzieto Schultza nigdy jednak nie osiagngto kultowego statusu
Zéltej todzi podwodnej, nie stalo si¢ tez przebojem kasowym, nie zyskato przy-
chylnosci krytyki, a tym bardziej nie byto kopiowane.

Natomiast $lady estetyki filmu Dunninga i Edelmanna mozna odnalez¢é w wielu
tworach kultury masowej i nie tylko, migdzy innymi w polskich plakatach Wale-
riana Swierzego, Jana Sawki i Andrzeja Krajewskiego, a takze w animacjach Ry-
szarda Antoniszczaka (Antoniusa), zwlaszcza w Zegnaj paro (1974).

MARCIN GIzYCKI

! Istnieje niezliczona ilo$¢ publikacji na temat side-the-making-of-the-beatles-sgt-pepper-
Beatlesow powtarzajacych te same informacje. w484129 (dostep: 14.09.2017).
Ja korzystam glownie z anonimowych, choé¢ 3 Wypowiedz Paula McCartneya w broszurze
bogatych w informacje tekstow zawartych Stg. Pepper’s... dz. cyt. Historia ta ma wiele
w broszurze towarzyszacej jubileuszowemu wersji, niemniej w powyzszym zrodle pocho-
wydaniu ptyty: Sgt. Pepper’s Lonely Hearts dzi z pierwszej reki.
Club Band, Hayes, 2017, s. nlb. 4 Tzw. concept album. Zrodlem inspiracji dla
2 Cyt. za: M. 1. Gilmore, Inside the Making of Beatlesow miata by¢ ptyta Beach Boysow Pet
,,Sgt. Pepper”, ,,Rolling Stone”, 1 lipca 2017, Sounds, a takze Boba Dylana Blonde on Blon-
http://www.rollingstone.com/music/features/in de.
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> M. L. Gilmore, dz. cyt.

¢ Cyt za: I. MacDonald, Revolution in the Head:
The Beatles’ Records and the Sixties, Chicago
Review Press, Chicago 2005, s. 249. Orygi-
nalna wypowiedz Tynana ukazata si¢ w dzien-
niku ,,The Times”.

7R. Goldstein, We Still Need the Beatles, But...
,»The New York Times”, 18 czerwca 1967,
przedruk w: J. Skinner Sawyers, Read the
Beatles: Classic and New Writings on the Beat-
les, London, wyd. Kindle, pozycja 2376.

8 He blew his mind out in a car mozna tez od-
czytywac jako: ,,odjechal” po narkotykach.

% Zappa chciat da¢ te ilustracje na okladke, ale
nie zgodzono si¢ na to w wytworni ptytowe;j
w obawie przed procesami o plagiat. W po6z-
niejszych wydaniach albumu zamierzony na
koperte projekt zostal przywrocony.

10 Korzystam z dwoch podstawowych zrodet:
B. Neaverson, The Beatles Movies, Cassel,
London — Washington 1997 oraz R. R. Hie-
ronimus, Inside the Yellow Submarine: The
Making of the Beatles’ Animated Classic,
Krause Publications, Iola 2002.

! Cyt. za: B. Neaverson, dz. cyt., s. 83.

12 R. R. Hieronimus, dz. cyt., s. 33.

13 Widziatem Zéttq t6d? podwodng po raz pierw-
szy na ,,Konfrontacjach”, czyli Festiwalu Fes-
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tiwali Filmowych w Warszawie wkrotce po
Swiatowej premierze filmu (to tak a propos
mitu, ze w PRL-u ogladali$my tylko produkcje
zza wschodniej granicy). Ktos, kto thumaczyt
dialogi do filmu (czytane wowczas przez lek-
tora), kongenialnie spolszczyt ,,Blue Meanies”
jako ,,Sinoli”.

Mato kto zauwazy! podobienstwo fabuty — i do
pewnego stopnia takze stylu — Zéftej todzi pod-
wodnej z trescig kreskowki wielkiego belgij-
skiego animatora Raoula Servaisa Chromofo-
bia z 1965 .

Artysci zatrudnieni przy filmie cytowani przez
Hieronimusa (dz. cyt.) wspominaja, ze ilekro¢
Beatlesi odwiedzali studio (co zdarzalo si¢
rzadko), zachowywali si¢ arogancko, w czym
celowat zwlaszcza John.

Faktem jest, ze Lennon miat ambicje artystycz-
ne i niezle rysowat, mimo tego, ze z powodu
zachowania wyrzucono go ze studiow w Li-
verpool College of Art. Po rozstaniu si¢ z Beat-
lesami — za sprawa swojej drugiej zony Yoko
Ono, znanej rzezbiarki i artystki konceptualne;j
— uczestniczyt w akcjach miedzynarodowego
kolektywu artystycznego Fluxus.

7R. R. Hieronimus, dz. cyt., s. 51.
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