Swieto ramen,
czyli wielozmystowa uczta
JUzO Itamiego

KRZYSZTOF LOSKA

Przyrzadzanie i spozywanie positkow ma wymiar nie tylko pragmatyczny, ale
i symboliczny. Tradycje kulinarne stanowia jeden z wyznacznikoéw tozsamosci na-
rodowej — o czym pisat niegdy$ Tim Edensor ! — pozwalaja bowiem wspolnocie
na odréznienie si¢ od innych, podkreslenie wyjatkowosci wlasnej kultury oraz zbu-
dowanie wigzi spotecznych. Czgsto okazuje si¢ jednak, ze potrawy powszechnie
uznawane za znaki rozpoznawcze rodzimej kuchni sg obcego pochodzenia, ze zos-
taty niegdy$ sprowadzone z zagranicy, przyswojone i przystosowane do nowych
warunkow. Podobnie jest z wieloma innymi przejawami kultury narodowej, ktora
tylko z pozoru jest spojna, jednolita i autonomiczna, podczas gdy w istocie swej
zachowuje zywotno$¢ dzieki przenikaniu si¢ rozmaitych sktadnikow, krzyzowaniu
si¢ roznorodnych wptywow, ktore swiadcza o jej hybrydycznym, a nie organicznym
charakterze, zachgcajac tym samym badacza do przyjecia perspektywy transkul-
turowej 2.

W zachodnich wyobrazeniach kuchnia japonska uchodzi za przyktad catkowi-
cie niepowtarzalnej, bedacej przez to odzwierciedleniem Kraju Kwitngcej Wisni
oraz odbiciem charakteru jego mieszkancow. Wnikliwe spojrzenie na tamtejsza
sztuke kulinarng pozwala podwazy¢ ten obiegowy poglad i pozbawi¢ nas ztudzen
co do homogenicznosci kultury narodowej. Zamierzam skupi¢ si¢ na jednym tylko
przykladzie, ktory w sposob wieloaspektowy dokonuje demontazu mitu o wyjat-
kowosci japonskich tradycji, a w dodatku czyni to w sposob szczegdlny, bo czer-
piac inspiracje z ro6znych zrodet, zarbwno rodzimych, jak i obcych.

Film Juzo Itamiego (1933-1997) — popularnego aktora i znakomitego rezy-
sera 3 — o enigmatycznym tytule Tanpopo (1985), czyli ,,dmuchawiec” (wlasc.
mniszek pospolity), jest krytycznym obrazem Japonii w okresie wzrostu gospo-
darczego, a zarazem wnikliwa satyra na rozmaite przejawy zycia spolecznego,
przede wszystkim za$ na 0golng tendencj¢ do eksponowania tozsamosci narodowej
we wszystkich jej mozliwych przejawach. Itami jako rezyser debiutowal znako-
micie przyjeta komedia Pogrzeb (Ososhiki, 1984), uznang za najlepszy film roku
przez krytykow z czasopisma ,,Kinema junpd”. W prze§miewczy sposob pokazat
w nim stosunek Japonczykow do tradycyjnych rytuatow zatobnych, ich fascynacje
nowymi technologiami oraz hotdowanie zmystowym rozkoszom.

Potowa lat 80., czyli okres rzadéw premiera Yasuhiro Nakasone, to nie tylko
czas triumfu ideologii konsumpcyjnej, ale rowniez powrotu do zrodet ,,japonsko-
$ci” — nihonjinron — narzucania swoistej formy nacjonalizmu, znanej juz w pierw-
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szej potowie ubieglego stulecia. Przyjecie takiego modelu mys$lenia wyrastato
z przekonania o wyjatkowosci kultury, jezyka, a nawet wigzi spotecznych. Jednym
ze sposobow definiowania tozsamosci zbiorowej staty si¢ potrawy narodowe (ko-
kuminshoku), ktére w powszechnym odczuciu kojarzono z tym, co japonskie, jak
sushi, tempura czy ramen. Nie ma w tym nic zaskakujacego, poniewaz od stuleci
przygotowywanie i spozywanie jedzenia bylo (...) traktowane jako jeden ze sktad-
nikéw zycia kulturalnego *. Mozna mowi¢ nawet o specyficznej ,,kulturze jedze-
nia” (shokubunka) ze wzgledu na estetyczny wymiar positkow, w ktorych liczy
si¢ nie tylko ich smak, ale rowniez wyglad, zapach, faktura, a wreszcie symbo-
liczne znaczenie.

Wybierajac jedzenie jako temat swojego filmu, Jiizo Itami postanowil zmierzy¢
si¢ z kultem ,,japonskosci”, obnazy¢ iluzje homogenicznej kultury przez zwrdcenie
uwagi na elementy, ktore nie pasujg do tego uproszczonego i jednowymiarowego
wizerunku Japonii. Chodzito o pokazanie, ze kazdy positek — podobnie jak nardd —
jest ztozony ze sktadnikow réznego pochodzenia, ze nie ma catosci bez poszczego6l-
nych czesci. Zgodnie z wizjg przyspieszonego rozwoju spotecznego, lansowanag przez
premiera Yasuhiro Nakasone, to konsumpcja — jako jeden z kluczowych czynnikow
—miata budowac jedno$¢ wspdlnoty. Ale co zrobi¢ w sytuacji, gdy nie opiera si¢ ona
na tozsamosci, ale na réznicy, jak przekonuje rezyser?

W Tanpopo Juzo Itami zmierza do podwazenia ujednolicajacego modelu. W za-
mian proponuje decentralizacje oraz dowarto§ciowanie fragmentéw przez ekspo-
nowanie tego, co na obrzezach, co nie miesci si¢ w gldwnym nurcie. Jednym
z narzedzi do osiggnigcia tego celu jest strategia narracyjna polegajaca na rozbiciu
linearnej opowiesci i uprzywilejowaniu watkow pobocznych, czemu nieco wigcej
uwagi poswigce w koncowych fragmentach niniejszego tekstu. Innym sposobem
dekonstrukcji pojecia spdjnosci jest odwotanie si¢ do parodii i pastiszu, wykorzys-
tanie réznych konwencji gatunkowych — poczawszy od komedii, przez western
i melodramat, po kino erotyczne i gangsterskie — w celu pokazania transkulturo-
wego charakteru kuchni japonskiej.

Opowies¢ o poszukiwaniu przepisu na idealny rosét z makaronem, czyli japon-
ski ramen, opiera si¢ na nawigzaniach do klasycznych westernow, chociazby ze
wzgledu na postaé¢ gtdéwnego bohatera, Gord (Tsutomu Yamazaki) — przybysza zni-
kad, kierowcy cigzaréwki rozwozacego mleko, ktory nie rozstaje si¢ z kowbojskim
kapeluszem nawet w kapieli. Do poetyki gatunku pasuje rowniez tytutowa boha-
terka (Nobuko Miyamoto), wlascicielka zapuszczonej jadtodajni przejetej po zmar-
tym me¢zu 3. Bar prowadzony przez Tanpopo przypomina saloon, w ktorym stotujg
si¢ lokalni zawadiacy, skupieni wokot niejakiego Pisukena (Rikiya Yasuoka), wta-
Sciciela matej firmy budowlanej. Pojawienie si¢ nieznajomego, cztowieka opano-
wanego i pewnego siebie (jak rewolwerowcy z Dzikiego Zachodu), prowadzi do
konfliktu ze statymi bywalcami.

Wydarzenia fabularne sg poprzedzone podwojnym prologiem zapowiadajagcym
glowne tematy oraz wskazujacym na zwigzek sztuki kulinarnej i filmowej. Dwu-
ipotminutowa sekwencja inicjalna rozgrywa si¢ w salce kinowej, do ktorej wchodzi
gangster (Koji Yakusho) w biatym garniturze w towarzystwie pigknej kobiety (Fu-
kumi Kuroda), pouczajac widzé6w — zaréwno tych w $§wiecie przedstawionym, jak
i rzeczywistych — w kwestii wtasciwego zachowania podczas seansu. Drugi prolog
dotyczy wymiaru estetycznego spozywanych positkéw. Starszy mezczyzna udziela
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mlodszemu wskazowek pozwalajacych na smakowanie potraw: najpierw nalezy
przyjrzec sie catosci, doceni¢ ogolny ksztalt, potem delektowaé si¢ zapachem.
W ten sposob rezyser zapowiada, ze ucztowanie jest wielozmystowym doznaniem,
nie sprowadza si¢ wylacznie do aspektu zwigzanego z jedzeniem, ale oznacza czyn-
nos¢ o charakterze rytualnym, wymagajaca szczegolnych kompetencji.

Dygresyjna i wielowatkowa struktura filmu jest podporzadkowana jednemu te-
matowi, mianowicie sposobom przyrzadzania i spozywania mniej lub bardziej wy-
rafinowanych positkéw oraz ich zwigzkom z innymi przyjemno$ciami cielesnymi,
zwlaszcza o charakterze erotycznym °. Przekonuja o tym epizody z udzialem wspom-
nianego gangstera i jego kochanki, ktorzy oddaja si¢ perwersyjnej grze polegajacej
na wykorzystaniu réznych dan dla osiagnigcia zaspokojenia. Rezyser w taki sposob
pokazuje kolejne potrawy — szczegdlnie owoce morza (np. ostrygi) — by wydoby¢
ich erotyczny potencjat za sprawa wizualnego podobienstwa do narzadow plciowych.

Mozna zauwazy¢, ze w zasadzie wszystkie relacje interpersonalne w filmie Ita-
miego sa wyrazane za pomocg metafor kulinarnych. Scenom o jednoznacznej wy-
mowie seksualnej zawsze towarzysza potrawy podkreslajace, ze ucztowanie ma
charakter wielozmystowy. Podawane z ust do ust surowe zottko doprowadza do eks-
tazy mezczyzne i jego partnerke, podobnie jak ,tanczaca krewetka” (ebi-odori)
umieszczona przez niego na nagim brzuchu kobiety. Nie mniej perwersyjny charakter
cechuje sekwencje na plazy, kiedy gangster spotyka mtodziutka potawiaczke matzy.
Dziewczyna (Yoriko Ddguchi) proponuje mu $wiezo zlowiong ostryge, otwiera
muszle i podaje migczaka, ktory przypomina ksztaltem zenskie narzady plciowe.
Mozna si¢ zgodzi¢ z interpretacja Zviki Serper, ktora widzi w tej scenie gest ofiaro-
wania wlasnego ciata, a nawet dziewictwa (m.in. ze wzgledu na kilka kropel krwi na
ustach me¢zezyzny, co zostato spowodowane drobnym skaleczeniem) 7.

Nalezy zaznaczy¢, ze na obszarze doznan seksualno-kulinarnych Eros taczy sie
z Tanatosem. Nie tylko dlatego, ze w finale filmu gangster umiera (cho¢ nie z roz-
koszy) i w ostatnich stowach Zatuje wytacznie tego, ze nie sprobowat wymyslonego
przez siebie dania, ale rowniez z tego powodu, Ze spozywanie niektorych positkow
bezposrednio zagraza zyciu. Nie chodzi przy tym o ostawiona, lecz rzadko poda-
wang rybe fugu, ktorej watroba zawiera silnie trujace substancje, ale o codzienne
przysmaki. Wystarczy zwrdci¢ uwage na scene rozgrywajaca si¢ w restauracji,
w ktorej starszy mezczyzna (Hideji Otaki), ubrany w tradycyjny ptaszcz haori,
krztusi si¢, jedzac stodka zupe z czerwonej fasolki (azuki). Mozna wysuna¢ teze,
ze produkty kuchni japonskiej sa zabojcze zaréwno dla ludzi, jak i zwierzat, ktore
w sposob bezwzgledny zabija si¢ (epizod z krojonym na zywo zétwiem), by przy-
rzadzi¢ z nich ulubione danie.

Pomimo ze akcja rozgrywa si¢ rownolegle w wielu miejscach, to wszystkie
watki tacza si¢ z przygotowywaniem lub spozywaniem positkdw. Nowe motywy
— czgsto drugoplanowe — pojawiajg si¢ ze wzgledu na ich zwigzek z wybranymi
potrawami. Obecno$¢ wielu krotkich scen jest uzasadniona nie tyle znaczeniem fa-
bularnym i okre$§lonym miejscem w tancuchu przyczynowo-skutkowym, ile przez
zwigzek z jedzeniem jako kluczowa ludzka aktywnos$cia, zazwyczaj nacechowang
zmystowo. Mozna wspomnie¢ o scenie z udziatem starszej kobiety (Sen Hara),
ktéra w sklepie spozywcezym dotyka réznych produktow, ugniata je, Sciska i pro-
buje nada¢ im erotyczny ksztalt, lub o watku mezezyzny cierpiacego na bol zebow
(Toshiya Fujita), ktory marzy o pierozkach.
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Przekonujemy sig, ze film nie tylko uwodzi, ale i zwodzi widza, rezyser wpro-
wadza bowiem kolejne postacie, a nastgpnie zapomina o nich. Taka strategia nar-
racyjna dominuje od pierwszej do ostatniej sceny. W kazdej wystepuja rowniez
nowe potrawy — doliczono si¢ ich bodaj czterdziestu ® — sg to zardbwno wyszukane
positki z kuchni francuskiej, jak i proste przekaski, ktorych ucielesnieniem jest
ramen. Poszczegdlne dania petnig znaczaca role, okreslaja charakter postaci, a nie
tylko stuza zaspokojeniu glodu. Gangstera cechuje ekstrawagancja, widza siedzq-
cego w sali kinowej — banalnos¢, gdyz wystarcza mu paczka chipsow, gtownego
bohatera wyroznia prawosc, ktora przejawia sie¢ w pragnieniu miski japonskiego
makaronu. Zywnosé¢ ma tu niemal wymiar moralny, poniewaz dzieli konsumentéw
na rézne warstwy spoteczne °.

Dokonujac dekonstrukeji popularnych wyobrazen na temat Japonczykow, rezyser
przekonuje, ze najwigksza wiedze¢ na temat tajnikéw kuchni maja. .. lokalni zebracy
i bezdomni, ktoérzy bezbtednie potrafig oceni¢ smak dania na podstawie resztek z re-
stauracji, okresli¢ stopien $wiezosci poszczegolnych sktadnikow, wskazaé rocznik
wina i delektowac si¢ jego bukietem. To wsérdd nich znajduje si¢ ,,wielki mistrz”
ramen (Ryiitard Otomo), dzieki pomocy ktorego Tanpopo osiagnie swoj cel, czyli
opracuje oryginalny przepis na ros6t z makaronem. Maja oni rozliczne talenty, nie
tylko kulinarne, ale rowniez wokalne, o czym przekonuja wszystkich podczas po-
zegnania swojego ,,duchowego przywodey”, gdy intonujg piesn na jego czesc.

Sceny z ich udzialem potwierdzaja sugesti¢ rezysera, ze zmyst smaku nie jest
wecale przynalezny klasom wyzszym, ktorych przedstawiciele sa pozbawieni wystar-
czajacych kompetencji potrzebnych do tego, by dostrzec prawdziwe pigkno. W spo-
sob przesmiewczy zostalo to pokazane w epizodzie z udziatlem biznesmenow, ktorzy
nie majg pojecia o daniach z kuchni francuskiej, nie znaja jezykow obeych i nie po-
trafig nawet przeczyta¢ menu. Zgodnie z zasadg mimikry, nakazujacej upodobnienie
si¢ do otoczenia, prawie wszyscy uczestnicy spotkania zamawiaja t¢ sama potrawe
— sole meuniére 1 roso6t consommé — tylko najmtodszy z nich (Kenso Katd), trakto-
wany z lekcewazeniem przez pozostatych, wybiera zestaw wyrafinowanych dan
(quenelle au boudin z sosem kawiorowym, duszone §limaki w ciescie, satatke z jab-
fek i orzechow wioskich), zawstydzajac w ten sposob przetozonych. Scena ta postu-
zyta rezyserowi do parodystycznego sportretowania coraz liczniejszej grupy ludzi,
ktérych w Japonii okresla si¢ mianem gurume — stowem zapozyczonym z jezyka
francuskiego (gourmet), a oznaczajacym smakosza, czyli kogos, kto nie tylko zna
si¢ na jedzeniu i potrafi rozmawiac o jego walorach, ale rozumie réwniez jego istote
(honne) oraz docenia znaczenie kultury zywieniowej *°.

Najczgsciej wystepujaca w filmie Itamiego potrawa jest oczywiscie makaron
(men), ktory pojawia si¢ w jedenastu scenach — zazwyczaj jest to ramen, choé
w jednej z kluczowych scen rozgrywajacych sie w ,,europejskiej” restauracji je si¢
spaghetti. Mozna si¢ zastanawia¢, dlaczego wlasnie ramen wybrano na potrawe
narodowg (kokuminshoku), bo przeciez w powszechnym odczuciu to raczej ryz lub
sushi bardziej sg kojarzone z japonskoscia. W dodatku nalezy zaznaczy¢, ze w Ja-
poniii rozpropagowali go Chinczycy dopiero w drugiej potowie XIX w. pod nazwa
la mien (wezesniej spozywano inne jego odmiany). Rodzimy makaron okresla si¢
stowem udon 1 wytwarza si¢ go z maki pszennej, krojac rozwatkowane ciasto na
szerokie pasy, podczas gdy chinskie gatunki, czyli soba i ramen, sa wytwarzane
z maki gryczane;.
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Dwie ostatnie odmiany s3 ze sobg spokrewnione, cho¢ réznig si¢ sposobem
przyrzadzania: pierwsza potrawa jest podawana w wywarze (shiru) opartym na tra-
dycyjnym japonskim dashi (podstawa jest ryba bonito z dodatkiem wodorostéw),
druga w rosole bazujagcym na migsnych sktadnikach (np. glowa $wini, kos¢ wiep-
rzowa). Do ciasta, z ktorego wyrabia si¢ makaron ramen, dodaje si¢ jajka, a klu-
czowym elementem jest specjalny rodzaj wody (kansui) zawierajacej potas, sod
i kwas fosforowy !'. Makarony chinskiego pochodzenia podaje si¢ w bulionie
z migsnymi dodatkami — mogg to by¢ kotleciki wieprzowe (fonkatsu ramen) lub
kawatki kurczaka (chikin ramen). To wszystko uzupetnia si¢ na przyktad glonami
(nori), sosem sojowym (shoyu ramen), ciasteczkami ryzowymi (mochi) lub serkiem
tofu wytwarzanym z mleka sojowego.

Bary specjalizujace si¢ w makaronach réznia si¢ od siebie wygladem wnetrza
i fasada: sobaya maja tradycyjny wystroj japonski — przed wejsciem do lokalu za-
wieszone sg biate lub niebieskie choragiewki (noren), a makaron podaje si¢ w gli-
nianych naczyniach (zazwyczaj w kolorze czarnym lub brazowym), podczas gdy
w ramenya ros6t spozywa si¢ w porcelanowych miseczkach z motywami kwiato-
wymi, a przed wejSciem powiewajg biale choragiewki z czerwonymi znakami.
W dawnych czasach makaron sprzedawano ze straganow na kotkach (yatai), ktére
ustawiano na ulicach w godzinach wieczornych, by robotnicy i urzednicy biurowi
nizszego szczebla (sarariman) mogli zje$¢ cieply positek po pracy. Soba i ramen
to potrawy tanie, przeznaczone do szybkiego spozycia, zwigzane z procesem urba-
nizacji i industrializacji Japonii na przetomie XIX i XX w., dlatego jadtodajnie po-
dajace makaron otwierano w dzielnicach proletariackich (np. shitamachi w Tokio)
i poczatkowo zatrudniano w nich chinskich kucharzy '2.

W filmach japonskich makaron pojawit si¢ bardzo wczesnie jako symbol zmie-
niajacych si¢ czasow i postepujacej modernizacji kraju. Wystarczy wspomnied
o tworczoscei Yasujird Ozu (1903-1963), najwybitniejszego przedstawiciela gatunku
shomingeki (dramatow z zycia prostych ludzi), w ktorego dzietach potrawa ta wy-
stepuje niejednokrotnie. Ryosuke, tytutowy bohater Jedynego syna (Hitori musuko,
1936), zaprasza ukochang matke, ktdra po raz pierwszy przyjechata do stolicy, na
nieznane jej chinskie danie, czyli makaron kupiony na ulicznym straganie.
W Smaku zielonej herbaty z ryzem (Ochazuke no aji, 1952), swym pierwszym fil-
mie po zakonczeniu okupacji amerykanskiej, Ozu wprowadza krotka, lecz znaczaca
scenke miedzy dwojgiem mtodych ludzi, Setsuko (Keiko Tsujima) i Noboru (Koji
Tsuruta), ktorzy rozmawiajg o smacznym i pozywnym daniu, jakim jest ramen 3.
Wreszcie w Jesiennym popotudniu (Sanma no aji, 1962), ostatnim swoim dziele,
Ozu wprowadza watek emerytowanego profesora szkoty sredniej (Eijird Tono),
ktéry wraz z corkg prowadzi maty sklepik z makaronem, probujac na staro$¢ zwig-
za¢ koniec z koncem. We wszystkich tych filmach ramen jest kojarzony z ubos-
twem, prostym i tanim jedzeniem dla studentow, robotnikoéw lub nisko optacanych
pracownikow biurowych.

Prawdziwy rozkwit popularno$ci ramen nastapit dopiero w latach 70. i 80.
ubiegltego wieku, co potwierdzily liczne artykuty prasowe, publikacje ksigzkowe,
programy telewizyjne i komiksy. W 1982 r. ukazat si¢ bestseller Ramen daisuki!!
(Uwielbiam ramen!) pod redakcja Sadao Shojiego, pie¢ lat pozniej Nippon ramen
monogatari (Dzieje japonskiego ramen) Keiko Kosuge, pierwsza monografia his-
toryczna. W tym samym czasie rozpoczat si¢ rOwniez proces gloryfikowania tego
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dania i wykorzystywania jako sktadnika ideologii nihonjinron. Toyoo Tamamura
pisal, ze gdy styszy opinie ludzi mowiacych, ze ramen jest najwspanialszym wy-
nalazkiem naszego narodu, ze to najlepsze jedzenie na swiecie, ze Japonczycy sq
wyjgtkowi, to widzi w tym przykilad niczym nieuzasadnionego nacjonalizmu '*. Nie-
watpliwie bary serwujace makaron zaczety pelni¢ podobna rolg, co amerykanski
McDonald’s, szybko zyskaty tez popularno$¢ w krajach zachodnich, o czym $wiad-
czy chociazby film Roberta Allana Ackermana 7he Ramen Girl (2008), o mtodej
Amerykance, ktéra pragnie nauczy¢ si¢ gotowac tytutowa potrawe.

Wspominalem juz wczesniej, ze film Itamiego nie jest poswiecony wylacznie
makaronowi, lecz mozna go uznaé za swoisty przewodnik po kuchni japonskiej.
Nalezy jednak przypomniec, ze popularne tam potrawy maja nierzadko zagraniczne
pochodzenie, co wskazuje na heterogeniczny charakter kultury. Do wyjatkéw na-
leza dwie sceny — wyrdznione przez Michaela Ashkenaziego — w ktorych bohate-
rowie spozywaja tradycyjny japonski positek 5. W pierwszej tytutowa bohaterka
podaje swoim nowym pomocnikom $niadanie ztozone z ryzu, wodorostéw i ubi-
tego jajka w sfermentowanej fasolce natto, w drugiej scenie, rozgrywajacej si¢
w restauracji, zamozny mezczyzna w podesztym wieku zamawia makaron ze sma-
zonymi w glebokim oleju krewetkami oraz oshiruko — gesta zupe z fasolki azuki
z ciasteczkami ryzowymi (mochi) w ksztatcie kulek.

W pozostatych trzydziestu ,,scenach kulinarnych” przewazaja potrawy pocho-
dzenia chinskiego i koreanskiego, cho¢ pojawia si¢ rowniez wloskie spaghetti czy
portugalska tempura. Wigkszo$¢ tych scen ma charakter krotkich wstawek, czesto
niezwigzanych z glowng linig fabularng, jak epizod z oszustem i ztodziejem poda-
jacym si¢ za profesora tokijskiego uniwersytetu, ktory przed aresztowaniem spo-
zywa kaczke po pekinsku, czy watek chorej zony poswigcajacej ostatnig chwile
zycia na ugotowanie dla meza i dzieci ryzu z warzywami (chahan).

Wielo$¢ réznorodnych potraw znajduje swoj odpowiednik w strukturze narra-
cyjnej filmu, ktora jest wiclowatkowa i pozbawiona uporzadkowania przyczynowo-
-skutkowego. Z pozoru sprawia wrazenie chaotycznego zestawienia niepowigzanych
ze soba epizodow, jednak rezyserowi udato si¢ osiagnaé jednos¢ w wielosci dzigki
zastosowaniu regul, ktore zaczerpnat z tradycyjnej literatury japonskiej, przede
wszystkim z wierszy haikai opartych na swobodnych skojarzeniach '°. Pojgciem
haikai okresla si¢ zwykle poezje komiczng, cho¢ w kontekscie Tanpopo nalezy ra-
czej mowi¢ o podobienstwie do haikai no renga, czyli zartobliwej pie$ni wigzanej,
utworach opartych na grze stow i aluzjach, petnych odniesien do klasycznych dziet.

Piesn wigzana jest zjawiskiem estetycznym nieuwzgledniajgcym modelu od-
dzielenia procesu tworzenia od procesu odbioru sztuki 7. Mozna w niej dostrzec
zapowiedz formy interaktywnej, poniewaz dzieto powstaje jako skutek dziatalnosci
0s6Ob biorgcych udzial w procesie tworczym. Brak w tych wierszach sztywnych
zasad formalnych, zamiast tego pojawia si¢ otwarcie na wielo$¢ mozliwosci. Kon-
cowy efekt sprawia wrazenie przypadkowego zbioru strof zestawianych bez planu
i mysli przewodniej, ale to wytacznie pozory, gdyz jedno$¢ w piesni wigzanej jest
osiggana w inny sposob, na przyktad przez subtelne nawigzanie do strofy poprze-
dzajacej lub dzieki zgodnosci tonacji czy nastroju 8. Tylko po odrzuceniu sztywnych
konwencji poetyk normatywnych, poprzez zartobliwe potraktowanie motywow po-
etyckich mozliwe bylo ewokowanie stanowigcej o mistrzostwie ,,renga’” subtelnej
siatki aluzji, gier stow .
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Podobnie jak przygotowywanie positkow w filmie Itamiego, uktadanie poezji
wigzanej odbywa si¢ zwykle przy biesiadnym stole, towarzyszy zabawie przyjaciot,
ma wiec wymiar rozrywkowy, w przeciwienstwie do powaznej poezji dworskiej.
Tematy podejmowane przez uczestnikow takiego spotkania wydaja si¢ bardziej
przyziemne i dotyczg zycia codziennego zwyktych ludzi, ukazujg jego blaski i cie-
nie, drobne przyjemnosci, do ktorych naleza nie tylko widoki natury, ale rowniez
rozkosze stolu i toza, bedace przeciez gtownymi tematami w Tanpopo.

Osiagnigcie przez japonskiego rezysera jednosci w wielosci dokonato si¢ dzigki
wykorzystaniu wspomnianych powyzej zasad poezji wigzanej, przez przeniesienie
wybranego sktadnika z jednej sceny (strofy) do drugiej oraz zachowanie tonacji
za sprawg humorystycznego potraktowania danego motywu lub przesmiewczego
sportretowania ludzkich stabosci. Logiczne nastgpstwo wydarzen i obrazow uste-
puje miejsca technice asocjacyjnej, przez co film przypomina strumien telewizyjny,
w ktorym programy sg przerywane reklamami zachecajacymi widzoéw do nieprze-
rwanej konsumpcji promowanych towaréw. Charles Shird Inouye zauwazyl, ze
Tanpopo przypomina tabemono zukushi (,,zestaw dan”), gdyz niekonczacy si¢ tan-
cuch potraw tworzy narracyjny efekt tekstu, budowany przez powtorzenia lub wy-
liczanki 2°. Enumeracja byta strategia typowa nie tylko dla poezji wigzanej, ale
réwniez innych gatunkow literatury pigknej, zarbwno powiesci, jak i dramatow,
o czym przekonujg utwory jednego z najwybitniejszych pisarzy japonskich, Sai-
kaku Thary (1642-1693), oraz sztuki Monzaemona Chikamatsu (1653-1725) wy-
stawiane w teatrach lalkowych bunraku *'.

Itami z upodobaniem sigga do powyzszych strategii prezentacji, czego najlep-
szym przyktadem jest seria epizoddéw rozgrywajacych si¢ w hotelowej restauracji,
ktore taczone sa za pomoca elementdéw lub postaci przechodzacych z jednej sceny
do drugiej (na przyktad kelnerzy) lub swoistego dialogu mi¢dzy pozornie nieza-
leznymi watkami. Przy jednym ze stotéw nauczycielka (Mariko Okada) prowadzi
lekcje etykiety (mana kyoshitsu) dla mtodych dziewczat, podczas gdy obok euro-
pejski turysta (w tej roli wlasciciel stawnej restauracji Cordon Bleu) nie§wiadomie
zaprzecza wszystkim naukom gltoszonym przez starsza kobiete, a w sasiedniej sali
trwa lunch biznesowy, ktory przekonuje o hierarchicznosci japonskiego spoteczen-
stwa i obnaza pretensjonalnos$¢ wyzszej klasy Srednie;.

Wszystkie wspomniane sceny majg wymowg satyryczna, sg oparte na komizmie
sytuacyjnym i groteskowym przerysowaniu, aczy je wspolny motyw, czyli jedzenie.
Spozywanie positkéw ma wymiar estetyczny, angazujac przy tym wiele zmystow,
i dotyczy to zar6wno wyrafinowanych dan kuchni francuskiej, jak i prostych posit-
kéw spozywanych w przydroznych barach. Watki kulinarne stuzg rezyserowi jako
narzedzie krytyczne, poniewaz pozwalajg na obnazanie resztek feudalnego porzadku,
absurdalnosci rytuatow zycia spolecznego, a przede wszystkim nieuzasadnionego
poczucia wyzszosci Japonczykow nad innymi narodami. Dekonstrukcja mitu wyjat-
kowosci 1 homogenicznosci kultury narodowej prowadzi Itamiego do odstonigcia za-
maskowanego potencjatu transkulturowego, odkrycia, ze swojskos¢ i lokalno$¢ faczy
si¢ z tym, co globalne, ze mieszanie sktadnikow odmiennego pochodzenia prowadzi
do wytworzenia nowej tozsamos$ci opartej na przej$ciach, przypominajacej kokon
utkany czesciowo z takich samych, a czesciowo z roznych nici, ktore nie sq identyczne
pod wzgledem koloru i wzoru *.
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