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Tworczo$¢ Elo (Eliasa) Havetty (1938-1975) jest przywotywana w konteks$cie
najwiekszych osiagni¢¢ stowackiej Nowej Fali ! obok filméw Dusana Hanaka
i Juraja Jakubisko. Do filmu Havetty Uroczystos¢ w ogrodzie botanicznym (Slav-
nost' v botanickej zahrade, 1969; w Polsce film znany jest rowniez pod tytutem
Swieto w ogrodzie botanicznym), ktory byt jego debiutem fabularnym, dogé
weczesnie przylgnat slogan, ze jest to kolorowa fantazja 2, barwna feeria o potrze-
bie cudu w zywocie ludzkim 3. Pisze si¢ o rozwichrzonej karnawatowej poetyce
wymykajacej si¢ jakimkolwiek kontekstom spotecznym *: W czasach marazmu
[Havetta] opiewal alternatywe radosnego wspolnego przezywania w formie
nieprzerwanego happeningu folklorystycznego 3 ... uwolnil gejzer radosci i magii
Jjakby w odpowiedzi na depresyjny, ,, posierpniowy” rok 1969 .

Podobna kwalifikacja dotyczy rowniez innych dziet stowackiej Nowej Fali
(postrzeganych zwlaszcza z czeskiego punktu widzenia): Alegorycznie pomyslane
dziela stowackie cechuje z kolei absencja racjonalnej struktury, zawierajq zas
liryzm i surrealizm, decydujgcq role grajq w nich intuicja i spontanicznosé .
,»Wyzwalajaca destrukcja” miata rowniez towarzyszy¢ filmowi Juraja Jakubisko ®
Ptaszki, sieroty i glupcy (Vtackovia, siroty a blazni, 1969). Trzecia wielka indy-
widualnos¢ stowackiej Nowej Fali, Dusan Hanak, w tym samym roku rezyserowat
fabute 322 (1969), ktora najpelniej wyraza depresyjne nastroje z czasow dramaty-
cznego konca Praskiej Wiosny. Klasyczna konstrukcja filmu odbiega od
»~rozwichrzonej poetyki” filmu Havetty, ale forma filmowe;j feerii bliska jest takze
Hanakowi jako p6zniejszemu tworcy dokumentu Dziern radosci (Den radosti, 1972).
Stownikowe znaczenie feerii — basniowe widowisko sceniczne w fantastycznych kos-
tiumach i dekoracjach, postugujgce si¢ zwykle obficie elementami muzycznymi, efek-
tami $wietlnymi itd. ° — przystaje do pewnego stopnia zardwno do Uroczystosci w
ogrodzie botanicznym, jak 1 Dnia radosci, ale w przywotanych na wstepie formutach
byto raczej rozumiane jako zaniedbanie konstrukcji dzieta, co w opinii wielu recen-
zentow stawato si¢ rownoznaczne z poddaniem si¢ zywiotowej improwizacji. Udziat
tejze w powstaniu filmu Uroczystos¢ w ogrodzie botanicznym zostal moim zdaniem
przeceniony, wszak sama feeria wymaga przygotowan, a nawet happening (zwlasz-
cza za$ ,,folklorystyczny”) powstaje zgodnie ze scenariuszem dopuszczajacym, ale
nie zakladajacym tylko i wylacznie, udziat przypadku.
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Wiele nieporozumien spowodowat wykorzystywany przez recenzentow termin
Limprowizacja”. Przywotywane w swoim czasie okoliczno$ci pozornie wskazy-
watyna to, ze film Havetty zasadza si¢ przede wszystkim na metodzie, ktéra $wiad-
czy o braku koncepcji, hotdowaniu $wiatowym trendom, doktadniej — dgzeniu do
swiatowosci '°, co insynuowata krytyka. Pisano, ze scenariusz Uroczystosci... nie
byl gotowy jeszcze w momencie rozpoczgcia zdjec, poniewaz Elo Havetta chetnie
improwizowal, a Lubor Dohnal [scenarzysta] rowniez nie byl zwolennikiem solidnej
dyscypliny "'. Tymczasem, jak przyznal po latach Dohnal: W obu nas byto zaska-
kujgco malo improwizacji, przewaznie pozostawalismy wierni nawet szczegotom.
Elias byl rezyserem zbyt inteligentnym i wrazliwym, by swiadomie naruszy¢ struk-
ture, ktorej wytworzenie byto skomplikowane oraz pracochtonne i graniczyto z na-
szymi owczesnymi mozliwosciami 2. ,,Improwizacja” stala si¢ w wielu recenzjach
rodzajem warto$ciujacej etykiety. Jesli widzi si¢ w filmie jedynie glupcow, wio-
czegow, cyrkowcow, alkoholowe orgie, wino lejgce sig¢ strugami jako elementy pet-
nigce wyltacznie funkcje modnych atrybutéw pseudokultury 3, trudno dostrzec
zwigzki z rodzima kultura. A to one wlasnie odgrywaja decydujace znaczenie w od-
czytaniu dzieta Havetty.

Rados¢ slowacka

Slovenskd radost (Rados¢ stowacka) — tak Karel Capek zatytutowat swa recen-
zje filmu Karola Plicki Po gdrach, po dolinach (Po hordch, po doldach, 1929) 4.
Gdy przed autorem tego dokumentu (urodzonym w Wiedniu, w rodzinie czeskiej)
otwarla si¢ Stowacja, widziana jako kraj cudow, niezwyktych wrazen, mowil natch-
niony: od pierwszej chwili, kiedy przyjechatem na Stowacje, mogtem by¢ wylqcznie
dokumentalistq, jesli chciatem poradzi¢ sobie w jakis sposob z rozrzutnym bo-
gactwem wspanialej kultury ludowej, ktora jeszcze wtedy byla w pelnym rozkwicie.
We wszystkich przejawach ludowego geniuszu bylo tyle piekna plastycznego, muzy-
cznego, pigkna stowa, ze jako artysta nie miatem prawa czué si¢ zubozatly uczu-
ciowo . W filmie Po gérach, po dolinach ¢ dat wyraz swej fascynacji zabawa,
ktora jako forma synkretyczna faczyta taniec, $piew, dialog, kreacje¢ aktorska, ele-
menty gimnastyczne, uktad sceniczny !7. Mtodo$¢, ruch, demonstrowanie sity fi-
zycznej, inwencji, zabawy dziecigce staly si¢ najczestszymi motywami jego
kolejnych filméw. Capek we wspomnianej recenzji zauwazyt: dokumentacja etno-
graficzna Plicki jest ponadto unoszona wielkq radosciq zycia, jego obrazy stowac-
kich tancow detwianskich i goralskich, obrazy tancow zbojnickich sq po prostu
piekne w swym rozradowaniu (...). Jest naszq powinnoscig zachowa¢ doskonaty
obraz Zycia narodu, kiedy nie jest juz w naszej mocy konserwowac sam zZywot. By-
toby grzechem nie znalez¢ pieniedzy na to dzielo kultury, wazniejsze niz dziesiec
pawilonéw Dienzenhofera *S.

W najwazniejszym filmie Plicki Ziemia spiewa (Zem spieva, 1933), ktory sta-
nowi fundament kina stowackiego, chodzito juz o co$ wiecej niz zapis etnogra-
ficzny. W dokumencie tym uderza dominacja uroczystych, $wiatecznych stron
zycia. Autor monografii poswigconej Plicce podkres$la: nie mozna zapominaé, ze
urok idylli jest w kazdym czystym, nieskazonym folklorze. Trzeba to zaakcentowad,
uwazal Plicka, poniewaz pigkno Stowacji archaicznej umiera z kazdym dniem, pod-
czas gdy bieda i ciezki Zywot zostajg '°. Nie jest to obraz realnego, codziennego
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zycia na Stowacji, rezyser ubiera ludzi w stroje ludowe, stylizuje, rekonstruuje. Na
zarzuty, ze bohaterowie ubrani sa od$wigtnie, Plicka odpowiadat: ubierali si¢ tak
ostatniego dnia winobrania czy koszenia laki. Zwré¢my uwage na koncowe sek-
wencje tego filmu, opatrzone napisami: Na koncu lata dzigkczynienie za dary
ziemi — widzimy procesj¢ religijng, obrazom towarzyszg uroczyste dzwony. W li-
rycznie ukazanej krainie wybrzmiewa z oddali dzwick obrzedu. W sekwencji Naj-
stodszy dar stonka przenosimy si¢ spod Tatr na potudnie kraju, gdzie nadszedt czas
winobrania. Znajdujemy si¢ w innym $wiecie, przyroda jest tutaj tagodna, bogate
stroje kobiet sg niejako ukoronowane niezwykle oryginalnymi, przykuwajacymi
uwage czepcami.

Wspaniale finale ukazuje Tloczenie wina — odurzajgcego napoju. Kosze petne
kisci winogron wedruja do ttoczni, zbieracze ,,przypijaja” gospodarzowi na dobre
zbiory. Radosna muzyka, upojona hojnoscig natury kltadzie akcent na owoce ziemi
i wytworzony z nich napdj, gtosi napis. Widzowi udziela si¢ nastroj konca lata. Ze
zbocza schodzi mtodziez ze stadem owiec i koz, gra stary gajdos, zbiegaja si¢ do
niego dzieci, refleksy stonecznego $wiatla pojawiaja si¢ na twarzach. Uroczysty
chorat zabaw dziecigcych tworzy poetycka alegori¢ symbolizujacg wrodzong ra-
dos$¢, wieczng mtodosé, site witalng narodu. Mfodosé, optymizm, niezlomna wital-
nos¢ sq poetyckq puentqg spiewajgcej ziemi, ktora tym mlodym zZywotom bedzie
Spiewaé nadal *°.

Sugestywnos¢ filmu wptyne¢ta na poézniejsze dzieta innych autorow, ktdrzy za-
czeli faczy¢ balladowosg, liryke i romantyzm z wyrazaniem ducha narodu. Roman-
tyczne spojrzenie przetrwato w filmach propagandowych lat wojennych oraz
w produkcjach socrealistycznych, jak dokument Tecza nad Stowacjq (Duha nad
Slovenskom, 1952) Vladimira Bahny. W fabule Ziemia ojczysta (Rodna zem, 1953)
Josefa Macha od pierwszej do ostatniej sceny uderza uroczysty charakter manifes-
tacji waloréw kraju, patos, z jakim jest traktowana zaréwno praca cztowieka, jak
ijego czas wolny. Bohaterowie pojawiaja si¢ w bogatych strojach ludowych, kto-
rych nie noszono co prawda na co dzien, ale jak juz dowodzit Plicka, zakonczenie
zniw, a zwlaszcza winobrania, byto traktowane jak swigto.

Alegoryczny korowod na Magna Via 2!

Generacja Havetty odwrdcila si¢ oczywiscie plecami do calej tradycji socrea-
lizmu, ale nie do samej tresci $wiat, uroczystosci i zwyczajow zakorzenionych tu
juz wezesniej. Nastrdj Swigta sprzyja barwnym feeriom, niespetanym wybuchom
radosci, rozluznieniu form i przektada si¢ na swobodng kompozycje filmu Uro-
czystos¢ w ogrodzie botanicznym. Nic bardziej btgdnego. Film Havetty, ukazujac
owo ,,rozrzutne bogactwo”, o ktorym pisat Plicka, jest osadzony w stowackich rea-
liach jak mato ktére dzieto Nowej Fali. Pomimo pozoréw improwizacji, ma $cista
konstrukcje, ktdrej jedynie nadano cechy happeningu, fantazjowania na planie fil-
mowym. Tytutowa uroczystos¢ jest zbyt powazng sprawa, by zostawic jej przebieg
przypadkowi. Samo §wigto wina, obrzgdowe zakonczenie zbiorow nie jest czysta
improwizacja, ma strukture, cechy rytuatu, jest ceremonialne samo w sobie. T¢
cechg uwiecznit Karol Plicka. Na poczatku lat 30. udato mu si¢ uchwyci¢ bardzo
interesujagcy moment, kiedy ksztalt rytuatu wydawat si¢ niezmienny, u§wigcony
tradycja. W tym czasie jednak sytuacja ekonomiczna (byta to doba Wielkiego Kry-
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zysu) zmusita mieszkancow regionow, w ktorych winnice byty istotnym zrodtem
dochodu, do istotnych zmian w celebracji $wieta. Na uwage zastuguje fakt, ze
zmiany rozpoczely sie 1934 roku, rok po ukonczeniu przez Plicke filmu Ziemia
spiewa. O nowym ksztalcie Swigta pisze interesujaco w swym studium Katarina
Popelkova: przedstawiciele samorzqdu terytorialnego, swiadomi nieustgpujgcej
stagnacji regionalnego handlu winogronami i winem oraz ostrego zagrozenia
w okresie miedzywojennego kryzysu gospodarczego, zdecydowali si¢ interwenio-
waé, a rutynowe dzialania marketingowe stowarzyszenia winiarskiego, nieefek-
tywne w tej sytuacji, uchwycili, by tak rzec, za przeciwny koniec. Dotychczasowe
zaproszenia na degustacje wina przez potencjalnych klientow wzbogacili o program
ztozony z przedstawienia zwyczajow zwiqzanych z winobraniem oraz scenek z zZycia
codziennego, stowackq i niemieckq miodziez z Pezinku ubrali w barwne stroje
i wszystko to uwydatnili i przedstawili na tle wspaniatej historii miasta (...). Tysigce
pasazerow, wysiadajqgcych z pociggow specjalnych, przywitata ozdobiona stacja
i Swigtecznie udekorowane centrum miasta *.

Waznym elementem uroczystosci byt alegoryczny pochdd, w ktorym kroczyli
przedstawiciele najwyzszych wtadz ze stosownymi insygniami. W dniu promocji
lokalnego wina akcentowano przywileje ,,wolnych krolewskich miast” (Pezinok,
Svéty Jur i Modra) nadane jeszcze w XVII w. Szkieletem obchodow byty wza-
jemnie potaczone i zrytualizowane elementy dwoch istotnych punktow catorocz-
nej aktywnosci wspolnoty plantatoréw: poczatek zbioru winogron i ich radosne
zakonczenie. Zatrudnionych na ten czas robotnikéw podejmowatl gospodarz win-
nic poczestunkiem oraz winem; wolno im byto bawi¢ si¢ na jego koszt 2. Przed
wojna wlasciciele karczm organizowali tance, byl to zatem radosny czas dla catej
okolicy.

Obchody zwigzane z zakonczeniem winobrania odbywaty si¢ rowniez w czasie
wojny, gdy wiadze Panstwa Stowackiego nadaly mu odpowiednie tresci ideolo-
giczne. Po wojnie i po przewrocie komunistycznym w 1948 r. obchody byty kon-
tynuowane, wowczas jednak oddawano hotd pracujgcym rekom **. W ramach
ceremonii uwydatniono i rozwini¢to motywy antyczne, wazne miejsce zajmowat
teraz bog wina Bachus. Alegorie zwigzane z motywami starozytnymi staly si¢ rdze-
niem radosnej, mniej oficjalnej czesci pochodu. Poprzedzajaca ja czes¢ oficjalna,
réwniez alegoryczna, przygotowywana przez wiele miesi¢cy i kontrolowana w naj-
mniejszych detalach, stawita osiggnigcia skolektywizowanej uprawy winorosli.
Program uroczystosci byt bardzo bogaty, jedzenia i picia byto pod dostatkiem, nic
nie mogto psu¢ wrazenia ogélnego dobrobytu i obfitosci. Dlatego tez mimo pro-
pagandowego charakteru impreza przyciagala dziesigtki tysiecy odwiedzajagcych .
Swieto winobrania pozostaje tradycja zywa, stale si¢ rozwijajaca, kazda epoka
przydaje mu nowe akcenty, ale trzon pozostaje niezmienny i Havetta potraktowat
go jako pewna oczywisto$¢, ktorej nie ma potrzeby naswietlac.

Bez watku swigta winobrania film Havetty bylby obrazem obyczajowym, ktory
podtrzymuje stereotyp, ze najbardziej nastonecznione i pokryte winnicami rejony
poludniowo-zachodniej Stowacji zaludniajg pogodni, petni humoru, otwarci na za-
bawowe szalenstwo mieszkancy. Trudno zaprzeczy¢, ze tagodny klimat wplywa
na ludzka mentalnos¢, ale napisu koncowego filmu, ktory méwi o wiosce spokoj-
nych i pracowitych ludzi, nie nalezy traktowa¢ dostownie, zwtaszcza w kontekscie
wszystkiego, co wydarzyto si¢ po przyjezdzie pociagu, a czego podtoze istniato tu
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juz wezesniej 2°. Ukazane w Uroczystosci... zdarzenia mozna sprowadzi¢ do cal-
kiem realistycznej historii karczmarki, ktora wtasnie ma wziac $lub z ojcem swych
o$miu corek, ale przyjazd pewnego ekscentryka, rzekomego Francuza, komplikuje
jej plany. Czasy i sytuacja spoleczna sa do$¢ wyraznie okre$lone: nieco zrujnowany
majatek z fontanna, ogrod botaniczny, w ktorym znalazt zatrudnienie wyksztatcony
w miescie botanik, winnice, ktore prawdopodobnie nalezg do spotdzielni produk-
cyjnej, robotnicy pijacy piwo w karczmie, socrealistyczne malowidlo czy gazeta
»Pravda” lezaca na kuchennej szafce, megafony zainstalowane wzdtuz wiejskiej
drogi, do$¢ jednoznacznie okreslajg zarowno czas historyczny, jak i miejsce wy-
darzenia. Najwyzsza wladza we wsi jest Przewodniczacy i to on wyraza formalng
zgode na ekscesy przybytego pociggiem Pierre’a.

Mozna spojrze¢ na zycie w Babindole, zaklocone tym przyjazdem, uzywajac
innego filtra — dostrzegajac przede wszystkim tragikomiczny wymiar bytowania
na peryferiach, ktore stato si¢ materig uciesznej historii opowiedzianej za pomoca
burleskowych scenek. Pierre, przygotowujac $wicto winobrania, zainicjowal kar-
nawal, odwrdcenie porzadku, ale bohaterom nie byto dane oderwac si¢ na dtugo
od rzeczywisto$ci. Jesli unosili si¢ nad ziemis, to tylko w wyobrazni pobudzone;j
atmosfera uroczystosci.

Co si¢ wydarzylo w Babindole?

Czym zyli na co dzien mieszkancy wykreowanej w filmie wioski? Zapewne
ich zywot nie rdznit si¢ specjalnie od egzystencji obywateli okolic Pezinku, Malych
Ttni, Topol'¢ianek, Tesarskich Mlynan czy Moravian, znanych z uprawy winogron.
W  miejscowosciach tych realizowano zdjecia do filmu Uroczystosc...
W Mlynanach znajduje si¢ stynne arboretum, ktdre stato si¢ inspiracja dla Havetty.
Zostato zatozone pod koniec XIX w. przez wegierskiego szlachcica Stefana Am-
brézy-Migazziego zachwyconego przyroda potudniowych Wtoch. Jedna okolicz-
no$¢ zastuguje tutaj na uwage: warunki glebowe arboretum nie byty odpowiednie
do uprawy sempervirentéw (wiecznie zielonych), ale zatozyciel sprowadzal humus
oraz torf, aby realizowaé swoje plany. To wlasnie 6w ,,0grod botaniczny”, po woj-
nie upanstwowiony, na poczatku lat 50. przejety przez Stowacka Akademi¢ Nauk,
znany byt rezyserowi jeszcze z dziecinstwa. Havetta urodzit si¢ w Velkich Vo-
zokanach, kilka kilometrow dalej. Palmy w Babindole, ktére ukazuja si¢ w nieco
surrealistycznym obrazie w ostatniej sekwencji filmu, nie musiaty wigc by¢ wyt-
worem fantazji scenarzysty. Natomiast idea semper vireo okazala si¢ inspirujaca
i jest obecna w catym filmie.

Babindol jest ukazany jako wioska w regionie winiarskim; wskazujg na to ob-
razy potozonych na fagodnych zboczach winnic, ktore przemierza procesja religijna
oraz nader czgsto jeden z bohaterow, Pista Domcek. Jego usytuowany na wzgorzu
domek (po stowacku — domcek) petni funkcje ,,zamku” i schronienia. Stamtad ob-
serwuje zycie wioski, ale raczej w nim nie uczestniczy. Nie chce réwniez ponosi¢
odpowiedzialno$ci za to, czego w ciggu lat dokonat. To on jest ojcem wszystkich
niematzenskich corek karczmarki Marii. Opowiedziana w filmie historia rozpo-
czyna si¢ sceng, w ktorej widzimy nadchodzacy orszak weselny: para w $rednim
wieku to Maria i PiSta, towarzysza im ich corki (czego w tym momencie mozemy
si¢ jedynie domyslac). Wydaje sie, ze wszystko zmierza do szczgsliwego przypie-
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czetowania zwiazku, gdy orszak zatrzymuje si¢ przed przejazdem kolejowym. Na-
stepuje ,,Wjazd pociggu na stacj¢” (w prologu widzieli$my juz ten Lumiéré’ owski),
a z pociagu wysiada Pierre (w tej roli Slavoj Urban, byly charakteryzator teatru
w Nitrze), by ucalowaé panng mtoda, a pdzniej zamieszaé jeszcze w zywotach in-
nych spokojnych mieszkancéw Babindolu. Zrealizowalismy film eskapistyczny —
moéwit Havetta. — Chodzi w nim o tragikomiczng historig naszych niczego nie sym-
bolizujgcych bohaterow (...), o dylemat marzen i bezradnosci wobec losu,
o0 sprzecznos¢ miedzy naiwnym pragnieniem latania a koniecznoscig codziennego
wgryzania si¢ w ziemig, aby tylko urodzila wino, napdj fantastow ¥'.

Zwykli 1 niczego nie symbolizujacy bohaterowie to Maria, Pista i ten trzeci —
nie Pierre, lecz zakochany w niej Kovac, ktorego nazwisko fatwo rymuje si¢ ze
stowem ,,rogacz” wypisywanym na $cianie przez ztosliwych sasiadow. Cata trojka
zasiada przy wspolnym stole ze wszystkimi corkami Marii, jak rodzina. Jest jeszcze
Fera, siostra miejscowego proboszcza i jednoczes$nie jego gospodyni, a zarazem
gospodyni Pisty w jego samotnym domku. Piorgc mu bielizng, raczy go jednoczes-
nie plotkami o Marii, ktora stara si¢ o bielizng innego me¢zczyzny, ale nie jest to
Kovac. Pista, jako najstarszy sempervirens, wybucha zazdro$cia 1 na koniec jeszcze
pokaze, ze ptynie w nim krew, nie woda. Botanik Gaspar bytby dobra partig dla
Katariny, najstarszej z oSmiu coérek karczmarki, ale jego oswiadczyny, pechowym
zbiegiem okolicznos$ci, nigdy nie dochodzg do skutku. Gaspar juz zasmakowat
$wiata, wierzy, ze oferuje mu wigcej mozliwosci niz te, ktore roztacza przed nim
Katarina, przedstawiajac wizj¢ domu z czerwonym dachem, gospodarstwem, zwie-
rzetami i biegajacymi dzie¢mi 2. Znamienne, ze owej wizji towarzyszy tecza %,
dopelniajac obrazu krainy mlekiem i miodem plynacej. Zaludniajg ja figury niczym
z obrazu Petera Bruegla Starszego *, niespiesznie pracujace przy sianokosach, tan-
czace, ucztujace i bawigce si¢. Chociaz Zabawy dzieciece (1560) tego malarza bar-
dziej nasuwaja si¢ na mysl przy ogladaniu filmu Ziemia spiewa Plicki, Havetta
rowniez podkresla cielesnosé, proste rozrywki, jakim oddaja si¢ mieszkancy Ba-
bindolu (jak choéby Przewodniczacy, chwalgc si¢ w karczmie swa sitg fizyczng).

»Hold twércom i pionierom kinematografii”

W zyciu prywatnym jest miejsce zarowno na uroczystosci i ceremonie ($lub,
pogrzeb, winobranie, procesje), jak i drobne, codzienne rozrywki. Przybycie
»~Francuza” Pierre’a (kina) odkrywa przed mieszkancami Babindolu nowe wy-
miary Swigtowania. Rytualy, zwlaszcza te cykliczne, wpisane w kalendarz, staja
si¢ intensywniejsze, bardziej dynamiczne, imponujace swa wystawnoscia i fan-
tazja, dla ktorej nie mozna stanowi¢ granic. Tylko kino i wyobraznia daja takie
mozliwosci. Odkryty sie one przed Havetta niczym kolejny stopien wtajemnicze-
nia po do$wiadczeniach fotografii 3! i teatru lalkowego. Ale i te wigczyl w swoja
petnometrazows fabule, na co wskazuje traktowana w szczegoélny sposob postac
fotografa, jak i motyw przedstawienia kukietkowego. Juz w czasach szkolnych
Havetta kojarzyt r6zne techniki: poliekran i teatr cieni, lalki i teatr cieni (w pro-
jektach realizowanych wspolnie z Jurajem Jakubisko 32), to zndéw udziat zywego
aktora i lalki, diapozytywu, filmu i pacynki, swobodnie traktujac normy tech-
niczne i poetyki; chodzilo przede wszystkim o sugestywnos¢ wyrazu *. Tej zasa-
dzie pozostal wierny w filmie.
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Uroczystosé... jest przede wszystkim, jak to wyrazit autor, holdem dla tworcow
i pionierow kinematografii, tej fascynujqcej sztuki, magicznej zabawki: Lumié-
re’owi, Méliesowi i ich kontynuatorom — Clairowi, Renoirowi, Duvivierowi — im-
presjonistom, malarzom filmu, ktorzy mnie oczarowali, Francji, ktora dala swiatu
film, rodzi dobre wina i francuski esprit **. Rezyser glosi apoteoze kina, bo to ono
dopiero otwiera inne wymiary §wiata, poza samym §wietowaniem. Film pozwolit
mu ogarna¢ bogactwo wilasnych przezy¢ i przemyslen, przyjrze¢ si¢ autobiogra-
ficznemu do$wiadczeniu * przez pryzmat praskich studiow. Z tej perspektywy
ukazaty mu si¢ zapewne jako surrealistyczne.

Projekt filmu zaczat si¢ rodzi¢ za czaséw studenckich na FAMU: W pomysle
i pierwotnych tekstach przeplataly sie wspomnienia Elo Havetty z rodzinnych Vo-
zokan, jego przyjazny i jednoczesnie cierpki stosunek do wiejskiej mentalnosci, mowi
scenarzysta *. Wskazuje rowniez inspiracje francuskim impresjonizmem filmowym.
Potrzebne bylo w tym wszystkim pewne wyrafinowanie, czyli czas. Sqdze, ze po-
moglo to filmowi, ze czas migdzy pomystem a realizacjq byl tak dlugi *’. Poniewaz
idea filmu rozwijata si¢ powoli, nic dziwnego, Ze zawiera on tak wicle watkow 3%,
Tym wiodacym jest $wigto winobrania, ktorego kulminacjg jest inscenizacja
Godow w Kanie Galilejskiej, zawierajaca naiwnie zobrazowany cud przemiany
wody w wino, ktore ma wytrysna¢ z fontanny. Ze sceny padaja stowa: Syn Czlo-
wieczy w wieku 30 lat mogl wykonac swoj pierwszy cud, aby przynies¢ rados¢. Ha-
vetta realizowat swdj film jako trzydziestolatek. W unikatowy i bardzo indywidualny
sposob ukazat, ze kino jest rowniez cudem — ma stuzy¢ radosci.

Pokojowa koegzystencja

Rozwichrzong poetyke i rzekomy brak struktury dostrzegano w Uroczystosci...
dopoki nie pojawit si¢ klucz interpretacyjny w postaci karnawalizacji. Potwierdzaja
te koncepcje takie komponenty filmu, jak mieszanie elementow z roznych okresow
historycznych, geograficznych obszaréw, srodowisk spotecznych i aktywnosci ludz-
kich i jezykow w jednym miejscu, czasie, w jednej wiosce, jednym srodowisku, w ra-
mach jednego wydarzenia. Mamy tu rowniez wszystkie podstawowe cechy
,, karnawatowej groteskowosci” i ,, karnawalizacji”. (...) Rozmaite typy parodii
i trawestacji, umniejszania i profanacji, zwlaszcza parodie momentow oficjalnych
i powaznych ceremoniatéw *.

Babindol czy rodzinne Vozokany Havetty miaty jednak najwyrazniej ,,karna-
watowe” atrybuty, zanim uj¢to je w scenariuszu. Gdy z megafonu ptynie komu-
nikat, ze jak corocznie, skladamy hold wszystkim rekom, ktore uprawialy ziemie
(hasto socjalistycznego ,,matokarpackiego winobrania”), ludzie wchodzg do ko-
$ciota, stycha¢ §piewane Alleluja. Jednoczes$nie Pierre rozpoczyna uroczystosc,
ktorej elementem jest korowdd zawodow rolniczych, znany cho¢by z kronik
pierwszomajowych. Swiaty ludowych zwyczajow, tradycji poganskich, chrze-
$cijanskich, obrzgdowosci religijnej i rytuatéw doby komunizmu nie zderzaja si¢
zbyt ostro, a ich reprezentanci nie maja powodow, by wchodzi¢ sobie w droge
w sposob konfrontacyjny. Gdy formuje si¢ barwny pochod, udekorowane wozy
jada przez wies, wszyscy si¢ raduja, facznie z proboszczem. Z drugiej strony rolg
starosty weselnego podczas przedstawienia ewangelicznej sceny Godow w Kanie
odgrywa Przewodniczacy, najwyzsza swiecka wladza we wsi. W Babindole pa-
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nuje atmosfera aprobaty dla tradycyjnego ceremoniatu, wymyka si¢ jej jak
zwykle PiSta, co naruszy drobiazgowo wykoncypowany scenariusz techniczny
samego ,,cudu”. Pierre oglasza wszystkim, by dzickowa¢ Bogu za karnawat i za-
checa: nie oplaci si¢ zosta¢ w domu z czartem, czyli nie ma sensu oddawac si¢
smutkowi w samotnosci.

W oczach bohaterow filmu mieszajg si¢ obrazy i wrazenia. Kiedy Pierre przy-
glada si¢ procesji religijnej, w ktorej bierze udziat cata wies (jest to tez okoliczno$é
sprzyjajaca przedstawieniu widzowi bohateréw filmu), dostrzega w niej udekoro-
wang gatazkami Fere, ktora siedzac na podwyzszeniu, miele cos w wielkim
miynku. Gdy kamera odwraca si¢, by ukaza¢ oddalajaca si¢ procesje¢, Fery juz nie
widaé, nigdy jej tam nie byto, bo ludzie pracy wykonujacy swe codzienne czynno-
$ci s3 elementem innego rodzaju ceremonii. Pogodne przyzwolenie wladzy du-
chownej na bachanalia i aprobata wtadzy $wieckiej w odniesieniu do ,,cudu”,
stowem — wszechobecna afirmacja zapisata si¢ w tym filmie w ostatniej mozliwej
chwili, z pewnym wysiltkiem ze strony filmowcow, poniewaz w trakcie realizacji
wkroczyty do Czechostowacji wojska Uktadu Warszawskiego .

Havetta nie dozyt juz $wigta winobrania w 1975 r., uwiecznionego na muzealnej
fotografii opatrzonej opisem: Czolo alegorycznego pochodu z flagami Czechosto-
wackiej Republiki Socjalistycznej i Zwigzku Radzieckiego oraz transparentow glo-
szqcych braterski sojusz ze Zwigzkiem Radzieckim na rzecz pokoju i socjalizmu.
Trasa pochodu jest otoczona milicjantami i Zolnierzami stojgcymi w rownych od-
stepach *'. Nie tyle juz ,.karnawatowe”, ile surrealistyczne zestawienia elementow
z r6znych swiatow byly obecne w opisanej rzeczywistosci juz wczesniej, ale w kon-
tek$cie wydarzen sierpnia 1968 r. zaczgto dostrzegaé w filmie takze rebeliancki
rys: ,, Uroczystosé...” jest szalong refleksjq o swych czasach, emocjonalnym pro-
testem, erupcjq spontanicznej wesotosci w dobie zamknietej zakazami i wykolejonej
nakazami (...); trudno nie zauwazy¢, jak wiele w tym filmie mowi si¢ o wolnosci.
(...) Parodia wolnosci jako nienazwany protest wybucha metaforycznie z kazdego
wyswietlanego metra tego przejmujgcego filmu. Przypadek? Skqdze! Film jest bas-
niq, tesknotq za wolnoscig bez przeszkod, jest ewidentnie i celowo impertynencki
w kazdym detalu. (...) W roku 1969 jakby wszystko stalo si¢ nielogiczne. ,, Uroczys-
tosc...” jest moze uchwyceniem tej szalonej surrealnosci, widzianej przez wrazli-
wego artyste, gdy wszystko stangto na glowie *.

Gody w Kanie Galilejskiej

Wiodacym watkiem jest tu jednak $Swigto winobrania z inscenizacja wesela
w Kanie Galilejskiej. Idea zainscenizowania ,,Godow w Kanie” pojawia si¢ po raz
pierwszy w czasie rozmowy Pierre’a z proboszczem dotyczacej przygotowan do
swigta. Pierre przyszedt do miejscowej wladzy duchownej po porade Iub inspiracjg.
Przy tej okazji proboszcz zali si¢ na Piste, ktory nie chee si¢ wigza¢ z Maria 1 za
kazdym razem ucieka od oltarza. Krotki komentarz: taka krew — ptynnie przechodzi
w propozycje skosztowania wina z plebanskiej piwnicy, ktore najprawdopodobniej
shuzy takze podczas liturgii mszy $wietej. Odniesienia do przemiany wody w wino,
wina w krew, uwydatnia w tej scenie obraz przedstawiajacy Gody w Kanie Gali-
lejskiej, ktory oglada Pierre. To barwna wersja rycin z Biblii w obrazach (Die Bibel
in Bildern, Leipzig 1860) ilustrowanej przez Juliusa Schnorra von Carolsfelda. Pro-
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boszcz napomyka, ze wigcej ,.takich rzeczy” znalaztoby si¢ na poddaszu. Uwaga
istotna o tyle, ze wyobrazenia na temat historii biblijnych ksztaltowaly si¢ przede
wszystkim na podstawie rycin zamieszczonych w ich kolejnych wydaniach oraz
ilustracji w modlitewnikach. Schematy przedstawien w nich zawarte wykazuja wy-
jatkowa trwato$¢ 1 sa wykorzystywane do dzis.

W kontekscie filmu moze si¢ okaza¢ interesujacy nie tylko schemat ikono-
graficzny, ale i wyobrazenie o tym, w jaki sposob Kosciot wyjasniat prostym lu-
dziom tekst Ewangelii wedtug §w. Jana mowiacy o cudzie w Kanie Galilejskiej
przewidziany na druga niedzielg po §wiecie Trzech Kroli. Kazanie nawigzujace
do tego czytania bywato pos§wigcone sakramentowi matzenstwa. Obecnos¢ Chrys-
tusa na weselu w Kanie zostala zinterpretowana jako podkreslenie godnosci mat-
zenstwa w nowym prawie: Ta bytnosc jego i cud uczyniony nie byl bez przyczyny,
bytnoscig bowiem okazal Pan Jezus zacnos¢ zwiqzku maizenskiego w nowym za-
konie, przez cud zas przemiany wody w wino zapewnit pomysinos¢ dla stadet
chrzescijanskich, ktorych trudnosci i przykrosci taskq swq ostadza, i we wszelkie
pociechy przeistacza ®

A tak oto brzmi homilia na ten dzien wedtug ksigdza Wujka: Mafzenstwo juz
Pan Bog w raju postanowil, gdy pierwszym naszym rodzicom blogostawil na
wspolne pozycie. Chrystus Pan jeszcze bardziej je uzacnit, bo pomiedzy rzeczy naj-
swietsze w Kosciele, to jest pomiedzy Sakramenty je policzyt i laski obfite do niego
przywigzal. I Apostol Jego Pawel swiety mowi o maizenstwie, ze ,, Sakrament to
wielki jest w Chrystusie i w Kosciele” (list do Efezow V, 32). Dlaczego wielki? Bo
maitzenstwo chrzescijanskie ma by¢ obrazem tej mitosci i jednosci, jaka zachodzi
pomiedzy Chrystusem, Boskim Oblubiencem i Kosciotem, ktory sie oblubienicq
Jego nazywa *.

Gody w Kanie sg zapowiedzig mistycznych zaslubin miedzy Bogiem a czto-
wiekiem, ktére dokonato si¢ podczas ukrzyzowania. Film podejmuje watki biblijne
w kilku odstonach, nawigzujac zwlaszcza do zmartwychwstania. Podczas pogrzebu
Margerity, kiedy to kondukt zatobny przypomina bardziej orszak weselny, pojawia
si¢ napis: Czemu poszukujecie zywego posrod martwych? To wyrazne odniesienie
do Ewangelii wedtug §w. Lukasza (Lk 24, 5-6): Dlaczego szukacie w grobie Tego,
ktory zyje? Nie ma Go tutaj. Powstal z martwych! Jaki jest zwigzek miedzy godami
w Kanie a tajemnicg zmartwychwstania? Poczgtkiem dzialalnosci Zbawiciela
w opisie Janowej Ewangelii jest wesele w Kanie. Tam Jezus udziela nowego wina.
Jest ono zapowiedzig mtodego wina, ktorym apostotowie ,,upili si¢” w dniu Piec-
dziesigtnicy, Ducha Swietego oraz napoju zycia wiecznego, Krwi Chrystusa, ktéra
Jest gwarancjq przymierza, ktorego nikt i nic nie moze juz zerwac. Na krzyzu, kiedy
z boku Chrystusa wyplyneta krew i woda, dokonaly sie definitywne zaslubiny ludz-
kosci z Bogiem. A w Eucharystii i w darze Ducha Swietego juz dzis mozemy kosz-
towac¢ wina Nowego Przymierza, mocy oblubienczej mitosci Boga, ktory ociera
wszelkq {ze, usuwa Smieré, Zatobe, rozpacz i trud . Spogladajac za$ na kwestie
z szerszej perspektywy: ... cud wyznacza poczqtek procesu uczenia si¢ (...), na
koncu ktorego jest doswiadczenie zmartwychwstania .

Idylliczny klimat filmu, fagodne wzgodrza z winorosla, ktore przywodza na mysl
wizje Ziemi Obiecanej ¥/, atmosfera ogdlnej akceptacji zapowiada otarcie tez juz
teraz, usuni¢cie $mierci, zatoby, rozpaczy i trudu ** — co jest w zasiegu reki. W fil-
mie Havetty ksigdz w taki sposob wyktada racje duchowe odnoszace si¢ do godow
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w Kanie, a w zwigzku z nimi do wyzszos$ci nierozerwalnego, sakramentalnego
zwigzku kobiety i me¢zczyzny nad swobodg przemieszczania si¢, nieposiadania za-
dnych zobowiazan: wolno$¢ to mie¢ kawatek wtasnej ziemi pod stopami, swoj
dom, do ktorego mozna wrocié. To wizja zupetnie ziemska, ale wabigca tym bar-
dziej, ze roztaczana w pigkny stoneczny dzien, podczas zaje¢ w sadzie owocowym
i pasiece. Pierre nie wydaje si¢ przekonany; podobnie jak niemal wszyscy mgscy
bohaterowie tego filmu, ktorzy uwazaja si¢ za sempervirens, przypinaja skrzydta
i probujg lataé, chce zachowac swobodg. Tutaj zasadza si¢ konflikt miedzy kobie-
tami i mezczyznami. One daza do staltych zwiazkow, uzywaja wymyslnych sztu-
czek, by usidli¢ mezczyzn, ale jakby za kare ich doktadnie wykoncypowane
sposoby zawodzg, do matzenstwa nie dochodzi. Jedyng ceremonia zas$lubin jest ta
fikcyjna, w czasie inscenizacji teatralnej, gdy Katarina i Gaspar wystepuja w roli
mtodych malzonkow z Kany. Kolejne pragnienie, ktére mozna zrealizowac tylko
w kinie/teatrze/wyobrazni.

A Veronesego widziale$?

Z plebanii Pierre udaje si¢ do karczmy, by uzyskaé¢ pozwolenie na insceniza-
cj¢ — tym razem od wladzy swieckiej, ktorej przedstawiciela w osobie Przewodni-
czacego tam wiasnie mozna spotkaé¢. Wedtug Przewodniczacego: u nas kazdy moze
dziala¢ cuda, jesli tylko sig nie wstydzi i probuje, czyli wladza na swoj ewidentnie
ziemski sposob interpretuje mozliwosé ,,cudu”. Pierre zyskuje pieczatke na doku-
mencie 1 obiecuje przychodzacym do karczmy — sa w$rdd nich takze cztonkowie
wedrownego kwartetu muzycznego — ze podczas uroczystosci jedzenia i picia be-
dzie do woli; obiecat im kiedys, ze beda gra¢ w Wiedniu, a teraz w euforii wykrzy-
kuje: tu jest Wieden, tu jest Prater!

Roéwniez w karczmie inny z jej bywalcow, wedrowny obdartus, wspomina We-
necj¢ 1 Veronesego, jako mistrza nad mistrzami. Tutaj znajduje si¢ wazny trop in-
terpretacyjny. Najbardziej bodaj znanym obrazem Paola Veronesego sa Gody
w Kanie Galilejskiej (1562-1563). W obrazie tym tworca przyjgf tradycyjny sposob
pokazywania cudu, podkreslajqc chwile, gdy stuzqcy przelewajq wode z kamien-
nych dzbanow do bardziej eleganckich dzbankow do wina. Tylko studzy, Jezus
i Maria zdajq sobie sprawe z cudu, ktory wlasnie si¢ wydarzyt *. Dopuszcezeni do
tej tajemnicy sg takze muzycy, ktorzy w XVI-wiecznej Wenecji byli traktowani
jako przedstawiciele warstwy stuzacych. Veronese sam uwiecznit siebie jako jed-
nego z muzykoéw w gronie wielkich malarzy (wymieniani sa Tintoretto, Tycjan,
Jacopo Bassano) grajacych na instrumentach. W kontekscie filmu moze by¢ inte-
resujace spostrzezenie Petera Bassano, badacza zajmujacego si¢ identyfikacja in-
strumentéw i ich symbolika, dotyczace wykorzystania instrumentéw (puzon)
kojarzonych z apokalipsa i Smiercig podczas §wieckich uroczystosci, takich jak
wesela. Wskazuje, ze w obrazie jest wicle symboli, jak w calym malarstwie we-
neckim XVI w.: psy symbolizuja lojalno$¢, muzycy — harmoni¢ matzenstwa, ar-
chitektura — porzadek we wszech§wiecie. Posta¢ przygladajaca si¢ pucharowi wina,
skupiona i zamyslona, w oczywisty sposob naprowadza mys$l na obecno$¢ wina
w Komunii §wigtej, czyli ofiare Chrystusa. Badania obrazu wskazuja, ze kilka ele-
mentow zostalo w nim przemalowanych, a wczesniejsza wersja zawierata wigcej
odniesien do ukrzyzowania. Autor podsumowuje, ze Veronese prawdopodobnie
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uznat, ze obecnos¢ puzonu, z jego historycznymi zwigzkami z Wielkanocg, w polg-
czeniu z mozliwg aluzjg do UkrzyZzowania i Ostatniej Wieczerzy, kladta zbyt duzy
nacisk na ten konkretny temat, na wyznaczony juz wczesniej los Chrystusa >°.

Godna podkreslenia jest rola muzykow w kompozycji malarskiej oraz rola mu-
zykantow w filmie Havetty. W obrazie Veronesego znajduja si¢ oni na osi kompo-
zycji, na pierwszym planie. Ponad nimi jest ukazany siedzacy za stotem Chrystus,
w samym centrum, podobnie jak (w najbardziej klasycznych przedstawieniach ma-
larskich) w czasie Ostatniej Wieczerzy. Nad postacig Chrystusa, na galerii, odbywa
si¢ podzial migsiwa weselnego, interpretowany jako odniesienie do ofiary Baranka.
Muzycy, jak wspomniano, zostali dopuszczeni do tajemnicy cudu. W przeciwien-
stwie do gosci weselnych maja §wiadomos¢, co si¢ wydarzyto.

Grupa muzykéw pojawia si¢ w Uroczystosci... po raz pierwszy w scenie na ple-
banii. Jest to kwartet ztozony z ksigzy. Nastroili juz instrumenty, mamy prawo spo-
dziewac si¢ Koncertu na dwoje skrzypiec i dwie wiolonczele Vivaldiego, ale nie
dane nam jest dowiedzie¢ si¢, czy maja go w swym repertuarze. Nastepuje cigeie
montazowe i prawem karnawatowego odwrdcenia wartosci styszymy dos$¢ nie-
przystojng przys$piewke ludowa w wykonaniu pijanego Kovaca przygrywajacego
sobie na harmonii. Drugi kwartet to, jak glosi napis, zatulana kapela, czyli wed-
rowny (bezpanski) zespol. Muzykanci pojawiaja si¢ w karczmie i sa jednymi
z tych, ktérym Pierre obiecal, Ze jedzenia i picia bedzie wkrotce pod dostatkiem.
Graja podczas pogrzebu Margerity (instrumenty: tragbka, puzon) jedyny zalobny
motyw w filmie. W innej scenie wyruszajg za maszerujacymi przez wie$ zotnie-
rzami, niczym btazenska orkiestra, zmieniajac przemarsz wojska we fraszke. Nie
moglo ich zabrakna¢ w fantastycznym korowodzie, ktory przemierza wie$ podczas
samego swigta wina; widzimy ich w ujeciu filmowanym z gory na pierwszym
z barwnie udekorowanych wozow, ktory prowadzi Pierre. Poniewaz sg wedrow-
nymi muzykantami odjezdzaja na koncu, a wraz z nimi Gaspar. Jak i inne postaci
,»hizszej rangi” w strukturze spotecznej sa dopuszczeni, podobnie jak muzycy u Ve-
ronesego — do kluczowych wydarzen w calej opowiedzianej historii. Wreszcie to
oni wykonuja niezapomniang muzyke w tym filmie. Skomponowat ja Zdenck
Liska, wykorzystujac prosty, powracajgcy motyw, ktory poza rytmizacjq opowia-
dania filmowego wspottworzy jego atmosfere '. Muzyka Liski zawladneta Uro-
czystoscigq...; wptywajac na jej odbidr, kieruje emocjami widza.

Wszystkie watki filmu Havetty kulminuja w scenie godow w Kanie Galilejskiej,
ktore odbywaja sie, jak zapewnia Pierre jako mistrz ceremonii, zgodnie z obrazem
z Nowego Testamentu 1 stanowia centralny punkt §wicta winobrania. Odmiennie
niz u Veronesego i wbrew tradycyjnym przedstawieniom ,,cud” zostat zapowie-
dziany juz wczes$niej, mato tego — zebrano tlumy gosci, ktore maja stac sie jego
swiadkami. Postacie z wielkim przejeciem recytuja powierzone role, Pierre-Chrys-
tus-Dionizos >? w jednej osobie uaktualnia tekst biblijny, a jednocze$nie wplata do
niego elementy basniowej idylli. Oczekiwania widzow rosng. W krainie winem
i miodem plynacej podczas uczty, na ktdrej niczego nie moze zabrakna¢, ma si¢
spetni¢ cud. Cud jako nagroda dla postusznego i bogobojnego ludu, ktory w pocie
czota wydobywa z ziemi jej skarby. Iluzja teatru/kina obiecuje wigcej niz kiedy-
kolwiek moze da¢ zycie. Predzej czy po6zniej musi przyjs¢ katastrofa, ktora bedzie
zwienczeniem wszystkich katastrof. Bitwy kwiatowe wewnatrz ogrodu botanicz-
nego czy demolowanie domu byty tylko zapowiedzig pozaru i ulewy, ktora znisz-
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czyta ,,Wielka improwizacj¢”. Im blizej ,,cudu” przemiany wody w wino, tym wy-
razniej wplatane sg elementy ,,filmu w filmie”, dochodzi do dekonstrukcji filmowe;j
fikcji. Sam ,,cud” dokonuje si¢ w koncu z pewnym zgrzytem i wino tryska z fon-
tanny 3. Wydobywajgc sztuczno$¢ i umowno$¢ inscenizacji, rezyser przygotowuje
nas na catkowitg deziluzj¢. Ukazujac demontaz widowiska, cyrku, sceny, jakby
pytal: chyba w to nie uwierzyliscie? Film/Pierre wtargnat w zycie babindolan z ty-
sigcem pomystoéw, mozliwosci, ale seans si¢ skonczyt, a powroét do rzeczywistosei
bywa przykry. Havetta widzi swigto wina i film w tym samym Swietle — jako arka-
dyjski okres komunii i wspdlnoty, po ktérej zZycie powraca na swe dawne tory >*.
Czemu zatem shuzy swigto?

Gtowny bohater — sprawca — jest czlowiekiem transgresji, nieustannego prze-
kraczania granic. Mowigc scisle, swoim dzialaniem sygnalizuje, ze granice sobie
uswiadamiamy, kiedy jg przekroczymy i wilasnie dzigki temu mozemy stac sig kims
innym. Swoim zachowaniem Pierre pokazuje mieszkancom wioski, w jaki sposob
zapomniec¢ o waznosci pracy. Zwraca uwage na potrzebe swawoli w egzystencji
czlowieka. Zasada przyjemnosci odsuwa w jego Zyciu zasade rzeczywistosci na
dalszy plan, odkrywa otoczeniu nieznane mu formaty zycia. Nie jest destruktywny —
Jest konstruktywny w Swiecie alternatywnym, karnawatowym .

Pigkne katastrofy

Karnawat jest odpowiednim czasem na uswiadomienie sobie jalowosci i phyt-
kosci zycia skupionego w najwigkszej czes$ci na usilnych staraniach, zapobiegli-
wosci, stwarzaniu niby szczesliwych przypadkéw — byle tylko uskuteczni¢ wiasng
wizje¢ szczescia. Bez dystansu do siebie i mozliwosci stania si¢ na chwilg kim$
innym homo faber ogranicza swe horyzonty. Widzac niepowodzenie swych usito-
wan i sztuczek, w akcie bezsilnosci 1 desperacji niszczy wszystko wokot, stad sceny
bitew w szklarni, podarte koszule, zdemolowany pokoj. W trakcie niszczenia
mozna dostrzec ,,filmowe” pickno katastrofy i zatanczy¢ niczym Grek Zorba na
gruzach swoich planéw i marzen. Podobny taniec wykonuje Gaspar po powrocie
z nieudanych oswiadczyn.

Kilka lat rozmyslan nad scenariuszem zaowocowato dzietem o potrzebie szcze-
ro$ci w dziataniu. Gdy Pierre ze swymi towarzyszami pracuje nad sfabrykowaniem
cudu na okoliczno$¢ obchodow $§wigta winobrania, pod tym samym dachem ogrodu
botanicznego uskutecznia si¢ cud wzajemnej fascynacji mtodych bohaterow, Vinca
i Mii. Chwila autentycznego zachwytu jest moze wigcej warta niz zaplanowana osob-
liwos¢. Nie przypadkiem wskazywano na inspiracje Havetty malarstwem naiwnym,
zwlaszcza ,,Celnikiem” Rousseau, ktory mial malowaé swe wizje w szklarni.

Po zakonczeniu realizacji Uroczystosci... Havetta miat bardzo rozlegte plany
na przysztos¢, uskrzydlat go sukces debiutu fabularnego, gazety reprodukowaty
zdjecie zrobione w Neapolu, gdzie sam Marcello Mastroianni wrecza mu nagrode
Srebrnej Syreny. Kolejny film Havetty miat opowiadaé o mentalnosci naszego ludu,
Jjego patosie, stabosciach, namietnosciach, zwigzkach z ziemiq *. Zamierzat row-
niez zrealizowaé film o Elzbiecie Batory w konwencji ludowego horroru; w wy-
wiadach wymieniat okolo dziesigciu tytutéw kolejnych projektow. Dane mu byto
jeszcze nakreci¢ drugg i ostatnig fabule Lilie polne (Lalie polné, 1972). Poza nig
nie pozwolono mu juz zrealizowaé zadnego z projektowanych scenariuszy. Catg
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energi¢ wlozyl w przygotowanie telewizyjnego cyklu poswigconego mtodym twor-
com Prosze wejs¢ (Racte vstupit, 1974), ktorego czotowka zdradza niegasngcg fas-
cynacj¢ poczatkami kina. Cho¢ nigdy wyraznie nie zabroniono mu realizowac
filmow, jego niepewna sytuacja, poczucie frustracji i kilka nieudanych prob zro-
bienia kolejnego filmu doprowadzily otoczenie do przekonania, Ze jego wczesna
Smier¢ w 1975 roku, w wieku zaledwie 36 lat, byla wynikiem umystowej udreki.
Stal si¢ nie tylko ucielesnieniem typowego tragicznego losu, jaki spotkal najbardziej
utalentowanych stowackich filmowcow po roku 1968 — byt jedynym, ktory zachowat
aure mitycznego geniuszu . Mit artysty wykletego buduja takie elementy, jak nad-
uzywanie alkoholu, jak i modnego w owych latach narkotyku — fenmetrazyny, roz-
bite malzenstwo, wreszcie $mier¢ w samotnosci, w jakim$ wynajetym lokum.
Trzeba jednak pamigtaé, ze za tym dramatem staly konkretne decyzje osob zarza-
dzajacych kinematografia, ktore doprowadzity do tego, ze autorskie projekty re-
zysera Uroczystosci w ogrodzie botanicznym realizowat kto$ inny. Jak dlugo mogt
to dzwigac¢ cztowiek, ktory byt wulkanem pomystow, czego najlepszym $wiadec-

twem pozostanie jego debiutancka fabuta? Doprawdy, ,,pickna katastrofa”.

! Na stowacka Nowa Falg jako odrgbny fenomen
zwraca uwagg Ewa Ciszewska; obok Havetty,
Dusana Hanaka i Juraja Jakubisko posrod jej
reprezentantow autorka wymienia Petera So-
lana, Stanislava Barabasa, Otakara Krivanka,
Martina Hollego, Jana Kadara, Eduarda Gre¢-
nera, zob.: E. Ciszewska, Stowacka Nowa
Fala, w: Czechostowacka Nowa Fala, red.
M. Matla, L. Németh Vitova, Instytut Historii
UAM, Poznan 2012, s. 47-54.

2 Farebnd fantdzia, ,,Film a divadlo” 1969, nr 10,
s. 28.

3 E. Hepnerova, O zdzracich s vwhradou, ,,Svo-
bodné slovo” 29.04.1970, s. 4.

4 Ewa Ciszewska podejmuje kwesti¢ inspiracji
ideami i praktykami ruchow kontrkulturowych
w tworczosci Jakubiska 1 Havetty, zob. E. Ci-
szewska, dz. cyt., s. 53.

5 J. Luke$, Diagnozy casu: Cesky a slovensky
povalecny film, Slovart, Praha 2013, s. 160.

¢ I. Sowifiska, Kino Czechostowacji: cud i po
cudzie, w: Kino epoki nowofalowej, red. T. Lu-
belski, I. Sowinska, R. Syska, Univeritas, Kra-
kow 2015, s. 381-438.

7Z. Skapova, O outsiderach, historii i sumieniu.
Uwagi o tematach, stylu i dziedzictwie cze-
chostowackiej Nowej Fali, w: Filmy pod spe-
cjalnym nadzorem. Kino czeskie i stowackie
lat 60. Festiwal, praca zbiorowa, Warszawa
2004, s. 51-59.

8 Havetta i Jakubisko studiowali razem na
FAMU w Pradze, w latach 1961-1963 reali-
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zowali wspoélnie kronike studencka szkoty Mi-
kulaschski tydenik.

? http://www.eximus.14lo.lublin.pl/slownik_teat-
ru.htm (dostep: 14.10.2017).

107, Bobok, Takto hadam nie, ,,Rol'nicke noviny”
27.01.1970, s. 2-3.

'P. Michalovi€, Sldvnost, ktord prekabdtila de-
Jiny. Elo Havetta Collection, ,,0S.” 2006, nr 7-
-8, s. 187-192.

12°V. Macek, Priekliaty filmar, w: Elo Havetta
(1938-1975), Slovensky filmovy dustav,
Bratislava 1990, s. 30.

13 E. Trizuliakova, Dve slavnosti v zdhradie,
»Slovensky dennik” 28.09.1991.

14 K. Capek, Slovenskd radost, ,Lidové noviny”
1930, nr 135, s. 5.

15 M. Slivka, Karol Plicka — bdsnik obrazu, Foto-
fo, Bratislava 1999, s. 159.

16 Film zdobyt ztoty medal na Migdzynarodowej
Wystawie Sztuki Fotograficznej w 1932 r. we
Florencji; kiedy biennale w Wenecji w 1932 1.
rozszerzono o film, wybrano tam Po gérach...
i byl to jedyny reprezentant Czechostowacji
na I Festiwalu w Wenecji; film uhonorowano
ztotym medalem (z referendum publicznosci)
z dyplomem.

7 M. Slivka, dz. cyt. Dokument stanowi swo-
bodna kompozycje elementéw i zgodnie ze
Swiadectwem rezysera jest proba wykorzys-
tania Eisensteinowskiego montazu w jednej
sekwencji.

18 K. Capek, dz. cyt.
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M. Slivka, Karol Plicka o folklore, fotografii,
filmie, Slovenské narodné muzeum, Etnogra-
fické mizeum Martin, Martin 1994, s. 190.
M. Slivka, Karol Plicka — basnik obrazu, dz.
cyt., s. 174.

Prasa lokalna informuje o wspotczesnych ob-
chodach $wigta wina, podczas ktorych defiluja
alegoryczne wozy winiarzy, a uczestnicy ida
obok parku z fragmentami historycznej Magna
Via, zob. Z. Kyselova, Aktudlne z Cajkova,
http://www.slovenskabrana.sk/archiv/2013-
18.pdf (dostep: 4.10.2017).

K. Popelkova, K otdazke dynamiky socialnych
Sfunkcii mestského sviatku: oberackové slav-
nosti, ,,Slovensky narodopis” 2014, 3/62
s. 313-334, cytat ze s. 316. Rada miejska wy-
korzystata w celu propagacji swigta film do-
kumentalny Winobranie (Vinobranie, 1934):
Niemy czarno-bialy film dokumentalny jest
mozaikq autentycznych materiatow dokumen-
talnych — wida¢ ruch zwiedzajgcych na zatto-
czonej stacji kolejowej, alegoryczny pochdd,
teatralne sceny, obdarowywanie gosci hono-
rowych wienicami z winorosli, toasty, prezen-
tacje zwyczajow weselnych (...). Napisy zwigz-
le tgczqg obrazy, akcentujqc starozytny charak-
ter miasta oraz beztroske zabawy, jakiej mogq
oddawaé si¢ goscie tej udanej imprezy. Cyt.
za: K. Popelkova, dz. cyt., s. 320. Havetta nie
musiat zna¢ tych ujg¢, ale goscie z miasta, kto-
rych ukazuje w jednej z sekwencji, sa ubrani,
jakby zeszli z ekranu filmowego w latach 30.
Tamze, s. 319.

Tamze, s. 321, zob. takze: K. Popelkova, Ma-
lokarpatské vinobranie v 70. rokoch 20. sto-
rocia — socialisticky sviatok kolektivizovaného
polnohospodarstva, ,,Forum Historiae” 2016,
nr1,s. 107-117.

K. Popelkova, K otdzke... dz. cyt., s. 322.
Wiele wskazuje na to, ze Havetta sporo roz-
myslat nad trudng do zdefiniowania mental-
noscig Stowakow, a samo filmowanie w ro-
dzinnych stronach dato mu asumpt do napisa-
nia kolejnego scenariusza. Zob. Rezisér z nd-
sho okresu, ,Nitransky hlas” 21.10.1969.
Slavnost v botanické zahradé (vynatek z lite-
rarntho scendre), ,,Film a doba” 1969, nr 6,
s.290-303.

Napis przebiegajacy przez ekran specyfikuje
te dobra: zotty dom z czerwonym dachem, go-
Iebnik, irysy, kalarepa, prosig, stodziutkie dzie-
ci, pelargonia za oknem, ziota, pokrzywa, pod
orzechem cien.

Widok nieodmiennie budzi skojarzenia z tytu-
tem propagandowego filmu Tecza nad Stowa-
¢jg, nie tyle ironizujac jego przestanie, ile na-
wiazujac do idei oraz przeswiadczen starszych
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niz dokument Bahny, ktory wykorzystat i przez
to zwulgaryzowat motywy z filmu Plicki. Po-
dziw dla harmonii, pigkna, zyciowego wita-
lizmu narodu w nowej rzeczywistosci zostat
wprzegniety w ideologi¢. Film Havetty przy-
wraca pierwotne znaczenia, ale konkretyzuje
je w wymiarze bardziej kameralnym.

Pisano, ze Havetta jest Brueglem filmu sto-
wackiego, a Jakubisko jego Boschem; V. Ma-
cek, J. Pastékova, Dejiny slovenskej kinema-
tografie, Osveta, Martin 1997, s. 257, zob. tak-
ze R. Blech, Elo Havetta, ,Film.sk.” 2013,
nr 6, s. 35.

Tematy i atmosfera zdje¢ sa opisane jako: za-
klete piekno zapomnianych podworek, szcze-
golna poezja cyrku i wiejskich karczm (...) tra-
gikomiczna stylizacja, V. Macek, Priekliaty
filmar, dz. cyt., s. 27.

Pisze o nich w swej autobiografii Jakubisko,
zaznaczajac, ze przedmiotem najwyzszej fas-
cynacji byt dla nich film: podziw dla rucho-
mych obrazow zrobil z nas fanatykow. Film
uwazamy za szczytowe osiggniecie cztowieka.
J. Jakubisko, Zivé striebro, XYZ, Praha 2014,
s. 99.

3 V. Macek, Priekliaty filmar, dz. cyt., s. 20.
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Slavnost v botanickej zdhrade, ,Nitransky
hlas”, Nitra, 21.10.1969. Operator Dodo Si-
monci¢ z wielkim talentem przeniost na ekran
obrazy, ktore zachwycity Juraja Herza: widzia-
tem ujecia, ktore ktore byly wyraznie impres-
Jonistyczne, J. Herz, Autopsie (Pitva reZiséra),
Mlada fronta, Praha 2015, s. 198. Jeszcze
w tym samym roku Herz nakrecit z nim Sfod-
kie gry minionego lata (Sladké hry minulého
leta, 1969).

Havetta czesto podkreslal, ze ten film jest bar-
dzo autobiograficzny — nawet realizowat go
w swojej rodzinnej wiosce, obsadzajqc wielu
mieszkancow w wigkszych i mniejszych ro-
lach, J. Dudkova, Elo Havetta: The Gala in
the Botanical Garden (Slavnost v botanickej
zahrade), 1968, 2005, http://www.kinokultu-
ra.com/specials/3/slavnost.shtml (dostep:
10.09.2017).

3¢ E. Michalkova, Slobodny film mal na par rokov

zelenui, ,,Sme” 2008, nr 270, s. 24.

37 Tamze.

3

8

Jak zauwazyta Jana Dudkova, film zawiera
stosunkowo ograniczong liczbe motywow (na
przyktad latania lub inscenizacji cudow), ktore
sq przeksztatcane i modyfikowane w réznych
sytuacjach. Ale jednoczesnie film nigdy nie
przestaje koncentrowaé sie na kilku podsta-
wowych opozycjach: meski i zenski, pragnienie
zycia ze stalym partnerem i pragnienie wol-
nosci nieograniczonej — by ,,odlecie¢”. Opo-
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zycje te sq jednak wysoce wzgledne i podda-
wane ironii. J. Dudkova, dz. cyt. Watek ,,$wia-
ta kobiecego” oraz posta¢ Margerity analizo-
wano w: S. Pfadna, Z. Skapova, J. Cieslar,
Démanty vsednosti. Cesky a slovensky film 60.
let: kapitoly o nové viné, Prazska scéna, Praha
2002, s. 219-221.

J. Macko, Karnevalizacia v diele Ela Havettu.

Uvod do analyzy a vykladu filmov Slivnost

v botanickiej zahrade a Lalie polné, w: Elo
Havetta (1938-1975), dz cyt., s. 61-62.
Filmowanie spowazniato. UroczystoS¢ juz nie
mogla by¢ uroczystoscig, o jakiej marzyt rezyser
ijego wspolpracownicy, komedia i rados¢ chwi-
lami tracita blask; chociaz na plenerach w ,, Ba-
bindole”, obok Pezinka, w Piestanach, Topol-
ciankach, Tesarskich Mlynanach czy Moravia-
nach stale byli ci sami ludzie, to za chwile wi-
dzielismy tu rosyjskie lub wegierskie okupacyjne
wozy z zolnierzami. (...) W miedzyczasie pod-
palit sie Jan Palach, przerwalismy filmowanie,
zachowalismy minute czy dwie ciszy. V. Sikula,
Pod zem, pod zem. Spomienka na kolegov vo
filmie — Lubora Dohnala, Ela Havettu, Viadi-
slava Pavlovica a dalsich, ,,Kino-ikon” 2000,
nr 1,s.257-261.

Fotografia z podpisem jest reprodukowana
w tekscie: K. Popelkova, K otdzke dynamiky...
dz. cyt., s. 324.

E. Grecner, Film ako volny vers, Slovensky
filmovy ustav, Bratislava 2015, s. 97-103.
Mowy do ludu wiejskiego krétkie i tatwe na
wszystkie niedziele i Swieta. Rocznik Pierwszy.
Przez X. Jana Jarmusiewicza, Plebana Za-
czerskiego, pod Rzeszowem. W Wiedniu. Dru-
kiem A. Strauss, S. P. Wdowa, 1841, s. 31.
Krotkie nauki homiletyczne na niedziele i uro-
czystosci calego roku wedtug Postyli Katolic-
kiej Wiekszej Ks. Jakoba Wujka opracowat ks.
Wriadystaw Krynicki, Naktadem Ksiggarni Po-
wszechnej, Wioctawek 1912, s. 58-62.

> Ks. M. Warowny, Mistyczne zaslubiny (Ap 21,

1-5a), 5 Niedziela Wielkanocna C, http://sfd ku-
ria.lublin.pl/index.php/slowo-na-
niedziele/echo-apostola/966-mistyczne-
zalubiny-ap-21-1-5a-5-niedziela-
wielkanocna-c (dostep: 10.10.2017).

H. Forster, Die Perikope von der Hochzeit zu
Kana (Joh 2:1-11) im Kontext der Spdtantike,
,-Novum Testamentum” 2013, 55(2), s. 103-126.
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47 [ stanie si¢ owego dnia, / Zze gory moszczem

ociekac bedq, / a pagorki mlekiem oplywac
(J14,18).

W Ksigdze Izajasza (Iz 25,6-8) czytamy: Pan

4

9

Zastepow przygotuje dla wszystkich ludow na
tej gorze uczte z tlustego miesa, uczte z wy-
bornych win, z najpozywniejszego migsa, z naj-
wyborniejszych win. Zedrze On na tej gorze
zastone, zapuszczong na twarz wszystkich lu-
dow, i catun, ktory okrywat wszystkie narody;,
raz na zawsze zniszczy Smierc. Wtedy Pan Bog
otrze {zy z kazdego oblicza. Cyt. za Bibila Ty-
sigclecia  http://biblia.deon.pl/rozdzial.ph-
p?id=497 (dostep: 10.10.2017).

P. Bassano, 4 second miracle at Cana: Recent
musical discoveries in Veronese's Wedding
feast, ,Historic Brass Society Journal” 1994,
nr6,s. 11-23.

30 Tamze.
31 P. Michalovi¢, dz. cyt.
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Z kultem Dionizosa zwiqzany byl nastepujqcy
obrzed —w nocy z 5 na 6 stycznia w jego Swig-
tyni ustawiano 3 puste dzbany i zamykano
drzwi. Na drugi dzien dzbany byly wypelnione
winem. Umieszczenie cudu przemiany wody
w wino staje si¢ dla autora Ewangelii sposo-
bem polemiki z poganskimi kultami — rozpo-
czyna si¢ bowiem czas przemiany wina w krew
Jezusa, a wigc wehodzimy juz w czas Eucha-
rystii. D. Nawara, Wesele w Kanie (J 2,1-12),
http://www.orygenes.pl/wesele-w-kanie-j-21-
12/ (dostep: 10.10.2017).

W scenie tej, gdy wino koloru krwi sptywa po
twarzach, nasuwaja si¢ skojarzenia z fragmen-
tem Ksiggi Rodzaju (Rdz 49,10-11): Nie zo-
stanie odjete berto od Judy ani laska pasterska
sposrod kolan jego, az przyjdzie ten, do ktore-
go ono nalezy, i zdobedzie postuch u narodow!
Przywigze on swego osiotka w winnicy i Zrebig
osle u winnych latorosli. W winie pra¢ bedzie
swq odziez, i w krwi winogron — swq szate.
Cyt. za Biblia Tysiaclecia http://biblia.de-
on.pl/rozdzial.php?id=49 (dostep: 11.10.2017).

3 J. Dudkova, dz. cyt.

3 P. Michalovi¢, dz. cyt.

3¢ Rezisér z nasho okresu, dz. cyt.
37J. Dudkova, dz. cyt.






