O uroczystosci i gosciach

Czechostowacka nowa fala i kultura czasu wolnego

GRAZYNA SWIETOCHOWSKA

Interesuje mnie tematyzacja nurtu czechostowackiej nowej fali podtug nadrzed-
nego klucza sposobow spegdzania czasu wolnego, w tym §wigtowania i jego rewersu
rozumianego jako nudzenie si¢ i btagdzenie. Wspolng platforma dla tych praktyk sa
przyklady demonstracji (ale i reziméw) ciata. W tym ujeciu kino istnieje przede
wszystkim jako zwierciadto praktyk zycia codziennego, w ktorym state miejsce,
poza réznymi formami pracy, niejednokrotnie cechujacej si¢ typowa dla struktur
gospodarki socjalistycznej bezzasadnoscia i jatowoscia, zajmujg roznorodne formy
Swigtowania, zabawy, konsumpcji i celebrowania czasu wolnego. Juz Margarete
Wach zauwazyta, ze typowy dla czeskich filmow jest dramaturgiczny wzorzec ana-
lizy wycinka spotecznej realnosci jako egzemplifikacji catego sytemu (cafy swiat
w kropli wody) . W moim szkicu wychodzacym z tradycji antropologii filmu to
przerwy, tapni¢cia w codziennej rutynie negocjujg porzadek egzystencjalnego cen-
trum i jego suburbiow. Roszczacy sobie prawo do prawdziwos$ci 2 audiowizualny
krajobraz spoteczny socjalizmu z ludzkq twarzq * jest poprzecinany powracajagcymi
z pewng prawidtlowo$cig obrazami ,,produktywnej nieciggtosci”, jak zatozycielski
dla profilu bohatera filméw czechostowackiej nowej fali przyktad tytutowego Czar-
nego Piotrusia (Cerny Petr, rez. Milo§ Forman, 1963) . Bohater, zanim pobtadzi
w bezcelowej pogoni za domniemanym ztodziejem po mato uczgszczanej dzielnicy
rodzinnego miasta, probuje odnalez¢ si¢ w roli patrzacego klientom na rece detek-
tywa sklepu samoobstugowego. To rozgrywajace si¢ wlasnie w tej przestrzeni
sceny, ktdre mozna uzna¢ za socjalistyczng fantazj¢ na temat kapitalistycznej wol-
nosci (samodzielnie wybierane produkty spozywcze laduja, albo i nie, we wngtrzu
koszyka konsumenta) za kazdym razem istniejag w polu historycznej, bo niezapo-
sredniczonej przez technologie, ludzkiej maszyny ,,monitoringu”. Centrum zawo-
dowej aktywno$ci Piotra stanowi powstrzymywanie si¢ od dziatania na rzecz
patrzenia i obserwowania innych. W duzym stopniu siedemnastoletni chtopiec zaj-
muje si¢ tym samym takze w czasie wolnym: w przebieralni na basenie podglada
Pavle Verbova, na potancowce z ukrycia podglada i probuje nasladowac ruchy ta-
neczne innych, w czasie inwentaryzacji sklepu, a potem w osamotnieniu, wpatruje
si¢ w reprodukcje Spigcej Wenus Giorgione’a. Ten ostatni przyktad z kanonu ma-
larstwa europejskiego widziatabym na prawach intencji bliskiej Sposobom widzenia
Johna Bergera °: najpierw kierownik sklepu, inwentaryzator i praktykant z zachwy-
tem voyeura wpatrujg si¢ w akt kobiecy, na ktorym obiekt poddaje si¢ spojrzeniu
patrzacego, potem podniszczona upadkiem ze $ciany reprodukcja trafia w rece
Piotra, urastajac do rangi prywatnej metonimii erotycznych pragnien wzgledem
Pavli Verbovej, by ostatecznie jako celowo dewaluowany rekwizyt trafi¢ do wy-
chowawczej pogadanki ojca. W tym ostatnim stadium przeniesienia symbolicznego
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kapitatu Spigcej Wenus obrazowi zostaje przypisana funkcja antyspoteczna, skut-
kujaca rozproszeniem i oderwaniem od pracy. Ojciec Piotra w hierarchii przedsta-
wien kobiet i w hierarchii pigkna wyzej stawia skromng formatem Matke Boska
z domowego zasobu seryjnych dewocjonaliéw. Jest to jednak rowniez pigkno funk-
cjonalne: jej wyjatkowos¢ jest rozpatrywana z uwagi na trick optyczny wywotujacy
W patrzacym panoptyczne ztudzenie bycia ogladanym z kazdego miejsca w pokoju
i w kazdym momencie. Caty watek konsekwentnie spaja dominujace przestanie
filmu Formana, w ktérym podmiot i przedmiot obserwacji jest przechodni, mo-
bilny. Od strony techniki filmowej zastosowane $rodki niejednokrotnie tudza widza
pozorem podgladactwa, pozycja widza jest tez bardzo czgsto dublowana w tekscie
filmowym — patrzymy na tych, ktorzy patrza. Widz rzeczywisty dubluje sytuacje
widza wewnatrzdiegetycznego. Z symulowaniem aktu podgladania $cisle powia-
zane sg tez manifestacje ktopotliwej intymnosci, ktore poglebiaja poczucie wstydu
przypadkowego gapia — jako widzowie zbyt blisko jesteSmy potknigé, nieprofes-
jonalizmu bohateréw, patrzymy, chociaz wolelibySmy by¢ moze na chwilg za-
mkna¢ oczy. Na poziomie technicznym i na poziomie semantycznym centralna
figura wzroku integruje porzadek zawodowy, ideologiczny (doskonale obejmujacy
tez religijny fetysz) i wreszcie porzadek czasu wolnego °. Nie tylko na jednostko-
wym przyktadzie swiata przedstawionego Czarnego Piotrusia mozna dowies¢ cha-
rakterystycznej whasciwosci filmoéw czechostowackich, jaka byto umieszczanie
akcji w miejscach, w ktérych dochodzi do spotkania ludzi pochodzacych z r6znych
grup spotecznych, wickowych, zawodowych 7. Przestrzenie te niejednokrotnie zys-
kuja jeszcze wymiar temporalny — sa powigzane z przerwami od codziennej rutyny
badz pelnig taka role chocby dla czgsci partycypujacych w niej uczestnikow. Warte
odnotowania sg nawet wtedy, gdy organizacja czasu ,,po pracy” albo jeszcze w trak-
cie jej trwania wprowadza w spoteczny krwioobieg rozrywke naznaczong pewna
homogenizacja powtarzalnego zespotu ,,niezarobkowych” czynnosci. U Formana,
poza protokapitalistycznymi praktykami konsumentow sklepu samoobstugowego
(Czarny Piotrus) nalezatoby tu z pewnoS$ciag wymieni¢ opalanie sie¢, kapiel 1 flirt
na miejskiej pltywalni (Czarny Piotrus), picie piwa, potancéwki (i flirt) w jednym
z migjskich klubow (Czarny Piotrus, Mitos¢ blondynki | Lasky jedné plavovlasky,
1965) czy w strazackiej remizie (Pali si¢, moja panno / Hori, md panenko, 1967),
casting do zespotu Teatru Semafor tozsamy z przegladem typow mlodych ludzi
iich fantazja o bezbolesnym pokonaniu dystansu migdzy ogélnodostgpng i obar-
czong znudzeniem pracg i wyobrazeniem o zyciu gwiazd kultury popularnej (Kon-
kurs, 1963). W filmach tworcéw najblizszych Formanowi przestrzenie zycia
zbiorowego sa badz dublowane (pijalnia piwa w Nudnym popotudniu / Fadni od-
poledne, rez. Ivan Passer, 1964), badz podlegaja drobnym modyfikacjom (schody
akademii sztuk pigknych, na ktérych przesiaduja modele i studenci w Najpigkniej-
szym wieku | Nejkrasnéjsi vek, 1968, czy wyscigi konne w Strasznych skutkach
awarii telewizora | Ecce homo Homolka, 1969, w rezyserii Jaroslava Papouska,
lub orszak, pogrzeb i stypa w Intymnym oswietleniu / Intimni osvétleni, rez. Ivan
Passer, 1965). Najczesciej jednak zostaja zdominowane przez formy zycia rodzin-
nego, ktore z réznych powoddéw wypadaja ze swojej dotychczasowej trajektorii:
przyjazd dawnego kolegi z czasow studiow, dzi$ praskiego symfonika do zakot-
wiczonego w wiejskiej spotecznosci i zyciu rodzinnym dyrektora lokalnej szkoty
muzycznej (Intymne oswietlenie), rodzinny wyjazd za miasto (i szybki powr6t
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w reakcji na rozbrzmiewajace w lesie nawotywanie o pomoc w Strasznych skut-
kach...). Katalog przykltadow mozna jeszcze poszerzy¢ o filmy rekrutujace si¢
z tworczosci o odmiennych tendencjach stylistycznych: wyscigi samochodowe
w Smierci Pana Baltazara (Smrt pana Baltazdra, 1965) ® czy cyrkowy performance
w Kaprysnym lecie (Rozmarné léto, 1967) Jitiego Menzla, przyjazd do miasta
i spektakle objazdowej trupy cyrkowej w Gdy przychodzi kot (Az prijde kocour,
rez. rez. Vojtéch Jasny, 1963), pokazy prestidigitatora i wystepy teatralne w Od-
wadze na co dzien (Kazdy den odvahu, 1964) i w Dniu siédmym, 6smej nocy (Den
sedmy, osma noc, 1969) Evalda Schorma, przestrzen tytutowego Hotelu dla cu-
dzoziemca (Hotel pro cizince, rez. Antonin Masa, 1967), zasniezone podwoérko po-
przecinane wydeptanymi przez lokatoréw $ciezkami, sala wyktadowa i wernisaz
wystawy w Nikt Smia¢ sie nie bedzie (Nikdo se nebude smat, rez. Hynek Bocan,
1965), kawiarnie, bary, tawerny i nocne kluby w Barze Swiat (Automat Svet,
1965) ° i Stokrotkach (Sedmikrasky, 1966) Véry Chytilovej, Teorii uwodzenia (Jd,
truchlivy biih, rez. Antonin Kachlik, 1969), Wszystkich dobrych rodakach (Vsichni
dobri rodaci, rez. Vojtéch Jasny, 1968), Nylonowym miesigcu (Nylonovy mesiac,
rez. Eduard Grecner, 1965), Zmarnowanej niedzieli (Zabita nedéle, rez. Drahomira
Vihanova, 1969). Czasem wreszcie bankiety i performance celebrowanych posit-
kéw oraz przyjemno$é czasu wolnego transcenduja w strong zrytualizowanej formy
walki o pozycje sity 1 whadzy (O uroczystosci i gosciach / O slavnosti a hostech,
rez. Jan Némec, 1965), Stokrotki Véry Chytilovej, Zabojstwo inz. Czarta | Vrazda
Ing. Certa, rez. Ester Krumbachova, 1970). To wyliczenie nie ma oczywiscie stuzyé
prostej konstatacji, ze czas wolny istniat rowniez w krajach socjalistycznych.

Kategoria czasu wolnego

Sebastian Cichocki w tekscie opublikowanym w katalogu wystawy Marysi Le-
wandowskiej i Neila Cummingsa o entuzjastach z amatorskich klubéw filmowych
z czasoOw PRL-u z 2004 r. uporzadkowat kilka kwestii charakteryzujacych nie tyle
czas wolny, ile ,transsocjalistyczny” czas uwolniony. Autor przypomina przede
wszystkim, ze w oficjalnej propagandzie czesto podkreslano, ze czas wolny zostat
wywalczony zbiorowym wysitkiem mi¢dzynarodowego ruchu robotniczego i dla
owczesnych ideologow byt jedna z najcenniejszych zdobyczy, jakimi mialy si¢ cie-
szy¢ kraje bloku wschodniego '°. Ruch robotniczy nie miat jednak oczywiscie na
niego wyltgcznosci. Juz Thorstein Veblen w Teorii klasy prozniaczej ', wydanej po
raz pierwszy w 1899 r., ustalit historyczng przynalezno$¢ czasu wolnego do dyna-
miki zycia konkretnych, uprzywilejowanych warstw spotecznych: arystokracji, ry-
cerstwa, ziemianstwa i bardziej wspotczesnie amerykanskiej finansjery. Leisure
class, czyli klase zabezpieczong finansowo, mogaca sobie pozwoli¢ na zycie po-
zbawione pospiechu, wypetione odpoczynkiem i rozrywka, trudno powigzaé z re-
zimem socjalistycznego rytmu pracy. Z czasem jednak, kiedy enklawa czasu
wolnego stata si¢ wypadkowa bardziej demokratycznych zjawisk cywilizacyjnych,
w tym przede wszystkim postepu technicznego pociggajacego za sobg automaty-
zacj¢, waska specjalizacje pracy, dziatalno$¢ zwigzkow zawodowych, czas wolny
czyli m.in. ,,wezasy” '2, nie tylko w praktykach jezykowych, przedart si¢ do spo-
teczenstw niekapitalistycznych. Zarzadzanie czasem wolnym, spektakularnos¢ po-
dejmowanych aktywnosci byly zawsze formg sprawowania wladzy i okreslania
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pozycji spotecznej 3. Kiedy czas wolny zaczat by¢ dostepny dla szerszych mas, to
one wprowadzily w zycie wyobrazenia oparte na nasladownictwie i zapozyczonych
fantazjach, jednoczesnie mozolnie i konsekwentnie wypracowujac rysy oryginalne.
Elitarnos$¢ zostata wyparta przez raczej ogblnodostgpne pomysty na spedzanie wol-
nego czasu.

Wazne nie tylko dla kuratorskiej wizji Entuzjastow jest tho wychwycone przez
Cichockiego. Po pierwsze nalezatoby podkresli¢ role socjologicznych opracowan
z lat 50. 1 60., ktdre dla uwiarygodnienia swoich diagnoz nadal operowaty retoryka
przejeta od Karola Marksa: krolestwo wolnosci zaczyna sie faktycznie dopiero tam,
gdzie konczy sig praca, ktorqg dyktuje nedza i celowos¢ zewnetrzna, lezy wigec ono
z natury rzeczy poza sferq wiasciwej produkcji materialnej '*. Chociaz definicja
taka nie obejmuje wszystkich obszaréw konsumpcji, w tym i §wiata rozrywki $cisle
powiazanego z fenomenem socjalistycznej telewizji kreujacej wilasne, lokalne
stawy i prototyp dobrze dzi$ znanej kultury celebrytow, nadal moze by¢ uznawana
za rame¢ wyjsciowa. Po drugie czas wolny mogt zawsze budzi¢ podejrzenia. Ci-
chocki widzi go w perspektywie obszaru trudnego do kontrolowania, prowokuja-
cego obywateli do wlasnych poszukiwan, pozostawiajacego wolng przestrzen na
refleksje, inwencjg, obserwacje i budowe nowych relacji migdzyludzkich (nie opar-
tych na ,,jedynym stusznym” robotniczym braterstwie) '°. Szczegdétowe doprecy-
zowywanie praktyk czasu wolnego w odniesieniu do PRL-u i Czechostowacji
wprowadza tez oczywiscie charakterystyczne réznice. Z pewnoscig warte przywo-
fania jest napigcie migdzy ,religijnym” i ,,Swieckim” czasem wolnym, ktore w re-
lacji do zlaicyzowanego spoteczenstwa czechostowackiego nalezy uznaé juz tylko
za wariant wyj$ciowy, przygotowany do dalszej modyfikacji: ,,wczasy” regulowane
kalendarzem $§wiat koScielnych byty, w oficjalnej retoryce, lekcewazone jako zwia-
zane z diuzszym snem i ocigzalq bezczynnoscig, ,,swiecki” czas wolny w krajach
socjalistycznych byl promowany jako czas samodoskonalenia, dziatan prospotecz-
nych, a przede wszystkim rozwoju tworczosci ludowej, np. komponowania piesni,
doskonalenia sztuki zdobniczej czy ulepszania lokalnej architektury '°. W materiale
audiowizualnym czechostowackiej nowej fali w sposob ciekawy wydaje si¢ ko-
respondowac z tg teza Jazda Krolow (Jizda Kralii) z filmu Zart (Zert, 1969) w rez.
Jaromila Jire$a, na podstawie powiesci Milana Kundery pod tym samym tytutem,
przedstawiona jako forma pierwotnie etnograficzna, ale zawlaszczona przez partie.
Nie utrzymat si¢ historyczny termin $wigta organizowanego w ramach obchodow
Zestania Ducha Swietego, nowy ,,zeswiecczony” przeszedt na ostatni weekend ma-
jowy. Nie wiadomo jednak czy samo pochodzenie dwudniowego festynu nie ma
proweniencji wczesniejszej, bo poganskiej. Jedna z popularnych legend taczy tra-
dycje przemarszu niegdy$ corocznie organizowanego w kilku miejscowosciach re-
gionu Slovacko na potudniowych Morawach z krélem wegierskim, ktory — by nie
zostac rozpoznany i wzigty do niewoli — przebral si¢ w szaty kobiece, twarz zakryt
wstazkami, a w ustach trzymat réz¢. Tak do dzisiaj wyglada tez krdl zajmujacy
miejsce centralne w Jezdzie Krolow, otoczony paziami, rowniez w kobiecych prze-
braniach. I ksigzka Kundery, i film Jiresa stanowity przede wszystkim wnikliwg
egzegeze przepracowywania czasow stalinowskich krzywd i publicznych pokazo-
wych procesow sadowych, a pomiedzy tymi dwoma stadiami czechostowackiej
historii (badz historiozofii) rozgrywat si¢ ich zasadniczy temat '”. Jednak Jazda
Krélow istniata w powiesci i w filmie w parze z muzyka Leosa Janacka, kompo-
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zytora zafascynowanego piesniami ludowymi, ktorego misjg bylo ocalenie tej tra-
dycji muzycznej i anektowanie jej do whasnej tworczoéei. Ludvika, bohatera Zartu,
od dziecka frapowata ta ludowa tradycja. Dla Jaroslava, niewidzianego przez lata
przyjaciela Ludvika, piesni i obrzgdy ludowe sg tunelem pod powierzchnig histo-
rii '®. Na obszarze sztuki ludowej mieScitaby si¢ jeszcze przeszczepiona z Hrabala
figura naiwnej sztuki ludowej, doskonale mieszczacej si¢ w czasie wolnym, obecna
w jednej z filmowych nowel Perel na dnie (Perlicky na dné, 1965) — Dom radosci
Evalda Schorma. Jako jedyna nakrgcona na tasmie barwnej w feerii koloréw za-
pewniata estetyczng kotwice dla apokryficznej tworczosci wiejskiego malarza pry-
mitywisty.

O ile w PRL-u szczegdlnie popularne byty rdézne przypadki kolekcjonerstwa —
zbierano znaczki, monety, lalki, ksigzki, pocztowki, mineraty, motyle ' — to bez
poglebionych badan trudno wskaza¢ podobne mikrospotecznosci w Czechostowa-
cji. Co prawda w Stokrotkach Marie 11 jest uwodzona przez kolekcjonera motyli,
a jedna z gablotek kolekcji stuzy jej do przystoniecia wlasnej nagosci — co juz Pe-
terowi Hamesowi pozwolito wysnu¢ analogi¢ z funkcjonujaca w jezyku czeskim
frazg ,,0glada¢ motyle” 2, w sposdb zawoalowany konotujacg umawianie si¢ na
intymng schadzke 2'.

Karel Kaplan, piszac o korzeniach czechostowackiej reformy 1968 r., wskazywat
na najpowazniejszg zmiang, ktora dokonata si¢ w strukturze spotecznej w latach
60., a ktora bylo przesunigcie generacyjne. Nadejscie mtodego pokolenia robotni-
kéw 1 rosngca warstwa absolwentow wyzszych i $rednich szkét doprowadzity do
sytuacji, w ktorej walka o mtodziez nalezata do najwazniejszych problemow socja-
listycznego rezimu, ktéry jednak nie odnosit w tej dziedzinie spodziewanego suk-
cesu. Niezaangazowany w sytuacje wlasnego kraju, skupiony na horyzoncie
intymnych do$wiadczen mtody bohater stawal si¢ przedmiotem zarzutow podno-
szonych przez krytyke: W wigkszosci przypadkow nie sq to wlasciwie bohaterowie
w Scistym znaczeniu stowa. (...) Absolutnym paradoksem czechostowackich filmow
,nowej fali” jest wyposazenie w najbogatsze tresci intelektualne postaci niezdolnych
do udzwigniecia wlasnego postannictwa . Czas wolny nie dotyczyl oczywiscie
tylko ludzi mtodych.

Chalupaieni i inne formy nie-podrézowania

Ladislav Holy %, Paulina Bren > czy Vanda Thorne 2 w niezaleznych od siebie
tekstach w opisie charakterystycznych praktyk czasu wolnego wyrdzniajacych
mieszkancow Czechostowacji uzywaja podobnej matrycy pojeé: tramp(ing),
chata % i chalupareni. Cho¢ jest to diagnoza spajajaca czasy pdzniejsze od novej
viny, epoke Gustava Husaka jako konsekwencje stabilizacji kraju po inwazji wojsk
Uktadu Warszawskiego, jej przyczotkéw mozna moim zdaniem szukac juz w de-
kadzie wczesniejszej. Lata 70. z jednej strony charakteryzowata polityka normali-
zacyjna, z drugiej polityka prywatnosci. O ile czeska normalizace tudzita obywateli
powrotem do jakiego$ ideologicznego konceptu normalnosci w praktyce przyjmu-
jac formg neostalinowskich opresji, o tyle w zyciu codziennym powszechne byty
strategie prywatnosci przejawiajace si¢ wycofaniem z zycia spolecznego i ograni-
czeniem zainteresowan do kregu najblizszej rodziny i znajomych. Z jednej strony
wspotgrato to z oficjalng propagandg akcentujgcg warto$¢ ,,cichego zycia” ?7 i po
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tej stronie nalezaloby wymieni¢ realizowane na wsi, za miastem chalupareni.
Z drugiej, ,,techniki” prywatnosci przyjmowaty tez formy aktywne i za takie nalezy
uzna¢ katalog dziatan zebranych pod pojgciem trampingu, pieszej wedrowki
z matym plecakiem, wtdczgdze po trudno dostgpnych rejonach.

Pierwszy typ prywatnosci eskapistycznej spotykat si¢ z wigkszym przyzwole-
niem wtadz. Chalupareni (od czeskiego chalupa — chatupa) i chatareni (od cze-
skiego chata — chata) staty si¢ nie tylko moda, ale wrecez stylem zycia 2: w pigtek
po potudniu Prage i inne wigksze miasta opuszczaty setki zatadowanych samocho-
dow, ktérych kierowey wraz z rodzinami pragneli spedzi¢ weekend w wiejskiej
chacie potozonej ,,na skraju lasu” ?* lub nad jeziorem. Moda na mieszkanie w chacie
na wsi stata si¢ nowa narodowa manig. Pojedyncze manifestacje tej sktonnosci
mozna znalez¢ w sadze o rodzinie Homolkow: jedna z waznych sekwencji maja-
cych na celu pierwsza prezentacje¢ bohaterow w Strasznych skutkach awarii tele-
wizora rozgrywa si¢ wlasnie w takim le§nym plenerze, podobnie jak i poczatkowa
sekwencja O uroczystosci i gosciach (O slavnosti a hostech, 1965) Némca, cho¢
stylistyka kazdego filmu réznicowataby obydwa przyktady: groteska ,,szkoty For-
mana” jest odlegta od parabolicznych ambicji filmu Némca. Skvorecky pisat, ze
to wtasnie na tej polanie w lesie samowystarczalni w swojej glupocie, dumni ze
swojej pustki, sq idealnym celem dla manipulatoréw i dyktatoréw *°. Zmiana moze
zachodzi¢ wytacznie w kierunku odsrodkowym, na zewnatrz, w przestrzeni fizycz-
nej, konkretnej geograficznie, a nie do $rodka, do wolnosci mys$lenia. Za filmowa
reprezentacje drugiej odstony polityki prywatnosci — trampingu, ruchu trampow
(trampského hnuti), jak na jezyk polski thumaczy to Zofia Tarajto-Lipowska 3! —
mozna uznaé film Blgdzenie (Bloudéni, 1965) Antonina Magy i Jana Cutika. To
kierunek wtoczegi, ktora podejmuje mtody bohater filmu Michat, uciekajac przed
wspomnieniowym fundamentem swojej rodziny, jakim dla pokolenia jego rodzi-
cow jest doswiadczenie drugiej wojny $wiatowej. W napigciu migdzypokolenio-
wym ucicka zwlaszcza przed ojcem mitologizujacym wiasng osobe i dokonania,
dziennikarzem, w Zyciu codziennym hipokrytg zdradzajacym zong. Angielskoje-
zyczne thumaczenie tytutu Wandering jeszcze silniej wyzyskuje aspekt noma-
dyczny, tutaczy, wedrowny, kiedy w jezyku czeskim akcent pada przede wszystkim
na sytuacje egzystencjalng. Przy czym nie jest to w zadnym razie prefiguracja ma-
sowych praktyk z lat 70., skoro w dostepnych opracowaniach mozna natrafi¢ na
informacje, ze korzenie ruchu si¢gaja lat migdzywojennych, a inspiracje ptynety
bezposrednio ze Stanéw Zjednoczonych. Dominujacg trescig tego ruchu byta pogon
za wolnoscia, urzeczywistniana wyjazdami w kazdej wolnej chwili na tono na-
tury 32. Ruch ten nie spotykal si¢ z aprobatg politycznego estabilishmentu, poniewaz
Htrampowie” traktowali przyrode jako ,,gdzie indziej”, ktore nigdy nie znajdzie si¢
pod kontrolg rezimu 3.

Przyktady ze Strasznych skutkow awarii telewizora i O uroczystosci i gosciach
stanowig wlasciwie pas transmisyjny dla radykalnie rozdzielajacych si¢ po roku
1968 dwobch tendencji wykorzystywania i pozytkowania tona natury, fantazji o wio-
czegowskich eksploracjach oraz raczej tanich, ekonomicznych pomystach archi-
tektonicznych, zabudowie pozwalajacej wywiez¢ kawatek miasta, przedtuzenie
miejskiego domu na obszarze przyrody. Dalszy rozwdj eskapistycznych, bo pro-
wadzacych na tono zycia prywatnego praktyk czasu wolnego, byt promowany
przez oficjalng propagande, stopniowo czynit te praktyki masowa aktywnoscia.
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I nawet tramping zyskal wymiar architektoniczny: chata byta wlasnie rodzajem ta-
kiej drewnianej, surowej zabudowy wzorowanej po raz kolejny na Dzikim Zacho-
dzie, dla ktorej najlepszym miejscem byt skraj lasu Iub okolice rzeki. Tym razem
inspiracja ptyneta z wyobrazni filmowej, z westernow .

Konsumpcja — studium przypadku

Picie piwa jako cecha kulturowa Czechéw organizuje juz w jakims§ stopniu li-
teracka sched¢ Bohumila Harabala, autora podstawy scenariuszowej kilku naj-
wazniejszych filmow czechostowackiej nowej fali. Na okreslenie specyfiki rytmu
i frazy swojej prozy sam Hrabal powotat do zycia neologizm pdbéni 3°, termin
niemajacy odpowiednika w jezyku polskim (,,bawidutki”) 3. Pdbéni to gadanie
przy stole zastawionym kuflami piwa, generowanie tekstu w srodowisku Aospody,
ktore zaktada profuzje stowa i hiperbolizacje¢ tresci *7. Ramg mentalng dla tej ga-
wedy jest stan umyshu, w ktérym umyst ten staje si¢ lekki, $wiat wydaje si¢ prosty
i cudowny, a my jesteSmy o krok od wydarcia mu tajemnicy. ,,Pabitelstwo” to nie-
kontrolowany potok stéw, w ktérych ujawnia si¢ rubaszny humor, cwaniactwo,
ale takze liryzm i mito$¢ do zycia. Zbior opowiadan Pdbitelé (1964) to po prostu
konfabulatorzy, oszusci (jedna z nowel Peref na dnie, wyrezyserowana przez Jana
Némca, powszechnie uwazana za najmniej udang, atakowata gadaning dwoch pen-
sjonariuszy domu starcow wymyslajacych na nowo swoje zycia, unieruchomio-
nych w cialach siedzacych na skraju 16zka badz uwigzionych w pozycji
horyzontalnej. Na okreslenie tego gatunku gawedy funkcjonuje tez bardziej for-
malny od Hrabalowskiego termin zaproponowany przez Emanuela Frynka — /os-
podskda historka —ktore oznacza knajpiana, szynkowa historyjke 3. Charakteryzuja
ja zaktocenia akcji, nowelowosé, anegdotycznos¢, autentyzm, improwizacyjnosé
i absurdalnie komediowa hiperbolicznos¢. Perspektywe narracyjng definiuje, na-
zwijmy to, zej$cie na peryferia. Kierunek najbardziej powszechnego odczytania
Hrabala zmierzatby w strone charakterystycznej dla calej czeskiej literatury sce-
nerii folkloru przedmie$¢, matych miasteczek, piwnych szynkéw, niekonczacych
si¢ rozmoOw przy stole, rejestracji nieustannego festynu rubasznosci i plebejskosci
wyjetego z Breughla i Rabelais’ego 3°. W jezyku filmowym nie tyle wigc chodzi-
loby o pojedyncze sceny picia piwa — ktdre oczywiscie kazdy widz bylby w stanie
wskazaé, ale pewne analogiczne strategie narracyjne. Tu jednak innowacje for-
malne sprowadzatyby si¢ do obserwacyjnej tkanki filmoéw nasladujacej ,,potok
zycia”, ,,okruchow prawdy” inscenizowanych w miejscach spotecznych przepty-
woOw 1 spotkan.

Cialo

To, co moim zdaniem najpelniej anonsuje ambiwalentne wyzwolenie ciata
w czasie wolnym, ma zwiazek z Andula z Milosci blondynki (1965). Cialo jej
mozna traktowac jako jeden z mitow zatozycielskich novej viny, idac tropem roz-
poznan poczynionych niegdys$ przez Tadeusza Lubelskiego na materiale nouvelle
vague *. U krakowskiego filmoznawcy to ciato Brigitte Bardot wytwarzalo wi-
zualna topografi¢ eksplorowang przez kamer¢ w gescie zawlaszczenia i konstruo-
wania nowoczesnego mitu (I Bog stworzyl kobiete), az po stadium symboliczne;j
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destrukcji fetyszu w sekwencji poczatkowej tylko kilka lat pozniejszej Pogardy
(1963) — Camille apelujaca o werdykt meza scenarzysty pytaniem, ktdra z czesci
jej ciata jest najatrakcyjniejsza, poshusznie skazywata je na nieunikniong fragmen-
taryzacje. We wspomnianej polskiej monografii francuskiej nowej fali ciato Bardot
niejako gestem chirurgicznym zostato oddzielone jeszcze od usmiechu Jeanne Mo-
reau, rozmieniajac nowofalowa kobieco$¢ na seksualng zmystowos¢ i niedajaca
si¢ do konca zwerbalizowa¢ tajemnice twarzy, ,,obrazu-uczucia”.

Jaka warto$¢ badz tez charakterystyczne przesuniecie w stosunku do tych ka-
nonicznych europejskich przedstawien wprowadza Andula z filmu Formana? Ak-
torka nieprofesjonalna, jaka byta Hana Brejchova, trafita do kina dzigki swojemu
szwagrowi, MiloSowi Formanowi, m¢zowi aktorki Jany Brejchovej majacej status
socjalistycznej ,,superstar”. Od poczatku wigc filmowe wcielenia neherca (nie-
aktora), jakim byta nieznana siostra medialnej celebrytki #!, byly oparte na porow-
naniach, kontrapunktach, deficytach *2. Stworzona przez nig Andula jest bohaterka
popularnego przepisu na scenariusz a boy meets a girl. Ale happy end tej historii
nie jest pisany, a tytut filmu w oryginale (i w jez. angielskim) 43, w przeciwienstwie
do polskiego, akcentuje tez wielos¢ mitosci. Nowoczesnos¢ filmu i aura skandalu,
jaka za nim si¢ ciggneta, dotyczyta intymnosci i nagosci dopiero co poznanej
dwojki mtodych ludzi. Scenerig filmu w duzych jego partiach pozostaje hotel ro-
botniczy. To tu, po nieudanym balu, Andula daje si¢ uwies$¢ przyjezdnemu piani-
Scie. Fabryka obuwia, w ktorej dziewczyna pracuje na co dzien, jest silnie
sfeminizowana, a jej kierownik w trosce o prywatne (i intymne) zycie swoich pra-
cownic $ciggnat do Zruca oddziat zotnierzy, ktorzy tylko przez jakie$ niedopatrze-
nie okazuja si¢ grupa rezerwistow. Milda na tym tle wygrywa mtodoscia. Ubogi
pokoj hotelowy staje si¢ sceng jednonocnej intymnosci chtopaka i dziewczyny,
ktorej nie bedzie juz im dane powtorzy¢. Kiedy Andula za Milda dotrze do Pragi,
w jednym t6zku beda leze¢ jeszcze z jego rodzicami. Ich nagos¢, wobec siebie na-
wzajem i wobec widza, jest maskowana réznymi rekwizytami (np. spadajaca roleta
w oknie), stopniowanym o$wietleniem, uktadem ciat. Ale to nago$¢ Anduli zostaje
przez Milde nazwana wprost, a raczej oceniona — przez poréwnanie i kontrast.
Chlopak niezdarnie probuje wyttumaczy¢ Anduli, Ze nie jest taka jak inne dziew-
czyny, bo jest kanciasta, jak kobiety z obrazow Picassa. Skoncentrowanie na tak
okreslonym ciele powraca na oktadkach wielu edycji ptyt DVD z filmem Formana:
w centrum sg badz nagie plecy nieSmiato odwracajacej si¢ dziewczyny, badz uktad
cial dwojga mtodych kochankow wskazujacy topografie skojarzen z wyzwolonym
kinem obyczajowym, moze nawet w typie Wakacji z Monikq Bergmana. Tytul ko-
notuje opowiesé o jakiejs, jakiejkolwick blondynce. Ma wigc ambicj¢ przedsta-
wienia historii do pewnego stopnia uniwersalnej, typowej, moze nawet historii
catego pokolenia podobnych do Anduli mtodych kobiet 4. Jej ,,kanciasto$¢”, nie-
doskonatos$¢ poglebia tylko wiez z innymi mtodymi bohaterami filméw Formana.
Krytycy filmowi niejednokrotnie odczytywali Andulg jako kobiecy wariant boha-
tera Czarnego Piotrusia, ktorego nie tylko profil psychologiczny (cho¢ warto pod-
kresli¢, ze kino Formana nie aspirowato do tworzenia rzetelnych, skonczonych
portretow, lokowato si¢ raczej po stronie obrazu pozornie przezroczystego, prze-
suwajgcego si¢ od opisu w strong historii naturalnej, zoologii, antropologii +), ale
takze cielesnos$¢ byta naznaczona bogatym rysunkiem gaf, potkni¢¢, brakiem zy-
ciowej wprawy.
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Wyobrazonym partnerem Anduli w wizualnej przestrzeni kultury czasu wol-
nego Czechostowacji z lat 60. jest jeszcze Aleksander Dubcek uchwycony na zdje-
ciach na matym kapielisku Santovka na Stowacji, w drodze powrotnej z oficjalnej
wizyty panstwowej na Wegrzech w lecie 1968 1. To tam ,,socjalizm z ludzka twa-
rza” zyskat jeszcze ciato: Dubcek ubrany jedynie w spodenki kapielowe na czterech
zdjeciach przygotowuje si¢ do skoku z platformy, przesuwa si¢ po trampolinie,
z szeroko roztozonymi rekoma zostaje ,,ztapany” w powietrzu, troche jak w ani-
macji poklatkowej, a w ostatnim ujeciu jego glowa wynurza si¢ z basenu. Zdjecia
sa czescig krotkiego fotoreportazu opublikowanego na tamach 29 numeru tygod-
nika ,,Mlady svét” (,,Mlody swiat”) w 1968 r. pod tytutem Wolny dzien polityka,
ktéry w wyraznie propagandowej formie, po produbéekowskiej linii, donosi o spo-
ecznej popularnosci Pierwszego Sekretarza Komunistycznej Partii Czechostowa-
cji. Pigte zdjecie chwyta go jeszcze w otoczeniu fandw proszacych o autograf 6.
Ten materiat prasowy jest zresztg logiczng konsekwencja medialnego wizerunku
stowackiego polityka, ktory juz wczesniej pozwalal fotografowac si¢ z gwiazdami
popkultury, sam posrednio awansujac do tego przedziatu. Najstynniejsze chyba
z tego katalogu sg zdjecia z aktorkg Ivg Janzurovg *7 i Martg KubiSova, piosenkarka,
cztonkinig Golden Kids *%, zong rezysera Jana Némca*, majgca w swojej karierze
kilka epizodéw filmowych %, znang jednak przede wszystkim z muzycznego se-
rialu telewizyjnego Pisern pro Rudolfa Il (Piosenka dla Rudolfa I1I), w ktérym za-
styneta wykonaniem Modlitby pro Martu dwa dni po inwazji wojsk Uktadu
Warszawskiego, 23 sierpnia 1968 r., co stato si¢ powodem bezposredniego wyklu-
czenia artystki z zycia estradowego przez caly okres normalizacji '. W tym szcze-
gblnym roku ‘68 KubiSova na zdjeciach w towarzystwie Dubceka widnieje na
oficjalnych bankietach, razem z Janzurova wrgcza mu kwiaty tuz po powrocie
z Moskwy, a nawet zostaje uchwycona w gescie powitalnego pocatunku, ktory jed-
nak bardziej niz konotacje seksualne nasuwa przeglad wszystkich powitalnych
usciskow przywodcow bratnich narodéw 2. Polityka medialnego wizerunku Dub-
¢eka, ktorego usmiech jeszcze po latach byt opisywany jako mily, troche niesmiaty,
z domieszkq smutku >3, miata jednak swoje drugie dno. Pod cytowanym fotorepor-
tazem z ,,Mlodego $wiata” widnieje charakterystyczna dla agencji prasowych sucha
informacja o oryginalnym materiale, ktory powstal w jezyku angielskim: foto a text
(prelozen z anglictiny). Artykut autorstwa Petera Younga pierwotnie opublikowany
w magazynie ,,Life”, 9 sierpnia 1968 r. 3%, juz tytutlem wprowadza radykalnie od-
mienny wydzwiek zamieszczonych tresci: Ideologiczny skok do wody w stylu wol-
nym (An ideological plunge for a free-form high diver). Material zdjeciowy
wykonany z przeznaczeniem wtasnie do tej publikacji nie jest wylacznie proba
diagnozy konkretnej topografii, w ktorej znajduje si¢ ciato Dubéeka, ale miejsca
na mapie politycznego ryzyka. Pokazuje 6wczesnego pierwszego sekretarza w sieci
migdzynarodowych napig¢, na ktoérych tle chwilowy dobrobyt czasu wolnego na
stowackim basenie stanowi krotki przystanek przed kolejnym starciem. W amery-
kanskim artykule nacisk zostaje potozony nie na kierunek, z ktérego Dubcek przy-
byt, ale na miejscowos¢ Cierna w kraju koszyckim na Stowacji, ktora jest kolejnym
po basenie miejscem spotkania z rosyjskimi politykami. Koncentracja na czasie
wolnym w prasie czechostowackiej kaze traktowac basen jako nie-miejsce, Fou-
caultowska heteroutopi¢ negocjujaca wszystkie inne przestrzenie, z ktorymi wcho-
dzi w relacje. Basen staje si¢ centrum $wiata zahibernowanym w czasie wolnym.
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Mitos¢ blondynki, rez. Milo§ Forman (1965)
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W ,,Life” zostaje utrzymany czas historyczny, w ktorym basen jest tylko epizodem
w batalii toczonej na arenie migdzynarodowej, w rzeczywistosci sprowadzajgce;j
si¢ do obiegu intersocjalistycznego. Drobne, i jak wiadomo ostatecznie pyrrusowe
zwyciestwo sprowadzatoby si¢ do tego, ze po raz pierwszy udato si¢ przekonaé
Rosjan (m.in. Leonida Brezniewa) do ,,konsultacji” prowadzonych poza ich krajem.
Identyczne ujecie Dubceka uchwyconego w skoku do wody zostaje podpisane dwu-
znacznym wpisem podkreslajacym jego dtugoletnie doswiadczenie w skokach do
wody, ,,z mostow 1 klifow”, ale styl, w ktorym tego dokonuje, jest naznaczony nie-
zdarno$cia i brakiem klasycznych szlifow.

O uroczystosci i gosciach

Foucault w Nadzorowac i kara¢ pisat, ze wladza dyscyplinujaca dziata na ciele
poszczegolnych jednostek przez odpowiednie techniki ,,dobrego tresowania”,
W postaci nieustannego nadzoru. Wtadza tego typu wystepuje w wielu instytucjach,
takich jak szkota, wojsko czy szpital, a ciato poddane jej kontroli zostaje wpisane
bezposrednio w sfere polityki, gdzie dzialajg na nie nieprzerwane stosunki wita-
dzy %. ,,Mikrofizyka wladzy” osiaga wreszcie stadium zinterioryzowanej wtadzy
spojrzenia, w ktorym zewngtrzny przymus jest zbedny. Foucault nie zajmowat si¢
opisem wspotczesnych mu systemow panstwowych opresji, sieci panoptycznej
szukatl w strukturze spoteczenstw zachodnich. Czy jest wobec tego sens podazac
tym tropem w materii spotecznej w sposob ewidentny poddane;j tresurze? Co, jezeli
za punkt wyjsciowy uzna¢ mape¢ praktyk czasu wolnego przynajmniej w teorii
zwigzang z enklawa wolno$ci? W miejscu nieuzbrojonym nakazami i zakazami to-
talitarny samoruch by¢ moze da o sobie zna¢ z podwdjna sita, a atmosfera swigta
okaze si¢ zaskakujaco bliska regutom wigzienia.

Co zauwazyla juz Elizabeth Girelli w filmowej przypowiesci Jana Némca
O uroczystosci i gosciach (1965) natretny jest od pierwszych scen sposob ciasnego
kadrowania, dla kontrastu uzyty w sielskiej, leSnej scenerii 3°. Za pomocg technik
filmowych anonsuje si¢ nadejscie czegos$ nieoczekiwanego i groznego. Waskie,
zattoczone kadry zdystansowuja nawet jezyk, jakiego uzywaja uczestnicy pikniku,
chociaz to on w deklaracjach tworcow mial wskazywaé na uwiezienie w kliszach
i pustostowiu ¥7. Po dziesieciominutowej sekwencji parafrazujacej ,,$niadanie na
trawie” film przechodzi we wlasciwa, tytutowa parabole: o gosciach sitg i przy ni-
ktym poziomie informacji doprowadzonych na przyjecie jakiego$ samozwanczego
Gospodarza. Co nieoboje¢tne, goscie nie chca skonfrontowac si¢ ze statusem wiez-
niow, pojmanych. O ile to mozliwe, probuja utrzymaé pozory normalnosci i zhu-
dzenia na temat wiasnych praw. Probuja kontynuowac praktyki czasu wolnego
najblizsze okresleniu, jakie wprowadzit Chris Rojek — landscaping — przebywania
w Srodowisku pozwalajacym na ucieczke od codziennej pracy, satysfakcjonujaca
naszg potrzebe réznorodnosci i urozmaicenia, uzyskang za pomoca podrézowania
,,W czasie i przestrzeni” *%. Jedyna postacia niedajgca si¢ wciagnaé i zaangazowac,
ale dzigki temu, do pewnego momentu przynajmniej, skutecznie unikajaca stoso-
wanych przez grupe ,,tajnej policji” metod kontrolowanej opresji, jest Gos¢, w li-
Scie obsadowej figurujacy jako Maz, w ktorego role weielit si¢ Evald Schorm.
Tylko jego milczace spojrzenia sa dowodem na przekraczanie norm w grze, ktorej
zasad nikt nie zdazyt poznaé. Ztowrogi Rudolf, przywodca paranazistowskiej
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grupy, zostaje pouczony przez Gospodarza i od tej chwili wszystko ma powrocié
na zagubione tory czasu wolnego, cho¢ jest to uczestnictwo w uroczystosci, ktorej
nikt wezesniej nie planowat. Znowu zaczynaja przemawia¢ ze wzmozong sitg
srodki filmowe i rozmaite tropy stylistyczne. GoS$cie uczestnicza w ustawianiu sto-
16w nad urokliwym stawem. Uroczystos¢ wydaje si¢ weselem (dzigki obecno$ci
pary miodych) ,,zmiksowanym” z urodzinami Gospodarza. Rytuaty nachodzg na
siebie podtrzymujac niepewno$¢ $wiata przedstawionego. Karel Vrana $wiat
Szwejka nazwal niezamieszkalnym, tzn. niemozliwym do oswojenia przez cztowieka
wyznajgcego wyzsze wartosci , co jest oczywiscie przeniesieniem intuicji Wolf-
ganga Kaysera z Proby okreslenia istoty groteskowosci. Swiat na ekranie stat sie
obcy. Zgroza przejmuje nas tak bardzo, bo chodzi o nasz $wiat, a jego pewno$¢
wladnie okazata si¢ pozorem. Prawdziwe groteskowe to ,,co§” pozostaje nie-
uchwytne, niewytlumaczalne, bezosobowe i najprawdopodobniej pochodzi z wnet-
rza nas samych ¢,

Goscie przyjmuja rozdane im role powiernikoéw, mniej zaufanych i pominie-
tych. Z tego zamieszania korzysta Maz. Odchodzi, niezauwazony do chwili, w kto-
rej o jego zniknigciu poinformuje Gospodarza szlochajaca zona. Do naduzytego
porzadkiem tona przyrody, przestrzeni umeblowanej stotami z roztozystymi kan-
delabrami, zastawionymi krzestami z haftowanym obiciem, wdziera si¢ chaos: go-
Scie zaczynajg si¢ przesiada¢ w poszukiwaniu miejsc opisanych swoim
nazwiskiem, ale pod wptywem surowego spojrzenia Gospodarza grzecznie wracaja
na wczesniej zajmowane pozycje. Dopracowana kompozycja poszczegdlnych scen
stawata si¢ juz wyzwaniem do poszukiwania intermedialnych zapozyczen, wska-
zywano np. na zdjgcia reportazowe z wojny w Wietnamie, a goscie, uwaznie shu-
chajacy gospodarza, kojarzyli si¢ piszacym z fotografiami nazistoéw shuchajacych
Fiihrera, z kolei ustawienie stotdéw ozdobionych kwiatami 1 §wiecznikami byto
wzorowane na bankietach wydawanych z okazji przyznania Nagrody Nobla ¢!
Peter Hames pisat jeszcze, ze sama uroczysto$¢ przywodzi na mysl fotografie du-
zego przyjecia wydanego w ogrodzie przez Bulganina i Chruszczowa — te same
sosny, jezioro i spacery z przewodnikiem po wiejskich §ciezkach. Obrazy zaczerp-
ni¢te z publicznej domeny uroczystosci politycznych 1 kronik filmowych nadaja
filmowi glebszy wymiar, cho¢ ich sita oddziatywania zmalata, poniewaz zrodta,
z ktorych pochodza, staty juz si¢ historig. Dla poréwnania sam Némec jako inspi-
racje dla strony wizualnej filmu podal migdzy innymi Goyg i prace fotoreportera
Henriego Cartier-Bressona 2.

Gospodarz poirytowany zniknieciem gos$cia i brakiem wolnego krzesta, ktore
powinno po nim zosta¢, a takze stopniowym doktadaniem przez bliskich Me¢za ko-
lejnych oskarzen, wszak ,,chodzi tylko o zasade”, decyduje o wystaniu poscigu za
zbiegiem. Nast¢puje podzial na tych, ktorzy ida i na tych, ktoérzy zostaja. Jest i we-
szacy pies, i bron gotowa do strzatu. Okazuje si¢, ze przy stotach zostajg tylko go-
Scie poznani w pierwszej sekwencji filmu. Nie bedac widziani przez Gospodarza
wykonuja wydane przez niego wczesniej polecenie zgaszenia §wiec. Mogliby
odejs¢, ale wydaje sig, ze weale tego nie cheg. Sg juz czescia systemu.

Angielskie thumaczenie tytutu filmu w sposéb bardziej jednoznaczny sktania
do lektury ,,panoptycznej” — A report on the Party and the Guests dla polskiego
widza brzmi prawie jak Raport z oblgzonego miasta Zbigniewa Herberta. Partia
1 uroczystos¢ staja si¢ tym samym. Do lektury krytycznej, podejrzliwej byta oczy-
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wiScie przygotowana wiadza wyposazona w aparat cenzury. Nie dopuscita wigce
do rozpowszechniania filmu Némca %, ktory jako jeden z nielicznych mimo po-
zornej liberalizacji lat 60. zyskat status filmu ,.,trezorovego”. W ograniczonym za-
kresie byl dystrybuowany w 1966 r. Pavel Juracek w Dzienniku dal upust
paranoicznemu spojrzeniu panstwowego mecenasa: W wgsach Ivana Vyskocila
widzq alegorie Lenina, twierdzq, zZe ,, Uroczystos¢” jest filmem o polowaniu na
Evalda Schorma *.

Przyjeta w Czechostowacji nazwa filmu zakazanego przez cenzurg — trezorovy
film —w bezposrednim thumaczeniu oznaczata film zamkniety w sejfie badz szafie
pancernej. Probka myslenia o mechanizmach i narz¢dziach tresury w Bloku
Wschodnim jest zestawienie praktyk nazewniczych dotyczacych tego samego zja-
wiska, aresztowania filmu w wyniku dziatania cenzury w stosunku do filmow juz
wyprodukowanych. Rosyjskim, ukrainskim i polskim ekwiwalentem jest oczywi-
Scie potka (polka, polycja, odvozeniny, polocnyj film, pétkownik), w jezyku serb-
skim i chorwackim moéwito si¢ o bunkrze (bunker, bunkeriranje), Wegrzy zamykali
filmy w skrzyni (doboz), w Niemieckiej Republice Demokratycznej, Bulgarii i Ru-
munii méwito si¢ po prostu o filmach zakazanych (verbotenen Filme, zabranenite
filmi, filme interzise) . Sejf, szafa pancerna, potka, bunkier stanowig narodowe
maski jezykowe narzucane na sytuacje dystrybucyjnego niebytu filmu, konotuja
tez rézne wyobrazenia i Igki o zamknigtych przestrzeniach, namiastkach wiezienia.
Sa wizualizacja traumy, stanu po zerwaniu kanatu komunikacyjnego ze $wiatem,
dla kina, ale i dla cztowieka elementarnego ogniwa ,,bycia w Swiecie”.

Opisane przez Foucaulta techniki dziataja przez dyscyplinowanie ciata rozu-
miane jako funkcjonalne rozmieszczenie w przestrzeni, gdzie kazda jednostka ma
swoje miejsce, gdzie jest prowadzona kontrola aktywnosci, sa przewidziane do-
ktadne procedury, co do mozliwych ruchdéw, a nawet zharmonizowania ruchu
i ciala. Obowiazuje tam bezwzglgdnie ekonomiczne wykorzystanie czasu, useryj-
nienie czynnosci, ekonomiczna kompozycja sit. To droga, na ktdrej ciala stajg si¢
funkcjonalnym elementem calosci. Kolejne stadia dyscypliny sa eksterioryzowane
na techniki obserwacji, rejestracji i egzaminowania. Najwyzszym poziomem dzia-
fania wladzy, decydujacym o jej globalnym sukcesie ekonomicznym, jest interio-
ryzacja spojrzenia . O tym, Ze proces jest kompletny, ze zaanektowatl wszystkie
sfery zycia §wiadczy jezyk, biblioteka audiowizualna i inne wytwory kulturowe
ludzkiej cywilizacji.

Zakonczenie

Vaclav Havel w swoim najstynniejszym eseju z pogranicza politologii, histo-
riozofii i filozofii egzystencji Sita bezsilnych, napisanym w pazdzierniku 1978 r. ¢’
i dedykowanym niezyjacemu juz filozofowi Janowi Patocce, wprowadzil podziat
na dyktature klasyczng i posttotalitarng. W pierwszej istnieje podzial na wiadcow
i rzadzonych, a lini¢ konfliktu mozna zlokalizowa¢ socjalnie. W systemie postto-
talitarnym ta linia przebiega przez kazdego cztowieka, gdyz kazdy jest na swgj
sposob jego ofiarg i oparciem. System przenika cate spoteczenstwo i je wspottwo-
rzy. Stad jego nieuchwytno$¢. Jedna z przyczyn aktualnego stanu rzeczy tkwi
w predyspozycjach cztowieka wspdtczesnego do tworzenia lub co najmniej tole-
rowania takiego systemu. Dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze wyrdst on na gruncie his-
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torycznego spotkania dyktatury i spoteczenstwa konsumpcyjnego i jest zwigzana
z powszechng niechecig cztowieka-konsumenta do poswigcenia czegokolwiek ze
swych zdobyczy materialnych na rzecz wlasnej suwerennosci ideowej i moralne;.
Cztowiek konsument to tez idealny uzytkownik czasu wolnego.

! Manifestujacy si¢ m.in. w filmach Formana,
Menzla, Schorma. Zob. M. Wach, Happening
w tresorze. Polskie kino a filmowe strategie
subwersji w Europie Srodkowej i Wschodniej
(1945-1989) w swietle zachodniej recepcji, w:
Kino polskie: reinterpretacje. Historia — Ideo-
logia — Polityka, red. K. Klejsa, E. Nurczyn-
ska-Fidelska, Rabid, Krakow 2008, s. 395-412,
s.401.

W literaturze angielskojgzycznej w odniesieniu
do realistycznego skrzydta czechostowackiej
nowej fali niejednokrotnie uzywa si¢ pojecia
verisimilitude. Zob. m.in. J. L. Owen, Avant-
garde to New Wave: Czechoslovak Cinema,
Surrealism and the Sixties, Berghahn, New
York — London 2011.

3 Uzywam tego pojecia w trybie retroaktywnym
—zarok powstania hasta-sloganu, ktore zrobito
migdzynarodowa karierg i do dzisiaj jest iden-
tyfikowane przede wszystkim z nazwiskiem
Aleksandra Dubceka oraz wewnatrzpartyjna
ideg reform uwaza si¢ rok 1967. Powszechnie
jednak jego waznos¢ projektuje si¢ na cate lata
60.

Stygmatyzacje bohatera pelnometrazowego de-
biutu filmu Milosa Formana w jezyku angiel-
skim dobrze oddaje uzywana réownolegle do
Peter and Paula czy Black Peter fraza Black
Sheep i w jezyku francuskim L’As de pique.
Kazda z nich pociaga za soba dwojakie kono-
tacje. Z jednej strony to symboliczna figura
$ciggajaca na siebie (badz jej posiadacza
w grze karcianej) nieszczgscie i przegrang.
Z drugiej to idiomatyczny przekaz wytamuja-
cego si¢ z sytemu odszczepienca, w realizacji
Formanowskiej operujacej groteska pozbawio-
ny pazura subwersywnego na rzecz tragiko-
micznej sytuacji egzystencjalne;j.

Cykl programow telewizyjnych emitowany
w styczniu 1972 roku w brytyjskiej stacji
BBC 2, wydany nast¢pnie w formie eseju
ksigzkowego. W tym samym roku i pod tym
samym tytutem w brytyjskim wydawnictwie
Penguin. Publikacja ksiazki w Polsce: J. Ber-
ger, Sposoby widzenia, tham. M. Bryl, Funda-
cja Aletheia, Warszawa 2008.
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6 Pisatam juz o tym w: G. Swigtochowska, Szkic
o ,,Czarnym Piotrusiu” Milosa Formana,
Panoptikum” 2003, nr 1, s. 44-46.

7Por. m.in. E. Ciszewska, Bohaterowie kina cze-
skiego. Od ,,Czarnego Piotrusia” (1963) do
., Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie” (2005)
Petra Zelenki, praca doktorska napisana pod
kierunkiem prof. Eweliny Nurczynskiej-Fidel-
skiej w Katedrze Mediow i Kultury Audiowi-
zualnej Wydziahu Filologicznego Uniwersytetu
Lodzkiego w 2010 roku, s. 65 [maszynopis].

8 Jedna z nowel wieloautorskiego filmu Perly
na dnie (Perlicky na dné, 1965): Smier¢ Pana
Baltazara (Smrt pana Baltazara, rez. Jiti Men-
zel), Oszusci (Podvodnici, rez. Jan Némec),
Dom radosci (Dum radosti, rez. Evald
Schorm), Bar swiat (Automat svet, rez. Véra
Chytilova), Romanca (Romance, rez. Jaromil
Jires).

° Zob. przypis nr 8.

10°S. Cichocki, Czas wolny i czas uwolniony, w:
Entuzjasci z Amatorskich Klubow Filmowych,
red. M. Lewandowska, N. Cummings, Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
‘Warszawa 2004, s. 72-99.

'"'T. Veblen, Teoria klasy prézniaczej, thum.
J. Frentzel-Zagorska, Wydawnictwo Muza,
Warszawa 2008.

12 Rozumiany jako czas wolny od zajec¢ zarobko-
wych. Por. S. Cichocki, dz. cyt., s. 73-74.

3 Tamze, s. 74.

4 K. Marks, Kapitaf, tum. H. Lauer i in., t. 3,
cz. 2, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1959,
s. 400-401.

15S. Cichocki, dz. cyt., s. 80.

16 Tamze.

17 Zob. M. Kundera, Zart, thum. E. Witwicka,
Warszawa 2003.

18 Por. stowa Jaroslava: Plyng wraz z nimi nurtem
strumienia, ktory pulsuje gleboko pod po-
wierzchniq. Jestem falg tego strumienia. Jes-
tem falg i rzekq zarazem. M. Kundera, dz. cyt.,
5. 99.

19 S. Cichocki, dz. cyt., s. 82.

W Czechostowackiej nowej fali Hames kon-
statuje, ze motyw motyla jest typowo czeskim
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symbolem seksualnym. Tegoz, Czechostowac-
ka nowa fala, thum. G. Swie;tochowska, Sto-

wo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 245.
Lojalnie trzeba jeszcze przywotaé¢ drugopla-
nowego bohatera Zartu, Kostke, ktory poszedt
za glosem powolania niczym jeden z pierw-
szych uczniow Jezusa, porzucit zong i corke,
a przy tym wszystkim byt wytrwatym kolek-
cjonerem motyli, o czym zaswiadczajg wszyst-
kie Sciany wynajmowanego przez niego miesz-
kania. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze w role
Kostka wecielit si¢ melancholijny Evald
Schorm, czotowy rezyser czechostowackiej
nowej fali, czgsto udzielajacy si¢ tez jako aktor,
okreslany najczesciej jako ,,siwa eminencja”
i sumienie badz mozg ,,nowej fali”.

S. Zvonicek, Czy bohater tchorzy? ,Ekran”
1967, nr 3, s. 8-9.

Zob. L. Holy, Little Czech and The Great Czech
Nation. National Identity and the Post-com-
munist Social Transformation, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge 1996.

P. Bren, Weekend Gateways: The Chata, the
Tramp, and the Politics of Private Life in Post-
1968 Czechoslovakia, w: Socialist Spaces.
Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc, red.
D. Crovley, S. E. Reid, Berg, Oxford and New
York 2002, s. 123-140.

V. Thorne, Ideologies and realities of the mas-
ses in communist Czechoslovakia, maszynopis
doktoratu obronionego na Universty of Pitts-
burgh (Faculty of Arts and Sciences) pod
kierunkiem Jonathana Sterne’a w 2005 roku.
Catos¢ dostgpna pod adresem: http://d-scho-
larship.pitt.edu/7182/1/VandaThorne-
ETD2005.pdf. (dostgp: 1.01.2018)

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze w jezy-
ku polskim przyjeto si¢ moéwi¢ raczej o wy-
jezdzie ,,na dacz¢”, co wyrazato z kolei bli-
sko$¢ czy raczej fantazje o radzieckim modelu
mieszkania za miastem, podmiejskich domach
klasy decydentéw politycznych i ekonomicz-
nych (w poprzednim systemie stanowigcych
jeden i ten sam partyjny beton). Por. m.in. S.
Lovell, Soviet Exurbia: Datches in Postwar
Russia, w: Socialist Spaces... dz. cyt., s. 105-
121.

P. Bren, dz. cyt., s 123.

Pisze tez o tym w swojej pracy tez E. Ciszews-
ka, dz. cyt. s. 208.

Taki tytut nosi film Jifiego Menzla z lat 70.,
do ktdrego scenariusz napisali i sami wysta-
pili w filmie Zdenék Svérak i Ladislav Smol-
jak.

J. Skvorecky, Vsichni ti bystri mladi muzi
a zeny: osobni historie cCeského filmu, Hori-
zont, Praha 1991. Zob. tez polskie fragmenta-
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w

ryczne thumaczenie tej ksiazki: Tenze, Na becz-
ce z kapustq, ,,Film na $wiecie” 1990, nr 8,
s. 8-30.

Z. Tarajto-Lipowska, Historia literatury cze-
skiej. Zarys, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich — Wydawnictwo Wroctaw, Wroctaw
2010, s. 309-310.

32 Tamze, s. 309.

33

P. Bren, dz. cyt., s. 128. Moda na posiadanie
chaty byla fenomenem glownie czeskim,
W mniejszym stopniu przyjeta si¢ na Stowacji.
W latach 80. chate posiadato 31 % prazan. Za:
P. Bren, dz. cyt., s. 124.

Tak twierdzi m.in. Bernard gafaﬁk, rezyser
zrealizowanych w Telewizji Czeskiej filmow
Homo chatari- (2000) i Homo chalupar (2001).
Podaje za E. Ciszewska, dz. cyt., s. 209.
Zofia Tarajto-Lipowska podaje jeszcze inna
nazwe tego gatunku — ,kec”. Por. tejze, dz.
cyt., s. 366.

3 Chociaz jednocze$nie autorka nie powotuje si¢

w tym miejscu na konkretne zrodto bibliogra-
ficzne. Por. M. Kocbuch, Konteksty kultury
czeskiej we wezesnych filmach Milosa Forma-
na: ,,Czarny Piotrus”, , Mitos¢ blondynki”,
, Pali sie, moja panno!”. Praca magisterska
napisana pod kierunkiem dr. hab. Tadeusza
Lubelskiego. Uniwersytet Jagiellonski, Kra-
kow 2000, (maszynopis), s. 21.

37 Por. Z. Tarajto-Lipowska, dz. cyt., s. 336.

38

40

Na ustalenia Emanuela Frynka powoluje sig¢
Krystyna Kardyni-Pelikanova. Zob. tejze, Hos-
podzka historka jako gatunek i tworzywo lite-
rackie, ,Pamietnik Stowianski” 1983,
t. XXXIII, Ossolineum, s. 207-219.

Do tego ciggu skojarzeniowego odwotata si¢
w swojej pracy magisterskiej tez Marta Koc-
buch. Por. tejze, dz. cyt., s. 21-22.

T. Lubelski, Nowa fala. O pewnej przygodzie
kina francuskiego, Universitas, Krakow 2000.
Por. tegoz, Nowa fala 60 lat pozniej. O pewnej
przygodzie kina francuskiego, Universitas,
Krakow 2017.

Mtoda i uczciwa Jana w Wyzszej zasadzie
(Wzsi princip, rez. Jiti Krej¢ik, 1960), dzien-
nikarka telewizyjna w musicalu Gdyby tysigc
klarnetow (Kdyby tisic klarinetii, rez. Jan Ro-
ha¢, Vladimir Svitacek, 1964), ksi¢zniczka
Bianca w Przygodach Miinchhausena (Baron
Prasil, rez. Karel Zeman, 1962), absolwentka
akademii sztuk picknych Véra w Odwadze
na co dzien (Kazdy den odvahu, rez. Evald
Schorm, 1964).

W latach 60. wystapita tylko w kilku innych
tytutach filmowych z obszaru kina familijnego
badz repertuaru gatunkowego, wcielajac si¢
tez w role drugoplanowe. Reprezentatywna
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wydaje si¢ jeszcze rola modelki pozujacej stu-
dentom akademii sztuk pigknych w Najpigk-
niejszym wieku, mtodej matki, ktora dla wy-
rwania si¢ z domowej rutyny z dzieckiem
w wozku przychodzi do pracowni.

4 Lasky jedné plavovlasky. Tytut angielski to Lo-
ves of a Blonde.

Forman w Moich dwdoch swiatach wspomina
oczywiscie, ze u podstaw scenariusza stala
rzeczywista historia dziewczyny, ktorg przy-
padkowo spotkat w centrum Pragi. Zob.
M. Forman, J. Novédk, Moje dwa swiaty.
Wspomnienia, tham. J. 1llg, Videograf II, Ka-
towice 1996, s. 133.

45 J. Zalman, Umlceny film. Kapitoly z bojii o lid-

skou tvar ceskoslovenského filmu, Narodni Fil-

movy Archiv, Praha 1993, s. 18-19.

Do wgladu na stronie: https://www.socialis-
mrealised.eu/catalogue/politician-in-a-
swimsuit/ (dostgp: 2.01.2018)

47 Wystapita m.in. w Wozie do Wiednia (Kocar
do Vidné) Karela Kachyni (1966) i Morgianie
Juraja Herza (1972), dajac si¢ od poczatku
pozna¢ jako uzdolniona aktorka dramatyczna
i komediowa.

Popowe trio, w sktad ktérego wchodzili Kubi-
Sova, Vondrackova i Neckar (odtworca roli
Milosa Hrmy z Pociggéw pod specjalnym nad-
zorem, 1966).

Némec byl rowniez autorem teledyskow do
piosenek Kubisove;j.

Wystapita m.in. w noweli Kuszenia manipu-
lanta w Meczennikach mitosci (Mucednici las-
ky) Jana Némca (1966).

Konsekwentnie byla tez sygnatariuszka Karty
77, obok Véaclava Havla i 41 innych dysyden-
tow.

Zdjecie znalazlo si¢ zreszta na oktadce czeskiego
tygodnika ,,Politika” z 19 wrzesnia 1968 r. Prze-
kaz ikoniczny jest wzmocniony incipitem
z Gramsciego: ,,Pravda jé revoluci”.

3 M. Dobbs, The Autumn of Alexander Dubcek,
»The Washington Post” 18.08.1988,
https://www.washingtonpost.com/archive/pol-
itics/1988/08/17/the-autumn-of-alexander-
dubcek/2a51dca5-f9¢3-4f91-96e3-
692¢58d0b586/?utm_term=.925b36cc839.
(dostep: 2.01.2018)

s. 18-19. Zdigitalizowana wersja tygodnika
,.Life” z 9 sierpnia jest dost¢pna pod tym ad-
resem: https://books.google.cz/books?id=RT-
S8EAAAAMBAJ&pg=PA18&dg=life+dub%C
4%8Dek&hl=cs&source=gbs _toc_r&cad=2#v
=onepage&q=1ife%20dub%C4%8Dek & f=fal-
se (dostep: 2.01.2018)

Przede wszystkim 711 czes¢: Dyscyplina, w:
M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny
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wigzienia, ttum. T. Komendant, Warszawa 2009,
s. 129-220. Pierwodruk: Surveiller et punir.
Naissance de la prison, Gallimard, Paris 1975.
E. Girelli, Subverting space: Private, public
and power in three Czechoslovak films from
the 1960s and ‘70s, ,,Studies in Eastern Euro-
pean Cinema” 2011, nr 2:1, s. 49-59.

Por. Wywiad Antonina Liehma z Ester Krum-
bachova, w: tegoz, Filmy pod specjalnym nad-
zorem, Doswiadczenie czechostowackie, tham.
A. Jagodzinski, P. Krauze, T. Grabinski, ,,Film
na Swiecie” 2003, nr 404, s. 162-170.

Dwie pozostate kategorie pozwalajace autorowi
przeprowadzi¢ systematyzacj¢ czasu wolnego
to: activity enclaves (enklawy wolnosci po-
wigzane z zachowaniami aktywnymi i ener-
getycznymi) i mindscaping (opozycyjna
ucieczka do wiasnego wngtrza) Ch. Rojek, De-
centring Leisure. Rethinking leisure Theory,
Sage Publications, London-Thousand Oaks-
New Delhi 1999, s. 108.

% Por. K. Vrana, Teologia humoru, thum. A. Ba-

buchowski, ,,Wiez” 1993, nr 2, s. 110.

W. Kayser, Proba okreslenia istoty grotesko-
wosci, tum R. Handke, ,,Pamigtnik literacki”
LXX 1979, z. 4, s. 277.

Podaj¢ za P. Hames, dz. cyt., s. 226.

Podaj¢ za P. Hames, Enfant Terrible of the
Czech New Wave. Jan Nemec's 1960s films,
http://www.ce-review.org/01/17/ki-
noeyel7 hames.html (dostep: 5.01.2012)

O uroczystosci i gosciach obejrzato raptem 86
tysigcy widzow, przy liczbie 642 projekcji.
Podaj¢ za V. Btezina, Lexikon ceského filmu:
2000 filmii 1930-1996, Filmovei nakladatelst-
vii Cinema, Praha 1996.

%4 Zob. P. Juracek, Denik 1959-1974, red. Narodni

filmovy archiv, Praha 2003, s. 456.

Por. J. Blazejovsky, Trezor a jeho déti. Poz-
namky k zakdazanym filmum v socialistickych
kinematografach, ,,Jluminace” 2010, . 23, cz.
3(79),s. 8-27.

Por. tez K. Starego, Miejsce wtadzy w filozofii
Michela Foucaulta, s. 14. Artykut dostepny w:
Filozofia. Wortal Filozoficzny http://www.filo-
zofia.pl/old/ff04/teksty/starego.pdf. (dostep:
30.12.2017)

" Nie mam wiedzy, ktora pozwolitaby mi jedno-

znacznie oceni¢, czy Havel znat opublikowana
trzy lata wezesniej w paryskim wydawnictwie
Gallimard ksigzke¢ Michela Foucaulta, Nadzo-
rowac i karaé. Narodziny kliniki z 1975 r. Zob.
V. Havel, Sita bezsilnych, ttum. P. Godlewski,
w: Hrabal, Kundera, Havel... Antologia cze-
skiego eseju, oprac. J. Baluch, Universitas,
Krakow 2001, s. 67-153.




