Festiwal Etiuda&Anima,
czyli flmowe Swieto

(z dosSwiadczen wtasnych autora)

BoGustAW ZMUDZINSKI

Prosz¢ czytelnika tego tekstu o zaakceptowanie osobistego tonu i narracji
w pierwszej osobie. Nie moze by¢ inaczej, skoro chodzi o wlasne do§wiadczenia
piszacego. I to doswiadczenia zwigzane z powotaniem do zycia, organizacja i pro-
gramowaniem jednej imprezy — Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego
Etiuda& Anima, ktory w roku 2018 obchodzi¢ bedzie swoje ¢wier¢wiecze.

* % %

Wsrod zdarzen filmowych aspirujacych do miana najwigkszego swigta filmo-
wego festiwale filmowe konkurujg wlasciwie tylko z dwoma typami filmowych
imprez. Pierwszymi sa premiery filmowe, w przewazajacej mierze organizowane
dla zamknigtego srodowiska filmowego, artystycznego i medialnego. Drugim —
ro6zne krajowe lub migdzynarodowe, okoliczno$ciowe, zwlaszcza doroczne, na-
grody, na czele z amerykanskimi Oscarami, francuskimi Cezarami, brytyjskimi na-
grodami BAFTA, a takze czeskimi Lwami i polskimi Ortami. Obydwie grupy
zdarzen upodabnia ich elitarny charakter, bo tylko niekiedy i w niewielkim stopniu
sa one otwarte dla zwyklej publiczno$ci. Podobnie elitarny charakter miaty
w pierwszych dziesigcioleciach takze festiwale, z czasem jednak zaczely ewoluo-
wac w strong imprez coraz bardziej dostgpnych i wtasnie m.in. na kontrolowane;j
otwarto$ci budujgcych miedzynarodowg lub przynajmniej lokalng pozycje.

Dwa sposrdd trzech wymienionych typow uroczystosci filmowych prestiz czer-
pia z konkursowego charakteru spotkan kulturalnych. Ta ich czesto krytykowana
za brak obiektywnych kryteriow oceny cecha, z pozoru czynigca je podobnymi do
imprez sportowych, wyréznia festiwale filmowe sposrod pozostatych wydarzen
kulturalnych, w trakcie ktorych przyznaje si¢ nagrody (cho¢ — trzeba to zaznaczy¢
— zdarzaja si¢ tez festiwale bez konkursu). W przeciwienstwie do nagréd okolicz-
nosciowych, za catoksztatt tworczosci i tych dorocznych, nagrody w konkursach
festiwalowych sg bowiem przyznawane przez kilku- lub co najwyzej kilkunasto-
osobowe jury, w ktorego sktad wchodza srodowiskowe autorytety, a rozstrzygnigcie
nastepuje po zakonczeniu oficjalnych projekcji konkursowych, w trakcie ktorych
jurorzy ogladaja filmy razem z festiwalowa publicznos$cig. Tak jak jest to tylko
mozliwe, obiektywizuje to przynajmniej warunki odbioru i reakcji na film !. To
sprawia, ze festiwale sg rozciagnigte w czasie, a ranga konkursu, w ktorym biorg
udziat filmy do nich zakwalifikowane 2, oraz prestiz przyznawanych nagrod decy-
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duja o tym, ktorg z grup wspomnianych imprez mozna uzna¢ za prawdziwe Swigto
kina i kultury filmowe;j.

Przyznawanie nagrod na festiwalach jest poddane rygorom wynikajacym
z przyjetych regulaminow konkursowych, w ktorych kluczowe znaczenie ma data
produkcji, zazwyczaj ostatni rok lub dwa lata wstecz. Drugim najczgstszym wa-
runkiem jest wymog festiwalowej premiery, ktory stawiaja przede wszystkim or-
ganizatorzy imprez rywalizujacych o $wiatowa palme¢ pierwszenstwa i range
wreczanych nagrod. W tym wzgledzie interesy organizatorow i producentéw oraz
dystrybutoréw nie zawsze sa zbiezne. Oczywiscie cenione jest otrzymanie nagrody
na najbardziej prestizowym festiwalu, rownocze$nie wazne jest, aby wyproduko-
wany film wziat udziat w jak najwigkszej liczbie pokazow, jesli nie w rywalizacji
konkursowej, to przynajmniej w jednej z sekcji towarzyszacych.

Pozostaje to w zwigzku z lawinowym przyrastaniem liczby organizowanych
na $wiecie, a takze w Polsce festiwali filmowych. W konsekwencji przyrost ten
z jednej strony deprecjonuje nagrody festiwalowe (jak mawiaja niektorzy — nie-
watpliwie ze znaczng doza przesady — niemal kazdy film bioracy udziat w festi-
walowym zyciu gdzie§ otrzymal nagrodg). Z drugiej wywoluje to do$é
nieoczekiwany, jeszcze niedawno nieznany efekt, ktory mozna nazwaé efektem
dystrybucyjnym; niektdrzy z producentow i dystrybutoroéw traktuja sie¢ festiwali
jako swoistg sie¢ dystrybucyjng, a pewne tytuly powstajg przede wszystkim z mysla
wtasnie o ,,rynku” i widzu festiwalowym.

Tym samym pierwotna funkcja festiwali filmowych, polegajaca na stworzeniu
warunkow do rywalizacji o artystyczny laur, ktdrego przyznanie podnosito zwtasz-
cza w epoce triumfow kina autorskiego atrakcyjnos$¢ dystrybucyjng tytutu, wspot-
czesnie coraz czgSciej jest uzupelniana, a nawet wypierana przez funkcje
dystrybucyjng, sprowadzajacag si¢ do umieszczenia tytutu w takim lub innym pun-
kcie programu pokazéw w celu zaprezentowania go kwalifikowanej publiczno$ci.

W tym miejscu dotykamy kluczowej kwestii programowania imprez festiwa-
lowych, tzn. przede wszystkim promowania filmow o szczeg6lnych walorach ar-
tystycznych, ale takze realizowania zadan z zakresu kultury filmowej. Wydaje si¢
to ciggle — mimo ewolucji, a moze raczej kryzysu kultury filmowej — pierwszopla-
nowg rolg festiwali. Mowigc wprost, ogromna czes$¢ produkeji filmowych nie po-
trzebuje festiwali, gdyz aspiracje ich tworcow, producentéw i dystrybutoréw sa
skierowane na sukces kasowy, a do tego potrzebne jest uruchomienie zupetnie innej
Sciezki promocyjnej prowadzacej do widza filmowego. Imprezy, na ktorych w pro-
gramie pojawiaja si¢ atrakcyjne komercyjnie filmy, zazwyczaj stawiaja sobie po
prostu zadanie zgromadzenia jak najwigkszej widowni i — jak si¢ to czasami styszy
— nalezaloby je nazywac raczej festynami filmowymi niz festiwalami.

Zagadnienie programowania pozostaje w $cistym zwiazku z profilem imprez
festiwalowych i sposobami ksztattowania go przez organizatoréw, a w szczego6l-
nosci ich dyrektoréw programowych i artystycznych 3. Wkraczamy tu w prawdziwy
gaszcz problemoéw dalece wykraczajacy poza polityke programowa pierwszych
festiwali filmowych sprowadzajaca si¢ do pokazywania na nich nowych filméow.
Po pierwsze, wbrew temu, co dotad zostalo powiedziane, aktualnie mianem festi-
walu filmowego okresla si¢ tez imprezy, w trakcie ktorych nie organizuje si¢ kon-
kursow, ale ktore przez wyraziScie zaznaczony profil i starannie przygotowany
program zajmuja wazne miejsce na mapie zinstytucjonalizowanych form zycia fil-
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mowego. Sg to zazwyczaj imprezy siggajace do historii kina lub np. penetrujace
mniej znane obszary swiatowej kinematografii i przez to odgrywajace istotng role
w ksztaltowaniu obrazu kultury filmowej. Pozostaje to w zwiazku z druga wazng
kwestig — linig programowa imprezy, ktora decyduje o jej tozsamosci i to w wie-
loletniej perspektywie. Oczywiscie dotyczy to nie tylko wspomnianych przegla-
dow, ale takze festiwali z gtdéwnego nurtu, czyli konkursowych.

Trudno zarysowac zwigzle choéby szkic problematyki profili programowych
festiwali, a takze metod ich programowania. Generalnie znajduje tu odzwiercied-
lenie fundamentalny podziat na podstawowe rodzaje: filmy fabularne, dokumen-
talne 1 animowane. Rozwoj festiwali filmowych, ktory nastapit po II wojnie
Swiatowej, to cze$¢ szerszego zjawiska rozwoju kultury filmowej, w obszarze kto-
rego nalezy wymieni¢: archiwistyke, piSmiennictwo, zar6wno prasowe, jak i ksigz-
kowe, badania akademickie z zakresu dziedziny filmologii/filmoznawstwa,
wreszcie migdzynarodowy ruch dyskusyjnych klubow filmowych i inne formy
zycia filmowego, jak np. kina studyjne/arthouse’owe itd.

Ruch organizacji festiwali filmowych zainicjowany jeszcze przed Il wojna
swiatowa (Wenecja, 1932) przezyt rozkwit w okresie dekad nastepujacych po jej
zakonczeniu (Cannes, formalnie — 1939, faktycznie — 1946) i niewatpliwie pozos-
taje w zwigzku ze zjawiskiem rozwoju kinematografii narodowych i kina autor-
skiego. Charakterystyczne jest tez, ze rozwoj ten byt poddany pewnej wewngtrznej
logice. Najpierw pojawity si¢ festiwale filméw petnometrazowych (Karlowe Wary,
1946; Berlin, 1951; San Sebastian, 1953) potem dopiero filméw krétkometrazo-
wych (Oberhausen, 1954; Tours, 1955). Laczyt si¢ to takze z inng prawidlowoscia,
najpierw rozwinely si¢ festiwale filmow fabularnych, w drugiej kolejnosci doku-
mentalnych (Lipsk, 1955) i krotkometrazowych o nachyleniu dokumentalnym
(Krakow, krajowy — 1961, migdzynarodowy — 1964), dopiero na koncu animowa-
nych (Annecy, 1960; Zagrzeb, 1972).

Wspomniana wewnetrzna logika rozwoju festiwali filmowych byta wigc po-
wigzana z rozwojem kina artystycznego, zwlaszcza okresu lat 40.—60. Mozna po-
wiedzie¢, ze festiwale filmowe pojawily si¢ na tym etapie historii kina, gdy film
osiagnat juz dojrzatos¢ artystyczna, a ta byta zwigzana przede wszystkim z ewolu-
cja filmu fabularnego.

Pozostate dwa rodzaje: dokumenty i animacje, historycznie wezesniejsze, z cza-
sem takze dojrzaly do organizacji swoich wlasnych wers;ji festiwalu jako §wieta
filmu, zwlaszcza artystycznego i autorskiego.

* %%

Bez przesady mogg o sobie powiedzie¢, ze wychowalem si¢ na Ogélnopolskich
i Migdzynarodowych Festiwalach Filméw Krotkometrazowych, ktore od lat 60.
byty organizowane w Krakowie, a ktorych kontynuacjg, nie tylko numeryczna, jest
dzisiejszy Krakowski Festiwal Filmowy. Uczestniczac w nich od 1968 r., gdy na
stale przeniosty si¢ one juz do nowo wybudowanego kina ,,Kijow”, szybko utwier-
dzatem si¢ w przekonaniu, i dzisiaj niezbyt powszechnym w kregach znawcow za-
wodowo zajmujacych si¢ filmem, ze pelnometrazowe filmy fabularne nie
wyczerpuja spectrum dojrzatego kina. Film krotkometrazowy za$, ten rowiesnik
wynalazku braci Lumiére, mimo ze z powoddéw komercyjnych nieustannie spy-
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chany na margines, pozostaje pelnoprawnym medium wypowiedzi artystycznej.
Temu przekonaniu zawdzigczam szerokie spojrzenie na film jako zjawisko kultu-
rowe, zwigzane z przemianami kultury audiowizualnej ubiegtego i aktualnego
wieku.

Specyficzng ceche krakowskich Festiwali Filmow Krotkometrazowych stano-
wito to, ze z jednej strony pojemne pojecie filmu krotkometrazowego traktowano
jako obejmujace wszystkie rodzaje filmowe: dokumenty, animacje, fabuly, filmy
eksperymentalne, edukacyjne, o sztuce. Z drugiej strony, programowanie imprezy,
w tym takze projekcji konkursowych, uwzgledniato 6wczesng hierarchi¢ w obrebie
wymienionych rodzajow filmowych. Na jej szczycie krolowat dokument, zwtasz-
cza o wyraziscie zarysowanym profilu spoteczno-politycznym, niekiedy wrecz pro-
pagandowy, co stanowilo ciaggle zywe dziedzictwo epoki, w ktérej dominowato
traktowanie dokumentu wtasnie jako filmu propagandowego. Na drugim stopniu
hierarchii znajdowat si¢ film animowany, o wyraziscie autorskim profilu, na trze-
cim za$ pozostate rodzaje filmowe, bez faworyzowania zadnego, w tym nawet krot-
kometrazowego filmu fabularnego.

Taki hierarchiczny uktad znajdowat odzwierciedlenie w werdyktach jury, ktore
przez cate dziesigciolecia odbywania si¢ festiwalu rezerwowaty zaréwno w krajo-
wym, jak i migdzynarodowym konkursie Grand Prix dla filmu dokumentalnego,
a drugg w hierarchii nagrodg czg¢sto dla filmu animowanego. Taki ,,zwyczaj” obo-
wiazywal przez kilkadziesiat lat i byt jednym z przejawoéw — jak to ujmowata w la-
tach 90. o6wczesna dyrektor programowa festiwalu Maria Malatynska —
,dokumentalnego przechytu” najpierw krakowskich Festiwali Filméw Krotkomet-
razowych, potem od 1999 r. Festiwali Filméw Dokumentalnych i Krétkometrazo-
wych, w koncu za$ od 2001 r. Krakowskiego Festiwalu Filmowego *.

We wspomnianych latach 90. moje zwigzki z krakowskimi Festiwalami Filmow
Krétkometrazowymi nabraty innego, bardziej profesjonalnego charakteru. Jako ak-
tywny dziatacz ruchu Dyskusyjnych Klubow Filmowych, prowadzacy od lat DKF
Uniwersytetu Jagiellonskiego ,,Rotunda”, zostatem zaproszony przez dyrektor
Mari¢ Malatynska do wspolpracy w Biurze Organizacyjnym FFK. Na 30-lecie Mig-
dzynarodowego Festiwalu Filmoéw Krotkometrazowych w 1993 r. opracowatem
okoliczno$ciowg publikacje Kino ulotne 3, potem na kilka lat wszedtem w sktad
festiwalowej Komisji Selekcyjnej, przez pewien czas bylem rowniez odpowie-
dzialny za profil imprez towarzyszacych konkursom festiwalowym.

Lata 90. byly nietatwym okresem w dziejach krakowskich festiwali. Redukcja
dotychczasowych dotacji sprawita, ze na kilka lat zniknat z programu festiwali kon-
kurs ogolnopolski. Festiwal stracit tez dotychczasowa renome imprezy konkurujacej
z festiwalem w Oberhausen o palmg pierwszenstwa wsrod $wiatowych festiwali fil-
moéw krétkometrazowych. Do nielicznych inicjatyw, ktore w kolejnych latach miaty
odswiezy¢ profil i pozycje festiwalu, nalezata ogloszona przeze mnie w ,,Gazecie
Festiwalowej” w 1997 r. ¢ inicjatywa przyznawania nagrody Smoka Smokéw — za
caloksztalt osiggnie¢ w dziedzinie tworczosci krotkometrazowej i dokumentalne;.
Nagroda ta, wreczana od 1998 r. do dzi$ takze na Krakowskim Festiwalu Filmowym,
stata si¢ w ciggu tego czasu prawdziwg wizytowka nowej formuly imprezy, ktdra
wraz ze zmiang nazwy doszta do glosu z poczatkiem nowego wieku.

Pomyst, aby zorganizowac osobny festiwal etiud studenckich, realizowanych
w szkotach filmowych i artystycznych, narodzit si¢ na poczatku lat 90. Jeszcze
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jako widz festiwalowy zauwazylem, ze wiele interesujacych filmoéw ma niewielkie
szanse na zakwalifikowanie si¢ do konkursow dlatego, ze byty one studenckimi
etiudami lub filmami dyplomowymi. Mimo zZe nie bylo jakiej§ wyraznej regula-
minowej bariery, filmy szkolne traktowane jako nieprofesjonalne, zrealizowane
przed oficjalnym debiutem, trafialy niezwykle rzadko do festiwalowych konkur-
sow. Wydawato mi si¢ to niesprawiedliwe wobec adeptow, dla ktorych udziat w fes-
tiwalowej rywalizacji z natury rzeczy wydawat si¢ o wiele wazniejszy niz dla
tworcoOw o uznanych nazwiskach. Przekonanie, ze studenci szkét filmowych i ar-
tystycznych powinni odczekaé swoje w festiwalowej poczekalni, nalezalo jednak
do powszechnych sadow wsrdd organizatorow najwazniejszych festiwali filmow
krotkich w tamtym czasie. Etiudy za$ byly traktowane, niezaleznie od swojego po-
ziomu, raczej jako wprawki czy ¢wiczenia, realizowane na uzytek procesu dydak-
tycznego, niz jako petnoprawne wypowiedzi artystyczne 7.

Drugim argumentem za realizacjg nowej inicjatywy byt przyktad srodowiska,
w ktorym dziatatem w Akademickim Centrum Kultury UJ , Rotunda”. To w ,,Ro-
tundzie” odbywaty si¢ wazne imprezy cykliczne: Studencki Festiwal Piosenki, Re-
miniscencje Teatralne, Przeglad Kabaretow PAKA, Jazz Juniors. W tym zestawie
festiwalowym brakowalo niewatpliwie dorocznej imprezy filmowej o profilu aka-
demickim, a pomyst organizacji festiwalu studenckich etiud filmowych doskonale
si¢ nadawatl do wypeltnienia tej luki. W takich okoliczno$ciach powstatl festiwal
wzorowany na krakowskich FFK, powolany do zycia przy niewielkim wsparciu
firmy Heritage Films, ktorego atutem byt pomyst zorganizowania konkursu i udo-
stepnienia widzom zupetnie w Polsce nieznanych filmow studentow szkoét filmo-
wych i artystycznych z calego $wiata, baza organizacyjng zaplecze DKF
»Rotunda”, personalng zas — grono wspotpracownikow dziatajacych razem ze mna
w tym klubie 8. Oryginalna idea festiwalu opierata si¢ na dwoch zalozeniach. Po
pierwsze, chodzito o zorganizowanie mi¢dzynarodowego konkursu filmow stu-
denckich — etiud i filméw dyplomowych z uczelni filmowych i artystycznych ca-
fego $wiata, z Dinozaurami jako nagrodami, nawigzujacymi do przyznawanych na
krakowskim MFFK Smokéw. Wzorem migdzynarodowego konkursu, organizo-
wanego na krakowskich festiwalach, na rownych prawach o nagrody miaty rywa-
lizowac¢ etiudy fabularne, dokumentalne, animowane i eksperymentalne. Po drugie,
w zalozeniu program konkursowy miat by¢ uzupetniany jak najszersza ofertg im-
prez towarzyszacych, zwtaszcza o walorach edukacyjnych, popularyzujacych do-
robek szkolnictwa filmowego, filmu krotkometrazowego, dokumentalnego
i animowanego.

Zaczgto si¢ skromnie, jak to w przypadku przedsigwzig¢ realizowanych z nie-
wielkim budzetem zazwyczaj bywa; 4 dni, 30 etiud z 7 krajow dopuszczonych do
konkursu, kilka projekcji towarzyszacych i jedno spotkanie nobilitujace impreze,
z Krzysztofem Kieslowskim po projekcjach jego etiud i filméw dokumentalnych.
Znaczace bylo to, ze Pierwszy Miedzynarodowy Festiwal Etiuda 1994 odbyt si¢
na wiosn¢ w dniach poprzedzajacych XXXI Miedzynarodowy Festiwal Filmow
Krétkometrazowych.

Jak si¢ miato okaza¢ juz w roku nastgpnym, rozwdj festiwalu wymagat nie
tylko determinacji, ale i umiej¢tnosci podejmowania kompromisowych decyzji.
Ograniczenia finansowe sprawily, ze organizowanie co roku konkursu etiud stu-
denckich okazato si¢ niemozliwe. W zwigzku z tym przez dtugie lata, az do roku
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2002, co dwa lata w datach nieparzystych, odbywat si¢ festiwal z konkursami etiud
i coraz liczniejszymi imprezami towarzyszacymi, zas w latach parzystych program
byl wypehiony samymi ,,imprezami towarzyszacymi”, na ktore sktadaty sie gtow-
nie tzw. Zjazdy Szkot Filmowych, retrospektywy znakomitych tworcow, a takze,
co stato si¢ stalym az po dzi$ zwyczajem, Sledzenie losow artystycznych naszych
laureatéw 1 wyrdzniajacych si¢ uczestnikow.

Dla ewolucji festiwalu duze znaczenie miata w pierwszym okresie wspotpraca
ze szwajcarska Fundacjg ,,Pro Helvetia”, ktora uruchomita wtedy program wspie-
rania wymiany kulturalnej Wschod — Zachéd i dzigki temu mogta w pewnym stop-
niu wspiera¢ festiwal, ale przede wszystkim przyczynila si¢ instytucjonalnie
i finansowo do powstania Krakowskich Warsztatow Filmu Animowanego °. W la-
tach 1996-1998 odbywaty si¢ one dwa razy do roku, na wiosng i na jesieni w ter-
minie festiwalu. Sprawito to, ze festiwal zaczelo odwiedzaé coraz wigcej
zagranicznych gosci, a fakt, ze obok adeptéw animacji pojawiali si¢ takze mist-
rzowie w roli pedagogow, wptywal na powolny proces wyodrebniania si¢ czesci
festiwalu poswigconej animacji. Latwo bylo zauwazy¢, ze srodowisko studentow
i nauczycieli animacji jest o wiele bardziej zintegrowane niz srodowisko gtoéwnych
uczelni filmowych, co miato si¢ okaza¢ waznym czynnikiem wplywajacym na
ewolucje festiwalu w przysztosci.

Mimo ze na festiwalu tylko co dwa lata organizowane byty konkursy etiud, roz-
wijal si¢ on i zyskiwat coraz wigksze uznanie instytucji wspierajacych rozwoj kul-
tury filmowej. Na swdj sposob potwierdzita to propozycja ztozona przez Dyrektora
MFFK w Krakowie Wita Dudka, abym wilaczyt konkurs etiud do krakowskiego
festiwalu, a sam objat funkcj¢ Dyrektora Programowego calej imprezy. Bez spe-
cjalnych wahan odrzucitem t¢ propozycje, pewny bowiem bylem juz wtedy, ze
Etiuda ma najgorszy okres za sobg i ze bedzie si¢ dalej rozwija¢ w dobrze rokuja-
cym kierunku.

Najwazniejsze wydawalo si¢ konsekwentne budowanie profilu programowego
z uwzglednieniem coraz wazniejszej wewngtrznej logiki rozwojowe;j. Przekonatem
si¢, jak wazne jest dbanie o tozsamos$¢ imprezy, ktoéra nie moze liczy¢ na udziat
aktorskich gwiazd, ttoczacych si¢ towcow autograféw, nie rozwija przed gosémi
czerwonych dywandw, dyrektor festiwalu za$ na natrgtne pytanie dziennikarzy:
jakie gwiazdy wezma udziat w festiwalu? z coraz wickszym zniecierpliwieniem
odpowiada, ze nie wie, bo to sa gwiazdy przysztosci.

Z czasem jeszcze bardziej utwierdzitem si¢ w przekonaniu, ze programowanie
tego typu zdarzenia polega zar6wno na starannym doborze filméw konkursowych,
jak 1 na budowaniu programu imprez towarzyszacych, swiadczacych o wiedzy,
guscie i autorskim podejs$ciu dyrektora programowego festiwalu. I tak pod koniec
pierwszego okresu organizowania festiwalu pojawity si¢ state cykle filmowe,
jedne efemeryczne — przygotowywane tylko przez kilka lat, jak ,,Dokumentalne
prowokacje”, inne state, realizowane do dzi$, jak przygotowywany od 1998 r. cykl
,»10-tki festiwalu Etiuda” (a aktualnie Etiuda&Anima), dobrane wedtug zasugero-
wanego przeze mnie kryterium przez uznane autorytety krajowe i zagraniczne '°.

Pod koniec pierwszego dziesigciolecia imprezy zaczeta stabilizowac sig tez sy-
tuacja konkursu etiud studenckich. W 2002 r. pula regulaminowych nagréd zostata
poszerzona o Specjalnego Ztotego Dinozaura dla najlepszej europejskiej szkoty
filmowej (od 2009 r. dla najlepszej szkoty filmowej festiwalu), zaczeliSmy tez przy-
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znawaé nieregulaminowe nagrody jury studenckiego, a takze nagrody publicznoSci.
W tym samym roku po raz pierwszy przyznalem swoja nagrode Wielkiego
(Nie)Docenionego, dla filmu, ktory moim zdaniem zostat niestusznie pominigty
w werdykcie jury gldownego. Z czasem nagroda ta zinstytucjonalizowata sig, stajac
si¢ nagrodg regulaminowsg. Trzeba w tym miejscu doda¢ tez informacje, ze pula
nieregulaminowych nagrod ustabilizowata si¢ ostatecznie w roku 2008, podczas
15. edycji festiwalu, gdy po raz pierwszy zostala przyznana nagroda Don Kichota
jako nagroda Migdzynarodowej Federacji Klubow Filmowych — FICC (Fédération
Internationale des Ciné Clubs).

To wydawaloby si¢ niewielkie wzbogacenie listy przyznawanych nagrod
w 2002 r. stato si¢ zwiastunem waznej decyzji o przej$ciu z trybu biennale na or-
ganizacje konkursu corocznego. I tak od 2003 r., czyli od 10 edyc;ji festiwalu Etiuda
konkurs studenckich etiud zaczal by¢ organizowany rokrocznie. W czasie jubileu-
szowej edycji po raz pierwszy wreczyliSmy tez Nagrode Specjalnego Ztotego Di-
nozaura dla wybitnego artysty i zarazem czynnego pedagoga. Pomyst jej
ustanowienia pozostawal w zwiazku z przyznawaniem dorocznego Smoka Smo-
kéw na Krakowskim Festiwalu Filmowym. Tym razem nie chodzito jednak o do-
cenienie caloksztattu tworczosci filmowej, lecz o wyrazenie uznania za niezwykle
cenng z punktu widzenia warto$ci promowanych przez festiwal umiejetnosé tacze-
nia wlasnych osiagni¢¢ artystycznych z dziatalno$cig pedagogiczng. Pierwszym
laureatem tej jedynej w swoim rodzaju w $wiecie filmu nagrody zostat prof. Jerzy
Kucia, a w latach nastepnych lista jej laureatow wzbogacita si¢ o wiele znakomi-
tych nazwisk, zardwno artystow polskich, jak i zagranicznych, tworcow filmow
fabularnych, dokumentalistow i animatoréw .

W przebiegu kolejnych edycji festiwalu coraz bardziej wyodrebniata si¢ czesé¢
programu festiwalu po§wigcona zardwno studenckiej, jak i profesjonalnej animacji.
Wzbogacata si¢ tez lista miedzynarodowych kontaktow ze srodowiskiem animacji
na $wiecie. Z czasem zaczatem dostrzegac tez, ze dotychczasowa formuta konkursu
etiud zaczyna by¢ zbyt ,,ciasna” i w nieco sztuczny sposob zmusza do porownan
miedzy etiudami animowanymi a fabularnymi i dokumentalnymi. O wiele bardziej
naturalne wydawato si¢ zestawienie w obrgbie osobnego konkursu studentéw z ich
nauczycielami. Zaczgta sie rodzi¢ idea rozszerzenia programu festiwalu o wyod-
rebniony mig¢dzynarodowy konkurs krétkometrazowej animacji artystycznej,
w ktorym na rownych prawach rywalizowaliby studenci z profesjonalistami i twor-
cami niezaleznymi. Dodatkowym argumentem za organizacjg takiego konkursu
byt brak na polskiej scenie festiwali filmowych prestizowego, miedzynarodowego
konkursu tego typu '2.

W 2005 r. po raz pierwszy zorganizowali$my mi¢dzynarodowy konkurs krot-
kometrazowych filméw animowanych ANIMA, z nagrodami w postaci statuetek
Jabberwockych (zgodnie z pierwotnymi zalozeniami festiwalu z regulaminowo za-
rezerwowang nagroda Specjalnego Ztotego Jabberwocky’ego dla najlepszej stu-
denckiej animacji konkursu). Towarzyszyta temu zmiana nazwy festiwalu na
Migdzynarodowy Festiwal Filmowy Etiuda&Anima. Po przerwie w 2006 r. kon-
kurs ten od 2007 r. odbywa si¢ juz rokrocznie. Mozna wigc powiedzieé, ze od po-
czatku zaznaczajacy si¢, najpierw dyskretnie, potem juz catkiem jawnie,
»~animowany przechyl” festiwalu zostat zadekretowany organizacja drugiego kon-
kursu i zmiang oficjalnej nazwy imprezy.
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Wreczenie ASIFA Prize 2014 Williamowi Kentridge’owi
podczas MFF Etiuda&Anima 2015 Fot. Basia Budniak

Dodatkowo program imprez towarzyszacych wzbogacily state cykle zwigzane
z animacjg artystyczng. Dotychczasowe spotkania z mistrzami animacji i pedago-
gami przeszty w 2006 r. metamorfoze we flagowy cykl spotkan, pod wymowna
nazwa ,,Autoportrety tworcow animacji”. Festiwal jeszcze konsekwentniej niz w la-
tach poprzednich zaczat penetrowacé i popularyzowacé tradycje filmu animowanego,
swiadectwem czego staly si¢ wieloletnie cykle: ,,Wedrowki w przeszto$¢ animacji”,
,Sciezki mistrzéw — od animacji do filmu pelnometrazowego” oraz ,,Klasycy euro-
pejskiej 1 Swiatowej animacji”. Szeroko tez prezentowana byta wspotczesna anima-
cja w statych modutach programowych: ,,Swiatowe festiwale animacji prezentuja”,
»Petnometrazowe filmy animowane ze $wiata” i ,,Etiuda&Anima dzieciom”.

Potwierdzeniem mi¢dzynarodowej pozycji festiwalu staty si¢ w biezacej deka-
dzie wazne zdarzenia przygotowywane we wspolpracy z Miedzynarodowym Sto-
warzyszeniem Filmu Animowanego ASIFA (Association Internationale du Film
d’ Animation). Pierwszym byt przygotowany z okazji jubileuszu organizacji ple-
biscyt ,,ASIFA 50 na 507, majacy na celu wylonienie 50 najlepszych filméw ani-
mowanych powstatych w ciggu 50 lat istnienia Stowarzyszenia. W plebiscycie,
ktéry objeli Patronatem Honorowym Nelson Shin i Raoul Servais, wzigto udziat
25 ekspertow z 18 krajow. Sposrod 852 zgloszonych tytutéw wyloniono ostatecznie
51 filméw (w jednym przypadku dwa filmy zajety z ta sama liczba punktow ex
aequo to samo miejsce). Zwyciezca plebiscytu okazat sie film Jana Svankmajera
Wymiary dialogu (Moznosti dialogu, 1982), czwarte miejsce przypadto filmowi
Tango (1980) Zbigniewa Rybczynskiego, a wsrod najlepszych filméw znalazto sig
az 6 filméw polskich '3,

Drugim wydarzeniem bylo natomiast zorganizowanie w 2015 r. podczas
22. Etiudy&Animy uroczystosci wreczenia dorocznej prestizowej ASIFA Prize
2014 znakomitemu artys$cie, w tym tworcy filméw animowanych z Republiki Po-
hudniowej Afryki Williamowi Kentridge’owi, ktory zaszczycit festiwal kilkunas-
togodzinng obecnoscig i odebrat nagrode osobiscie .
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Organizujac festiwal w ostatnich latach, nie zapomniatem takze o pierwotnych
zatozeniach imprezy. Swiadectwem tego jest zorganizowanie m.in. towarzyszacych
konkursom cykli: ,,Prezentacje szkot starych i nowych mediow™, ,,Laureaci konkursu
ETIUDA — sukcesy po latach”, ,,Srodkowoeuropejskie found footage” czy ,,Europa
w krotkim metrazu”. Festiwal zaczat ewoluowaé tez w strong imprezy branzowe;j
z coraz liczniejszymi warsztatami, wyktadami, seminariami i konferencjami. Wsréd
tych ostatnich wyrézniaty si¢: zorganizowana w 2008 r. (15. edycja E&A) konferen-
cja ,,Polska szkota animacji w oczach krytyki $wiatowej” 15, w roku 2012 (19. edycja
E&A) ,,Bilans $wiatowej animacji pierwszej dekady XXI wieku — wkiad polski” !¢
oraz przygotowana dzigki pomocy Funduszu Wyszehradzkiego z duzym rozmachem
w 2017 r., w trakcie 24. edycji E&A, migdzynarodowa konferencja ,,Pokrecone sny
historii. Propaganda, ideologia i animacja z perspektywy V4 7. Rownoczesnie fes-
tiwal zaczat si¢ otwiera¢ na inne obszary tworcze, nabierajac dzigki wystawom, kon-
certom i performansom cech uniwersalnej imprezy artystycznej.

W 2017 r., w czasie edycji poprzedzajacej jubileusz ¢wieréwiecza, doszto na-
tomiast do kolejnego przetomu w organizacji konkursowego programu festiwalu.
Po latach przygotowan zdecydowalem si¢ na inauguracj¢ trzeciego corocznego,
tym razem krajowego konkursu animacji artystycznej — ANIMA.PL. W porozu-
mieniu z Januszem Korosadowiczem, pomystodawca i wieloletnim dyrektorem
Ogodlnopolskiego Festiwalu Autorskich Filméw Animowanych — OFAFA, ktory
zrezygnowatl z dalszej jego organizacji, postanowitem kontynuowaé organizacje
konkursow polskiej animacji w ramach kolejnych edycji festiwalu Etiuda&Anima.
Idee trzeciego konkursu opartem na pomysle umigdzynarodowienia jego charakteru
przez zagwarantowany regulaminem udziat obcokrajowcow w konkursowym jury
oraz szeroki udziat zagranicznych ekspertow w projekcjach konkursowych. Uzna-
fem, Ze organizujac konkurs polskiej animacji, w okresie gdy zauwazalne sg wy-
razne sygnaly jej odrodzenia, powinnismy zaczyna¢ jej promocj¢ na miejscu,
w Polsce, w czasie dorocznej prezentacji jej dorobku. I tak do tradycyjnych Dino-

Stawomir Idziak — laureat Specjalnego Ztotego Dinozaura MFF Etiuda&Anima 2017
Fot. Piotr Mtynarczyk
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zauréw i Jabberwockych dotaczyty starostowianskie Zmije, zgodnie z tradycja ze
Specjalnym Ztotym Zmijem jako nagroda dla najlepszej polskiej etiudy studenckiej
festiwalu. Najblizsze lata pokaza, do jakiego stopnia ten nowy kierunek rozwoju
imprezy okaze si¢ skuteczng strategia.

Festiwale filmowe, te $wigta filmu przede wszystkim artystycznego, petnia
rézne funkcje i majg rézny profil oraz zasieg. W polskich realiach organizacja fes-
tiwalu filmowego o $wiatowym zasiggu, z gtosSnymi premierami filmowymi, udzia-
fem rezyserskich i aktorskich gwiazd, skupiajacego zainteresowanie mediow
i rozgrzewajacego wyobrazni¢ publicznos$ci wtasciwie nigdy nie byla mozliwa.
Mimo to mamy bardzo bujne zycie festiwalowe, ktore zawdzigczamy wyprofilo-
wanym ambitnym imprezom o duzym znaczeniu migdzynarodowym (Cameri-
mage), kwitnie tez ten specyficzny rodzaj imprez wypelniajacych miesigce
wakacyjne (Nowe Horyzonty, Transatlantyk), ktore mimo ze rzadko skupiaja si¢
na organizacji konkurséw artystycznych i sg skierowane do stosunkowo szerokiej
widowni (Festiwal Dwa Brzegi, a takze Akademia Filmowa w Zwierzyncu), nie
obnizaja poziomu. Rozwijaja si¢ zwlaszcza festiwale, w ktorych dominuja filmy
fabularne (Warszawski Festiwal Filmowy), ale swoja pozycje wywalczyly tez im-
prezy kierujace uwage na inne rodzaje filmowe. Do takich naleza festiwale filmow
dokumentalnych (Docs Against Gravity) i animowanych (Animator).

Krakow od lat 60. byt kreowany w mediach na migdzynarodowa stolice filmu
krotkometrazowego. Bylo to zwigzane oczywiscie z organizacja Festiwali Filmow
Krotkometrazowych, w tym przede wszystkim dokumentalnych. Opisany przeze
mnie w tym tekscie proces ksztattowania i dojrzewania festiwalu Etiuda, a od lat juz
Etiuda&Anima, doprowadzit do bezprecedensowej sytuacji, w ktorej w jednym mie-
Scie wspodtegzystuja, wzajemnie si¢ uzupetniajac, dwie imprezy skupione przede
wszystkim na promocji tworczosci krotkometrazowej, z jednej strony przede wszyst-
kim dokumentalnej — Krakowski Festiwal Filmowy, z drugiej za$ gtéwnie animo-
wanej — MFF Etiuda&Anima. Komplementarny charakter tych $wiat kultury
filmowe;j jest trudny do zakwestionowania, istnienie tego dyptyku mozna za$ bez
przesady uznaé za $wiatowy fenomen w dziedzinie mi¢dzynarodowego zycia filmo-
wego. Przyszto$¢ pokaze, czy ta niezwyktla sytuacja zrodzi nowe, dojrzate owoce.

BoGustAW ZMUDZINSKI

! Nawiasem mowiac, jedna z najbardziej ostatnio nowany”, co nalezy rozumie¢ jako dopusz-
wypaczajacych ide¢ festiwalu filmowego prak- czony do bezposredniej rywalizacji o nagrody.
tyk, na szczescie tylko sporadycznych, jest Niewatpliwie jest to przejaw komercjalizacji
ogladanie filmow poza sala kinowa, np. indy- zycia festiwalowego, gdyz zestawienie stowa
widualnie w domu przez jurordéw, a potem hominacja” z nazwa nagrody podnosi prestiz
ustalanie werdyktu ,,na odlegto$¢”, czesto reklamowanego tytutu, sugerujac potencjalne-
z pominigciem debaty, tylko przez gtosowanie mu widzowi (a wiasciwie wprowadzajac go
za posrednictwem Internetu. w blad), ze chodzi o film, ktory niemal t¢ na-

2 Od pewnego czasu przyjeto sie uzywanie grodg otrzymat.

w miejsce terminu ,,film zakwalifikowany do 3 W ostatnich latach w $rodowisku organizato-
konkursu” niewatpliwie $wiadczacego o ame- row festiwali upowszechnito si¢ uzywanie an-
rykanizacji zycia filmowego terminu ,,nomi- glosaskiego terminu programer na okreslenie
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funkcji 0sob odpowiedzialnych za uktadanie
programu imprez filmowych, zwlaszcza festi-
wali. Réznica migdzy dyrektorem programo-
wym, a tym bardziej dyrektorem artystycznym
festiwalu a programerem, jak si¢ zdaje, polega
na tym, ze o ile ci pierwsi odpowiadaja za ca-
tos¢ programu imprezy, a w wielu wypadkach
takze za jej staly, wieloletni profil, o tyle pro-
gramer jest osoba odpowiedzialng merytorycz-
nie za wybrany jej fragment, inaczej moéwiac,
jest ekspertem ze wzgledu na swoje kompe-
tencje merytoryczne wynajetym do przygoto-
wania czgsci programu. Nowym zjawiskiem
jest tez wspolpraca z tymi samymi programe-
rami, dysponujacymi juz gotowymi, spraw-
dzonymi modutami programowymi w ramach
przygotowan do roéznych festiwali. Trzeba pod-
kresli¢, ze funkcja programera moze dotyczy¢
nie tylko imprez towarzyszacych konkursom,
ale takze, zwlaszcza w przypadku imprez
szczegodlnie wyprofilowanych, uktadania pro-
gramu pokazow konkursowych. W takim przy-
padku funkcja ta upodabnia si¢ do selekcjo-
nera, ktory wyszukuje tytuly spehniajace wy-
mogi profilu programowego imprezy.
4 Krakowski Festiwal Filmowy 1961-2010, red.
G. Stacz, Krakowska Fundacja Filmowa, Kra-
kow 2010.
Kino ulotne. Migdzynarodowe Festiwale Filmow
Krotkich w Krakowie. Katalog na 30-lecie, red.
B. Zmudzinski, Prowincjonalna Oficyna Wy-
dawnicza ,,EXARTIM”, Krakow 1993.
B. Zmudzinski, Czas na Smoka Smokow, w:
,,Gazeta Festiwalowa” 1997, nr 3, 3.06.1997.
Mimo przychylnego stosunku do pomystu or-
ganizacji rodzacego si¢ festiwalu, czego wy-
razem byla zgoda na objgcie funkcji przewod-
niczacego jury pierwszego konkursu w 1994 r.,
opini¢ taka w rozmowie z autorem wyrazit tez
na samym poczatku Daniel Szczechura — zna-
komity pedagog i jeden z glownych przedsta-
wicieli Polskiej Szkoty Filmu Animowanego.
Trzeba przypomnie¢ tez, ze w decyzji o po-
wotaniu do zycia festiwalu etiud studenckich
wspieral mnie majacy w tej dziedzinie spore
do$wiadczenie dyrektor Jean Sondel z Mig-
dzynarodowego Festiwalu Filmow i Realiza-
torow Szkot Filmowych (FIFREC) w Nimes
(Francja).:
° Krakowskie Warsztaty Filmu Animowanego
powstaly z inicjatywy trzech osob: Myriam
Prongué z Fundacji Pro Helvetia, prof. Jerzego
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Kuci z Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
i piszacego te stowa jako dyrektora festiwalu
Etiuda. Pod zmieniong nazwa (Migdzynaro-
dowe Warsztaty Filmu Animowanego) i w in-
nym uktadzie organizacyjnym przetrwaty one
do dzi$ i podczas ostatniego festiwalu Etiu-
da&Anima 2017 obchodzilismy jubileusz ich
25. edycji. Katalog 24. Migdzynarodowego
Festiwalu Filmowego Etiuda&Anima 2017,
red. M. Chwatek, J. Sygut, B. Zmudzinski,
Krakow 2017, s. 149-152.

10 Czytelnikow zainteresowanych pelnym wyka-
zem ,,10-tek festiwalu Etiuda&Anima” odsy-
tam do hasta ,,Etiuda&Anima” w Wikipedii.

' Na liscie laureatow z czasem znalezli si¢ tworcy
tej rangi, co: Kazimierz Karabasz, Marcel Lo-
ziniski, Wojciech Marczewski, Grzegorz Kro-
likiewicz, Martin Sulik, Mohsen Makhmalbaf,
Werner Herzog, Paul Driessen i Priit Parn.
Pelng liste laureatow mozna znalez¢ w Wiki-
pedii w tresci hasta ,,Etiuda& Anima”.

12'W 2004 r. zorganizowano co prawda (autor
tych stow ma prawo sadzi¢, ze byt jednym
z nieswiadomych inicjatorow tej imprezy)
w Lodzi festiwal Reanimacja z migdzynaro-
dowym konkursem filméw animowanych, lecz
festiwal ten nie przetrwat proby czasu i po kil-
ku latach przestat istnie¢. Kolejng, tym razem
juz trwata probe podjeto w 2008 r. w $rodo-
wisku poznanskim, organizujac Migdzynaro-
dowy Festiwal Filméw Animowanych Anima-
tor, ktory istnieje do dzis.

13 Katalog 17. Migdzynarodowego Festiwalu Fil-
mowego Etiuda&Anima 2010, red. M. Ol-
szowska, B. Zmudzinski, Krakow 2010, s. 60-
-77. Por. takze http://asifa-sf.org/asifas-top-
50/ (dostep: 31.12.2017).

4 Katalog 22. Migdzynarodowego Festiwalu Fil-
mowego Etiuda&Anima 2015, red. M. Chwa-
fek, J. Sygut-Wierzbicka, B. Zmudzinski, Kra-
kow 2015, s. 58-63.

15 Katalog 15. Migdzynarodowego Festiwalu Fil-
mowego Etiuda&Anima 2008, red. M. Chwa-
tek, B. Zmudzinski, Krakow 2008, s. 144.

16 Katalog 19. Miedzynarodowego Festiwalu Fil-
mowego Etiuda&Anima 2012, red. M. Chwa-
tek, B. Zmudzinski, Krakow 2012, s. 150-165.

'7 Katalog 24. Migdzynarodowego Festiwalu Fil-
mowego Etiuda&Anima 2015, red. M. Chwa-
tek, J. Sygut-Wierzbicka, B. Zmudzinski, Kra-
kow 2017, s. 164-171.




