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Miedzy komunizmem a populizmem

Festiwal filmowy, niezaleznie od jego rodzaju, zasiggu i prestizu, bywa zwany
swigtem sztuki filmowej. Nie jest to tylko ozdobna metafora, lecz okre$lenie odda-
jace istot¢ wydarzenia, wynikajaca z prezentacji w jednym miejscu i w krétkim cza-
sie wigkszej liczby czgsto premierowych lub pod innym wzgledem — chocby przez
ich specyficzny dobor — wyjatkowych filmoéw, ktére sa z tego powodu ogladane
1 oceniane — jak powiedziatby Roger Caillois — w nastroju upojenia nadmiarem wra-
zen, naruszajacym porzadek codziennosci i w konsekwencji otwierajacym przed
uczestnikami festiwalu niecodzienny wymiar istnienia, w ktorym zaciera si¢ granica
miedzy rzeczywisto$cia wykreowang w filmach a rzeczywisto$cig empiryczng !

W czasach istnienia socjalistycznej Jugostawii najwigkszym dorocznym $wig-
tem tamtejszej kinematografii byt festiwal w Puli — chorwackim mie$cie potozo-
nym nad Adriatykiem, na potudniowo-zachodnim krancu pétwyspu Istria.
Komunistyczne wtadze kraju widziaty w owym festiwalu uroczysto$é¢ o duzym
znaczeniu ideologicznym. W ich przekonaniu propagowat on ide¢ jugostowianskiej
wspolnoty kulturowej, a tym samym umacniat poczucie wspolnoty panstwowe;j
i sprzyjat budowaniu ponadetnicznego narodu jugostowianskiego. Tymczasem, jak
uwaza chorwacki historyk filmu Ivo Skrabalo, omawiany festiwal byt w gruncie
rzeczy impreza miedzynarodowa, poniewaz pokazywane na nim filmy reprezen-
towaly kinematografie kilku narodéw wchodzacych w sktad Jugostawii. Roznice
kulturowe i narodowe, ujawniajace si¢ w poszczegdlnych utworach filmowych po-
niekad wbrew unitarystycznej ideologii jugostowianskiej, stanowily o atrakcyjnosci
oferty festiwalowej, ktorej celem byto — wedle Skrabala — zaspokojenie populis-
tycznych oczekiwan widzow 2.

O populistycznym charakterze festiwalu decydowat tez fakt, ze jego publicz-
nos¢ pochodzita gtownie z Puli i jej okolic, a wigc z chorwackiej prowincji, nie
byta zatem szczegodlnie obyta ze sztuka filmowa. Jak podaje chorwacki dziennikarz
i rezyser Fadil Hadzi¢, podczas festiwalowych projekcji czgsto panowata atmosfera
jak podczas meczu pitkarskiego — widzowie reagowali zywiotowo, glosno okazujac
emocje . Sporg ich cz¢$¢ stanowili Zotnierze armii jugostowianskiej z lokalnego
garnizonu. Tacy odbiorcy oczekiwali od festiwalu przede wszystkim rozrywki.
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Znudzenie lub irytacj¢ bardziej wymagajacymi intelektualnie filmami wyrazali nie-
kiedy gwizdami. Do historii pulskiego przegladu przeszedt pokaz trudnego w od-
biorze chorwackiego dziela modernistycznego Kaja, zabije cie! (Kaja, ubitcu te!,
1967) w rezyserii Vatroslava Mimicy. Film zostat wygwizdany nie tylko przez pub-
liczno$¢, lecz takze przez dziennikarzy. Gdy po projekcji na festiwalowej scenie
pojawit si¢ rezyser, kto$ rzucit w niego kamieniem 4.

Artystyczna misja festiwalu, polegajaca na promocji tego, co w jugostowian-
skim kinie fabularnym najbardziej wartosciowe, znajdowata si¢ wigc nieustannie
pod presja dwoch czynnikéw — odgornego (ideologicznego) i oddolnego (populis-
tycznego). Pomimo tych ograniczen festiwal dawat peten przeglad osiagnigé
w dziedzinie filmu dlugometrazowego i dlatego w czasach socjalizmu uchodzit za
najwicksze wydarzenie filmowe nie tylko w Jugostawii, ale tez na Batkanach °.
Widzowie i dziennikarze przybywali latem do Puli, by w krétkim czasie zapoznaé
si¢ z catorocznym dorobkiem kina chorwackiego, serbskiego, stowenskiego, bos-
niackiego, macedonskiego i czarnogoérskiego oraz — od konca lat 60. — albansko-
jezycznego kina z Kosowa.

Whbrew temu, co mozna by sadzi¢, bioragc po uwagg polityczne i spoteczne zna-
czenie oraz rozmach pulskiego festiwalu, jak rowniez totalitarny charakter socja-
listycznej Jugostawii, idea dorocznego ogdlnokrajowego przegladu filmowego nie
wyklula si¢ w zadnym waznym ministerstwie, gabinecie partyjnym czy panstwo-
wym stowarzyszeniu tworczym. Nie zrodzita si¢ ani w Belgradzie, ani w Zagrze-
biu, ani w zadnym innym duzym miescie jugostowianskim, lecz na prowincji,
w glowie jednego cztowieka — Stowenca Marijana Rotara ¢, dyrektora Miejskiego
Przedsiebiorstwa Kinematograficznego, zarzadzajacego — wedle danych stowen-
skiego malarza i wieloletniego dyrektora festiwalu Martina Bizjaka — czterema sa-
lami kinowymi w Puli oraz kinem objazdowym wyswietlajagcym filmy
w miasteczkach i wsiach potozonych woko6t miasta 7.

W 1953 r. Rotar wpadl na pomyst, by na §wiezym powietrzu otworzy¢ kino let-
nie, pragnat bowiem — jak podaje Skrabalo — urozmaici¢ oferte kulturalng dla miesz-
kancow miasta i okolic &. Uznat, Ze najlepiej nadajaca si¢ do tego przestrzenig bedzie
znajdujacy si¢ w Puli rzymski amfiteatr zwany Areng, pochodzacy z I wieku n. e.?
W okresie migdzywojennym i drugiej wojny swiatowej miasto, wraz z calym pot-
wyspem Istria, nalezato do Wioch. W amfiteatrze Wtosi wystawiali czasem spek-
takle operowe. Raz — latem 1938 r. — urzadzili tam przeglad filmowy. Pdzniej,
w czasach socjalistycznej Jugostawii, Areng wykorzystywano do wiecoéw politycz-
nych i okazyjnych imprez kulturalnych, gtéwnie folklorystycznych. Bylo to jednak
miejsce zaniedbane, pozbawione zaplecza technicznego, dlatego pomyst Rotara,
by zorganizowa¢ tam letnie projekcje filmowe, wiadze Puli uznaty za karkotomny,
ostatecznie jednak wyrazity zgod¢ na jego realizacje. I tak w sierpniu 1953 r.
w Arenie odbyl sie jedenastodniowy Pierwszy Przeglad Filmu Zagranicznego '°.
Okazat si¢ sukcesem frekwencyjnym — zaprezentowane wowczas utwory fabularne
(cztery amerykanskie, dwa wiloskie, jeden francuski, jeden stowenski i jeden ja-
ponski) ' oraz animowane (dziewie¢ zagranicznych tytutdéw) obejrzato okoto piec-
dziesieciu. tysiecy widzow. Ow sukces zachecit Rotara do organizacji w nastepnym
roku kolejnego przegladu — tym razem poswieconego kinu jugostowianskiemu.
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W realizacji wzmiankowanego zamierzenia uczestniczylo juz nie tylko Miejskie
Przedsi¢biorstwo Kinematograficzne z Rotarem na czele, lecz takze najwicksza
chorwacka wytwornia filmowa Jadran Film oraz Chorwackie Towarzystwo Kine-
matograficzne. Wspotpraca tych instytucji doprowadzita do zorganizowania w dru-
giej potowie czerwca 1954 r. Pierwszego Przegladu Filmoéw Krajowych, ktory trwat
tydzien i zyskat status pierwszej edycji pulskiego festiwalu. W Arenie wyswietlono
wtedy siedem najnowszych filméw dlugometrazowych i dwadziescia krotkomet-
razowych (dokumentalnych i fabularnych) wyprodukowanych w Jugostawii. Prze-
glad nie mial jeszcze oficjalnego jury. Zostat bowiem pomyslany — jak podaje
Rotar — jako uroczystosc¢, na ktorej najwazniejsza jest publicznos¢ i to ona wybie-
rata — glosujac za posrednictwem ankiet — najlepszy film, najlepszego rezysera oraz
najlepszych aktora i aktorke (zwyciezcy otrzymali jedynie dyplomy) '2. Dyplom
dla najlepszego filmu przyznali tez krytycy filmowi '3. Aren¢ odwiedzito podczas
festiwalu 37 000 widzdw, co nalezy poczytywac za duzy sukces, jesli wezmie si¢
pod uwagg, ze kino krajowe cieszyto si¢ mniejszym powodzeniem u publicznosci
niz kino zagraniczne ',

Chorwacki rezyser Branko Bauer nakrecit wowczas sze§ciominutowy reportaz
Pierwszy przeglad filmu krajowego (Prva revija domaceg filma, 1954) skrétowo
dokumentujacy i komentujacy festiwalowe wydarzenia '°. Reportaz otwieraty ob-
razy Areny w $wietle dnia — to rozpoznawalny symbol i Puli, i festiwalu. Nastgpnie
rezyser prezentowal zbitke montazowsa, na ktéra sktadaty si¢ plakaty do filmow
biorgcych udziat w przegladzie oraz logotypy wytworni, ktore te filmy zrealizo-
waly. Potem pojawity si¢ fragmenty wspomnianych filmow 1 migawki z pobytu
aktorow i innych tworcow filmowych na festiwalu. Kolejng czg$¢ reportazu sta-
nowity ujecia dziennikarzy przygotowujacych si¢ do wywiadow i konferencji pra-
sowych. Film zamykaly sceny z wieczornej gali konczacej przeglad, wreszcie
zdjecia Areny o zmroku tworzace wizualng klamre z poczatkiem dokumentu.

Reportaz Bauera uwidacznia, jak zmienito si¢ znaczenie kina w socjalistycznej
Jugostawii wraz z narodzinami festiwalu. Samo powstanie wzmiankowanego re-
portazu stanowito przejaw tych zmian, sygnalizowato bowiem, ze jugostowianska
kinematografia przestata by¢ domeng propagandy politycznej, a zaczgta w niej prze-
wazac¢ funkcja artystyczno-rozrywkowa, ktora mogta wspoétistnie¢ z zadaniami pro-
pagandowymi, lecz ich obecnos¢ nie byla juz przez wladze panstwowe wymagana.

Jednym z uchwyconych przez Bauera, a jednoczesnie wspottworzonych przez
jego reportaz zjawisk zwiastujacych zmiang statusu kina w Jugostawii jest kult
gwiazd filmowych, ktéry zrodzit si¢ wlasnie na pulskim festiwalu. W filmie
Bauera aktorzy sg prezentowani w trojakich sytuacjach: wystepuja we fragmen-
tach filméw konkursowych, wypoczywaja podczas pobytu na festiwalu (zazywaja
morskiej kapieli, ptyna todzia, jada powozem, przechadzaja si¢ wsrod miejskich
zabytkoéw) 1 — w jednej tylko scenie — odwiedzaja pacjentow szpitala w pobliskim
Rovinju. Te trzy rodzaje sytuacji (aktorzy na ekranie, aktorzy podczas wypoczynku,
aktorzy spotecznie zaangazowani) sktadaja si¢ na publiczny wizerunek 6wczesnych
jugostowianskich gwiazd filmowych.

Z filmu wytania si¢ obraz festiwalu nie tyle jako wydarzenia prezentujagcego
osiggniecia artystyczne kinematografii panstwowej, ile budujacej si¢ wokoét tych
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osiagnig¢ aury shuzacej silniejszemu pobudzeniu zainteresowania widzow srodo-
wiskiem filmowym, ktorego zycie staje si¢ od tego momentu rownie wazne, jak
same filmy. Ma zatem racj¢ chorwacki krytyk i montazysta filmowy Slaven Zece-
vi¢, ktory uznaje reportaz Bauera takze za film reklamowy, nakrecony w celu na-
wigzania z widzami nowego typu kontaktu, ukierunkowanego na rozbudzanie
i jednoczesnie zaspokajanie ich oczekiwan wzgledem $wiata filmowego przez pre-
zentacje jego atrakcyjnie wystylizowanych pozaekranowych kulis. Jak konkluduje
Zecevic, pulski festiwal wyznaczyt przetom w kinie jugostowianskim, ktére prze-
stato odpowiadac¢ tylko na potrzeby wladzy, a zaczgto tez odpowiadaé na potrzeby
widzow 16,

Teraz o znaczeniu spotecznym filméw decydowata przede wszystkim publicz-
nos¢, a nie partia komunistyczna, ktéra musiata zaakceptowac wspomniang zmiane,
jesli cheiata utrzymac kontrole nad produkcja filmowa i czerpac z niej ideologiczne
i ekonomiczne korzysci. Z perspektywy wiadz Jugostawii prosperita tamtejszej ki-
nematografii miata od tej chwili umacnia¢ w kraju i za granicg przekonanie o bo-
gactwie 1 nowoczesnos$ci panstwa jugostowianskiego.

W tej zaleznosci, jaka zawigzata si¢ wowczas miedzy wiadza a publicznoscia,
role odgrywali tez krytycy filmowi, ktérzy w ocenie jakosci filméw musieli bra¢
pod uwage nie tylko ambicje tworcze filmowcow, ale rowniez potrzeby widzow
i wymagania politycznych decydentow. Podczas festiwalu nastepowata kumulacja
wymienionych kryteriéw wartosciowania biezacej produkcji filmowe;j. Festiwa-
lowe dzieta wyswietlano jeden po drugim, dlatego mogly by¢ one natychmiast po-
rownywane ze soba, zaostrzata si¢ w konsekwencji rywalizacja artystyczna, ktdra
stala si¢ jednym z powodow ozywienia kinematografii jugostowianskiej po jej kry-
zysie w pierwszej potowie lat 50.

Tlo polityczne

Zrédtem wspomnianego kryzysu byta sytuacja polityczna. Tuz po zakofczeniu
drugiej wojny $wiatowej Jugostawia wkroczyla w kolejny burzliwy okres — stali-
nizmu. Jugostowianscy komunisci pod wodza Josipa Broza Tity wprowadzali
w kraju nowy porzadek, nie wzbraniajac si¢ przed uzyciem radykalnej przemocy.
Juz w 1948 . doszlo do nastgpnego przetomu politycznego — Tito zerwatl sojusz ze
Stalinem, co otworzyto w dziejach Jugostawii epoke antystalinizmu. Titowska
stuzba bezpieczenstwa represjonowata wszystkich podejrzanych o sympatie pro-
radzieckie. W potowie lat 50. zakonczyt si¢ otwarty konflikt ze Zwigzkiem Ra-
dzieckim i sytuacja polityczna w Jugostawii ustabilizowata si¢.

Rownoczesnie ze wspomnianymi wydarzeniami ksztattowat si¢ jugostowianski
przemyst filmowy, ktory wczesniej — w okresie miedzywojennym i czasach drugiej
wojny §wiatowej — nie miat szans na intensywniejszy rozwoj gtownie z powodow
ekonomicznych. Dopiero komunisci zainwestowali wigksze srodki w rodzima kine-
matografie i zapewnili jej state panstwowe wsparcie finansowe. Od 1946 r. otwieraty
si¢ kolejne wytwornie filmowe w poszczegodlnych republikach jugostowianskich 7.

Komunis$ci jugostowianscy rozbudowywali kinematografi¢, by ja propagan-
dowo wykorzysta¢ do szerzenia wyznawanej przez nich ideologii. Poczatkowe za-
angazowanie wladzy w przemyst filmowy wygasto jednak na przetomie lat 40.
i 50. Bowiem konflikt ze Zwigzkiem Radzieckim skutkowat pogorszeniem sig¢ sy-
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tuacji ekonomicznej Jugostawii, co doprowadzito migdzy innymi do obnizenia do-
tacji panstwowej dla kinematografii. Wiadza zmniejszyta dotacj¢ tym chetniej, ze
byta rozczarowana niska jakoS$cia artystyczng 6wcezesnych filméw i wynikajacym
z tego ich stabym oddzialywaniem propagandowym na widzow.

Inne nastepstwo zerwania sojuszu Jugostawii ze Zwigzkiem Radzieckim sta-
nowita zmiana systemu produkcji filmowej. W dazeniu do odréznienia socjalizmu
jugostowianskiego od radzieckiego Tito wprowadzit na ré6znych poziomach orga-
nizacji panstwa zasad¢ samorzadnos$ci. Dlatego realizacji filméw nie finansowano
juz bezposrednio z budzetu centralnego (federacyjnego), lecz z mniej zasobnych
budzetéw poszczegolnych republik jugostowianskich. Przy tej okazji zmienit sig
status filmowcow, ktorzy utracili state zatrudnienie w studiach filmowych i otrzy-
mywali wynagrodzenie tylko za prace przy konkretnym filmie. Zawdd filmowca
stat si¢ tzw. zawodem wolnym, co — w obliczu niewielkiej liczby produkowanych
filmow — nasilito kryzys kinematografii.

Gwaltowne pogorszenie relacji jugostowiansko-radzieckich skutkowalo tez ze-
rwaniem z ideologicznym nakazem stosowania estetyki socrealistycznej '8. Od tej
pory socrealizm byt w kinie jugostowianskim tylko jedng z tendencji, kultywowang
glownie w filmach partyzanckich. Odejscie od dominacji socrealizmu nie nastapito
jednak natychmiastowo. Jeszcze przez kilka lat po wyjsciu Jugostawii z bloku
wschodniego realizowano scenariusze filmowe utrzymane w duchu socrealistycz-
nym, poniewaz nie wypracowano dostatecznie szybko nowych kryteriow sztuce,
réznych od radzieckiego socrealizmu, a zarazem mozliwych do ideologicznego za-
akceptowania przez jugostowianskich komunistow.

Na poczatku lat 50. wytworzyla si¢ zatem swoista proznia estetyczno-ideolo-
giczna, wypetniona oczekiwaniem na decyzje wladzy w sprawie granic wolno$ci
tworczej. Dzigki zerwaniu z socrealizmem owa wolno$é wzrosta, powstaty wigc
pierwsze filmy, ktore bardziej krytycznie prezentowaty socjalistyczna wspolczes-
nos¢ i wojenng przesztos¢. Nie byto jednak mowy o petnej wolnosci, o czym prze-
konat si¢ chorwacki rezyser Branko Marjanovi¢. W alegorycznym filmie Ciguli
Miguli (1952) satyrycznie wysmial komunistyczne porzadki wprowadzane w pro-
wincjonalnym miasteczku. Wladze jugostowianskie uznaty t¢ satyre za politycznie
bezczelng i nie zezwolily na jej wyswietlanie (zakaz dystrybucji filmu Marjanovicia
cofnieto dopiero po 25 latach —w 1977 r.).

Rywalizacja o festiwal

Sukces pulskiego festiwalu w 1954 r. przyczynit si¢ do zakonczenia kryzysu
kina jugostowianskiego, poniewaz spowodowat, ze wladze panstwowe znoéw za-
czely w to kino inwestowac wigksze §rodki finansowe, przy czym nie domagaty
si¢ juz od niego spehniania funkcji propagandowej, co nie znaczy, ze catkowicie
z niej zrezygnowaly, poniewaz nadal odgrywata ona kluczowa rolg w wielu utwo-
rach filmowych poswieconych drugiej wojnie Swiatowej, zwlaszcza partyzanckich,
podtrzymujacych mit zatozycielski socjalistycznej Jugostawii przez uwydatnienie
rewolucyjnego podtoza walki z faszyzmem i niekwestionowanego przywodztwa
Josipa Broza Tity. Popularno$¢ festiwalu sprawita jednak, ze — jak juz wspom-
niano — komunisci docenili rozrywkowa i artystyczng funkcje kina i w tych dwu
zakresach pozostawili filmowcom sporo swobody.

10
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Z narodzinami festiwalu w Puli zbiegla si¢ zmiana politycznej i gospodarczej
orientacji Jugostawii na umiarkowanie prozachodnig. Do jugostowianskich kin
wprowadzono wicksza liczbe filméw zachodnioeuropejskich i amerykanskich. Ju-
gostowianie nawiazali tez wspotprace z Zachodem w dziedzinie produkcji filmowe;j,
angazujac si¢ w koprodukcje lub jedynie wynajmujac zachodnim filmowcom hale
zdjeciowe i plenery. Najwickszym ich koprodukcyjnym osiggnigciem byt w tamtym
czasie nominowany do Ztotej Palmy na festiwalu w Cannes Ostatni most (Die letzte
Briicke, 1954) Helmuta Kéutnera, zrealizowany przez wytwoOrnie austriacka
i serbska na terenie Bosni i Hercegowiny. Sukces tego filmu, pokazywanego takze
podczas pulskiego festiwalu w 1954 r., uswiadomit wtadzom Jugostawii, ze kino
moze skutecznie upowszechnia¢ na Zachodzie wiedze o ich kraju.

Dowodem zamiany stosunku komunistéw do rodzimej kinematografii byta
takze organizacja kolejnej edycji festiwalu w Puli — w 1955 r. Chciata si¢ jej podjaé
redakcja wysokonaktadowego tygodnika zagrzebskiego ,,Vjesnik u srijedu” (,,Wia-
domosci w $rode”), ktorego redaktorem naczelnym byt woéwczas wspomniany juz
Fadil Hadzi¢. Redakcja gazety zamierzata przenies¢ festiwal do Zagrzebia, aby
doda¢ mu splendoru. Z zagrzebskiej perspektywy Pula wydawata si¢ mato repre-
zentacyjna. Dzi$ znana jest ze swoich waloréw turystycznych, zwigzanych nie tylko
z nadmorskim polozeniem, lecz takze tradycja antyczna, ktorej najznakomitszym
przyktadem jest wspomniany juz rzymski amfiteatr, jednak w latach pig¢dziesia-
tych nie byta jeszcze popularna wérdd turystow. Pelnita rolg miasta garnizonowego,
poniewaz na jej ternie znajdowala si¢ jedna z najwiekszych jugostowianskich baz
wojskowych. Ponadto druga wojna $wiatowa odcisneta na Puli pi¢tno zniszcze-
nia ', ktorego $lad stanowily — jak podaje Marijan Rotar — liczne ruiny 2. Miasto
nie miato tez rozwinigtej bazy noclegowej ani gastronomicznej, co podnosili zwo-
lennicy przeniesienia festiwalu do Zagrzebia 2'.

Wtadze Puli domagaly si¢ pozostawienia festiwalu w ich miescie i interwenio-
waly w tej sprawie u najwyzszych urzgdnikow Ludowej Republiki Chorwacji (tak
brzmiata oficjalna nazwa chorwackiej czg¢sci Jugostawii). Negocjacje zakonczyty
si¢ po mysli wlodarzy miasta, aczkolwiek wspodtorganizatorem nowe;j edycji festi-
walu zostal ,,Vjesnik u srijedu” 22. Na takiej decyzji zawazyly — wedtug Skrabala
— dwa argumenty: walory rzymskiego amfiteatru i plebejski charakter festiwalu 2.
W Jugostawii nie byto drugiego tak oryginalnego miejsca do organizacji pokazow
filmowych. Arena stanowita rozpoznawalny symbol festiwalu i doskonale stuzyta
jego promocji w Jugostawii i za granica. Ponadto efektownie tgczyta antyczng tra-
dycje masowych widowisk z ich nowoczesng forma — sztuka filmowa. W konsek-
wencji symbolicznie nobilitowata kinematografi¢ jugostowianska, kojarzac ja
z korzeniami kultury europejskie;j.

Drugim argumentem przemawiajacym za Pulg jako siedziba festiwalu byt — jak
wspomniano — jego plebejski fundament. Festiwal zrodzit si¢ jako inicjatywa lo-
kalna wyrastajaca z potrzeby dostarczenia atrakcyjnej rozrywki mieszkancom pro-
wincjonalnego miasta oraz jego okolic. Przeniesienie go do Zagrzebia lub innego
duzego miasta jugostowianskiego z pewnoscia nie zmniejszytoby zainteresowania
nim, jednak spowodowatoby jego swoistg elitaryzacj¢. Publicznos$¢ tworzyliby bo-
wiem gldwnie mieszkancy owego miasta, dla ktorych festiwal stanowitby jedna
z wielu atrakcji kulturalnych w ciggu roku. Dla mieszkancow Puli oraz pobliskich
istrianskich miasteczek i wsi festiwal byt natomiast jedynym tak waznym wyda-
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rzeniem. W czasie jego trwania mieli oni mozno$¢ nie tylko oglada¢ premierowe
filmy, ale tez na ulicy, na plazy, w kawiarni czy cho¢by w Arenie spotkac¢ gwiazdy
filmowe znane im do tej pory jedynie z ekranu kinowego (potem takze telewizyj-
nego). Nie byly to tylko gwiazdy jugostowianskie, poniewaz do Puli zapraszano
co roku tworcow kina zagranicznego 4. Przybywali tez licznie krajowi i zagraniczni
dziennikarze. Podczas festiwalu istrianskie miasto stawato si¢ miejscem prawdzi-
wie $wiatowym. W kontekscie propagowanego przez jugostowianskich komunis-
tow wizerunku Jugostawii jako panstwa przyjaznego szczegdlnie ludziom
z najnizszych warstw spotecznych pozostawienie festiwalu w Puli byto zatem ideo-
logicznie bardziej pozadane.

Jeszcze jeden argument przemawiajacy za Pulg jako gospodarzem festiwalu
brano pod uwage. Jak wczesniej nadmienitem, Pula (i cala Istria) stanowita przed
wojng 1 w jej trakcie czes¢ Wioch. W swietle tego faktu organizowanie festiwalu
kina jugostowianskiego na tym wtasnie obszarze podkreslato jego kulturowsg przy-
nalezno$¢ do Jugostawii oraz zaangazowanie wladzy komunistycznej w rozwoj Istrii
po jej przejeciu od Wiochéw. Marijan Rotar uwaza, ze festiwal — petniac najbardziej
oczywistg funkcje, czyli propagujac osiggniecia jugostowianskiego kina — byt pierw-
szg tak doniosta manifestacja jugostowianskosci na tym obszarze .

Tito w Puli

Wraz z watpliwosciami dotyczacymi miasta, w ktorym miatby si¢ odbywac
festiwal, pojawilo si¢ pytanie o zasigg tegoz festiwalu — krajowy lub migdzynaro-
dowy. Wedlug Fadila Hadzicia cz¢$¢ jugostowianskich producentow filmowych
opowiadata si¢ za jego umigdzynarodowieniem, ale ostatecznie organizatorzy prze-
gladu odrzucili t¢ opcj¢, uznajac, ze filmy jugostowianskie nie sg jeszcze wystar-
czajaco dojrzate artystycznie, by konkurowaé z filmami zagranicznymi 2°. Opinia
o jakosci kina jugostowianskiego stopniowo si¢ zmieniata, poniewaz kino to
szybko si¢ rozwijato, co znajdowato odzwierciedlenie w coraz wyzszym poziomie
artystycznym festiwalu, jednak propozycja zmiany jego profilu na mi¢dzynaro-
dowy w czasach Jugostawii juz nie powrocita. Najprawdopodobniej uznano, ze
bogactwo krajowej oferty filmowej jest wystarczajacg gwarancja jego renomy.

Procz festiwalu waznym czynnikiem zmiany nastawienia jugostowianskich ko-
munistow do macierzystej kinematografii w potowie lat 50. bylo prywatne zainte-
resowanie Tity sztuka filmowa. Przywodca Jugostawii okazal si¢ zapalonym
kinomanem — w okresie od 1949 r. do $mierci w 1980 r. ogladat §rednio 285 filmow
rocznie, co wynika z oficjalnego rejestru projekeji filmowych, prowadzonego przez
jego osobistego kinooperatora, Aleksandra Lek¢ Konstantinovicia 27. Tito lubit
przede wszystkim zagraniczne filmy rozrywkowe — zaréwno amerykanskie, jak
i europejskie — ale tez poswiecal uwage krajowej produkeji filmowej 2. Chetnie
spotykatl si¢ z gwiazdami kina jugostowianskiego i §wiatowego. Pasja filmowa Tity
wyszta na jaw podczas drugiej edycji pulskiego festiwalu w 1955 r.

W Arenie wyswietlono wtedy dziewig¢ jugostowianskich filmow fabularnych,
dwa dzieta koprodukowane z zagranicznymi wytworniami i — dodatkowo — dwa
filmy zagraniczne, a takze wicksza liczbe filméw krétkometrazowych. Festiwal
miat juz oficjalne jury, ktoére przyznawato nagrody w tradycyjnych kategoriach fil-
mowych. Druga edycja przegladu spotkata si¢ z dwukrotnie wigkszym zaintereso-
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waniem publicznosci niz pierwsza. Bilety na projekcje festiwalowe wykupito okoto
siedemdziesi¢ciu tysiecy widzow.

Prezydent Jugostawii zostal wowczas oficjalnym patronem festiwalu, na ktory
przybyt ze swojej letniej rezydencji na adriatyckich Wyspach Brionskich znajdu-
jacych si¢ niedaleko Puli. Towarzyszyta mu zona Jovanka oraz przewodniczacy
jugostowianskiego parlamentu — komunistyczny weteran Mose Pijade wraz z mat-
zonka. Tito z osobami towarzyszacymi uczestniczyl jedynie w wieczornej, zamy-
kajacej festiwal gali, podczas ktorej wreczano nagrody, a nastgpnie obejrzat — razem
z publicznos$cig zgromadzong w Arenie — amerykanska komedi¢ romantyczng Trzy
monety w fontannie (Three Coins in the Fountain, 1954) Jeana Negulesca. Komedia
owa uswietniata zamknigcie festiwalu przede wszystkim ze wzgledu na swoje wa-
lory techniczne, byt to bowiem jeden z dwu pierwszych wyswietlonych w Jugo-
stawii filméw w formacie panoramicznym .

W pozniejszym czasie Tito jeszcze dziewigciokrotnie pojawiat si¢ na festiwalu.
W tych latach, w ktérych go nie odwiedzal, czgsto w trakcie jego trwania przebywat
w brionskiej rezydencji. Zdarzato sig, ze zapraszat wtedy do siebie delegacje fil-
mowcow uczestniczacych w przegladzie. Ponadto niektore filmy wys$wietlane
wowczas w Puli przesylano todzig na Wyspy Brionskie, by mégt je tam obejrzec.
Po filmy przybywat wspomniany juz kinooperator Konstantinovi¢. Gdy po pro-
jekeji odwozit je z powrotem na festiwal, jego organizatorzy, ale tez tworcy filmow,
ktore Tito ogladal, wypytywali go, czy owe filmy podobatly si¢ jugostowianskiemu
przywodcy i jak reagowal podczas seansu. Prywatne opinie Tity, o ktorych dowia-
dywano si¢ w ten sposob, wplywaty czasem na decyzje festiwalowego jury.

Jedna z takich sytuacji wspomina serbski rezyser i montazysta Marko Babac.
W 1962 r. film nowelowy Krople, wody, wojownicy (Kapi, vode, ratnici, 1962),
ktory Babac nakrecit wspolnie z Zivojinem Pavloviciem i Vojislavem Kokanem
Rakonjacem, zostat oficjalnie wytypowany przez jury do regulaminowej nagrody
(Srebrnej Areny) za rezyserig, jednak po powrocie kopii filmu z brionskiej rezy-
dencji, gdy okazato sig, ze Ticie film si¢ nie spodobat, jury wycofato nominacje
do wspomnianej nagrody. Ostatecznie nikt jej wowczas nie dostal, natomiast
utwor Babaca, Pavlovicia i Rakonjaca uhonorowano mniej prestizowa nagroda
specjalng oraz nagrodami dodatkowymi (dla Pavlovicia za rezyseri¢ jednej
z nowel oraz dla Aleksandra Petkovicia za zdjecia do wszystkich trzech czgsci),
przydzielonymi przez Centralny Komitet Ludowej Mtodziezy Jugostowianskiej
i krytykow filmowych °,

Krople, wody, wojownicy to jeden z pierwszych filmow tzw. jugostowianskiej
czarnej fali — nurtu w duzej mierze modernistycznego, pokazujacego w krytycznym
i jednoczes$nie pesymistycznym $wietle wojenng przesztosc¢ i socjalistyczng wspot-
czesno$¢ Jugostawii. Jak podaje Pavlovi¢, nim film trafit na pulski festiwal, cenzura
wydata zakaz jego dystrybucji, jednak dzigki interwencji rezyseréw u wptywowego
cenzora, znanego im z prywatnych kontaktéw, wspomniany zakaz zostat uchy-
lony *!. Mozna domniemywac, ze negatywna reakcje¢ cenzury wywotat krytyczno-
-pesymistyczny wydzwick dziela i z tego samego powodu rownie negatywnie
odniost si¢ do niego Tito. Na tle innych utwordw pokazywanych na festiwalu film
trzech serbskich tworcoéw wyrdzniat si¢ oryginalnoscia, co jury i inne gremia opi-
niujace dzieta konkursowe pragnety docenié, dlatego przyznano mu kilka nagrod
pomimo tego, ze prezydentowi nie przypadt do gustu 32, Wplyw Tity na srodowisko
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filmowe nie byl zatem bezwzgledny. Jurorzy festiwalu zachowywali pewna auto-
nomi¢ w swoich decyzjach i ocenach.

Najglosniejszym i zarazem najbardziej kuriozalnym przejawem nieoficjalnej
ingerencji jugostowianskiego przywodcy w werdykt festiwalowego jury jest
sprawa chorwackich Kajdanek (Lisice, 1970) w rezyserii Krsta Papicia. Film ten
porusza temat czystki antystalinowskiej, ktora przeprowadzono w Jugostawii w na-
stepstwie zerwania sojuszu ze Zwigzkiem Radzieckim w 1948 r. Temat ten przez
wiele lat jugostowianscy komunisci uznawali za drazliwy politycznie, dlatego go
tabuizowali. Pierwsze jugostowianskie filmy o tamtych wydarzeniach i ich kon-
sekwencjach mogly powsta¢ dopiero w okresie odwilzy politycznej — na przetomie
lat 60. 1 70. — ale i tak spotykaly si¢ z ostrag krytyka partyjnych konserwatystow
jako szkodliwe dla wizerunku wtadzy. Tak tez oceniono Kajdanki. Wspomniana
krytyka spowodowala, ze film wyswietlano tylko w Belgradzie przez trzy dni, po
czym zdjeto go z repertuaru. Rezimowi decydenci nie pozwolili rowniez, by dzieto
Papicia reprezentowalo Jugostawi¢ w konkursie glownym na festiwalu w Cannes.
Kajdanki obejrzat takze Tito 1 — ku zdziwieniu dziataczy partyjnych — spodobaly
mu sie ¥, Wkroétce to do niedawna politycznie nieakceptowane dzieto na pulskim
festiwalu otrzymato nagrode gléwna, nagrode za rezyseri¢ oraz nagrody dla aktorki
i aktora pierwszoplanowego.

Patronat Tity nad festiwalem nie miat zatem charakteru wytacznie formalnego,
lecz wigzal si¢ z prawdziwym zainteresowaniem przywodcy Jugostawii dla rodzi-
mego kina. Czgsta obecnos¢ prezydenta na festiwalowych pokazach i uroczysto-
Sciach, ogladanie przez niego konkursowych filméw w brionskiej rezydencji,
a takze odbywajace si¢ tam spotkania z uczestniczacymi w festiwalu rezyserami
i aktorami (nie wszyscy filmowcy dostgpowali tego zaszczytu) — to wszystko do-
dawato pulskiemu $wigtu filmowemu splendoru, a jednoczes$nie przypominato
o0 opiece 1 zwigzanej z nig kontroli wladzy panstwowej nad jugostowianska kine-
matografia.

Rozwdj festiwalu

Jak juz wspomniano, popularno$¢ festiwalu przekonata wtadzg¢ do podwyzsze-
nia naktadéw na produkcje filmowa, co w potaczeniu z przeprowadzong wczesniej
czeSciowa decentralizacjg finansowania realizacji filmow zaowocowato wigksza
samodzielnos$cig organizacyjna, artystyczng i ekonomiczng wytworni filmowych,
przyczyniajac si¢ do zwigkszenia wolno$ci i r6znorodnosci tworczej i w konsek-
wencji wzrostu zaciekawienia krajowymi filmami wsrod widzow.

Od potowy lat 50., czyli od ustanowienia pulskiego festiwalu, liczba filmow
produkowanych w Jugostawii z roku na rok rosta. W latach wczesniejszych Jugo-
stowianie realizowali $rednio pig¢ filmow rocznie, ale juz w 1955 r. powstato ich
pietnascie (w tym dwa koprodukowane z wytwdrniami zachodnimi). Liczba ta stop-
niowo zwigkszata sie, dlatego od 1961 r. dzieta zgloszone na festiwal poddawano
selekcji, by nie przeciaza¢ sekcji konkursowej. Trafialy do niej filmy uznane przez
organizatorow imprezy za najlepsze. Pozostate wy$wietlano w sekeji informacyjne;j.
Stalym punktem festiwalowego programu byt tez tzw. okragly stol, czyli dyskusja
przedstawicieli Srodowiska filmowego i1 okolofilmowego na wczesniej okreslony
temat (lub tematy) zwigzany z kondycja jugostowianskiej kinematografii 3.
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W 1967 r. produkcja filméw fabularnych osiagneta rekord — 35 filméw. W la-
tach 70. 1 80. filmoéw produkowano jednak mniej, czasem nawet o potowe. Mimo
to nalezy uznaé, ze festiwal przyczynit si¢ do ogdlnego zwickszenia liczby i jakosci
jugostowianskich dziet filmowych. Rozstawit tez Pul¢ w Jugostawii i za granica,
dzigki czemu miasto rozwineto si¢. W kolejnych latach otwierano tam nowe hotele
i restauracje.

Do 1958 . festiwal nosit oficjalng nazwe Festiwal Filmowy. W 1958 1. zostata
ona zmieniona na Festiwal Filmu Jugostowianskiego, a w 1961 r. przyjeta brzmie-
nie Festiwal Jugostowianskiego Filmu Fabularnego 3, jednak na co dzief najcze-
Sciej uzywano nazwy Festiwal Filmowy w Puli. Regulaminowe nagrody zwane
Arenami przyznawano juz od drugiej edycji festiwalu w 1955 r. Zwycigzcom wre-
czano statuetki przedstawiajace artystycznie wystylizowana pulska Arene. Najwaz-
niejsza nagroda festiwalu byta Wielka Ztota Arena dla najlepszego filmu. Za
najlepsze osiggnigcia w poszczegolnych kategoriach filmowych wreczano Ztote
Areny, jak réwniez Areny Srebrne i Brazowe. Oprocz nagréd regulaminowych,
przydzielanych przez jury, istnialy tez liczne nagrody dodatkowe, jak na przyktad
nagroda publicznosci. Serbski historyk filmu Dejan Kosanovi¢, ktory w latach 60.
pracowat w komitecie organizacyjnym festiwalu, podkresla, ze przy przyznawaniu
najwazniejszych wyroznien nie obowigzywat klucz federacyjny. Nie rozdzielano
ich zatem migdzy filmy i filmowcow z réznych republik jugostowianskich na pod-
stawie proporcjonalnego udzialu wytworni z tych republik w krajowej produkcji
filmowej. Kosanovi¢ wspomina jednak, ze istnial zwyczaj honorowania wktadu
wszystkich republik w rozwoj kinematografii jugostowianskiej przez przyznawanie
dodatkowych, czasem pozaregulaminowych nagrod lub dyplomow 3.

Festiwalowe jury, liczace w zalezno$ci od roku od trzech do trzynastu czton-
kow 7, sktadato sie z przedstawicieli jugostowianskiego srodowiska filmowego,
przy czym dobierano ich tak, by reprezentowali rézne republiki. Jury zazwyczaj
nagradzato filmy, ktére byly wartoSciowe artystycznie ze wzglednie obiektywnego
punktu widzenia, lecz zdarzatly si¢ takie edycje festiwalu, gdy jaki$ interesujacy
film dezawuowano lub pomijano w festiwalowym werdykcie z uwagi na jego po-
lityczna kontrowersyjno$¢. Na wyroznienie czgsto nie mogly liczy¢ dzieta nazbyt
krytyczne wobec jugostowianskiego socjalizmu. Duzo rzadziej zdarzaty si¢ sytua-
cje odwrotne, gdy festiwalowe jury wyroézniato filmy kontestujace polityke partii
komunistycznej. Zdarzalo si¢ to zwlaszcza na przetomie lat 60. 1 70., kiedy kulmi-
nowala si¢ odwilz polityczno-spoteczna w Jugostawii, co stwarzalo atmosfere
sprzyjajaca zardbwno wolnosci tworczej, jak i oficjalnej nobilitacji jej artystycznych
efektow (to wtedy witasnie na festiwalu pulskim uhonorowano nagrodami migdzy
innymi Kajdanki Papicia).

Wedhug danych statystycznych zebranych przez Kosanovicia najczgséciej na-
gradzano filmy serbskie, co si¢ wiaze takze z faktem, ze Serbowie produkowali
najwiecej, bo blisko 50 procent wszystkich dziet filmowych w Jugostawii. Na dru-
gim miejscu pod wzglgdem liczby zrealizowanych filmow (okoto 20 procent) i wy-
réznien zdobytych w Puli uplasowali si¢ Chorwaci, jednak — na co zwraca uwage
Kosanovi¢ — procent tych wyréznien w relacji do liczby filmow jest proporcjonal-
nie wigkszy niz procent wyréznien zyskanych przez Serbow. Pozostatych 30 pro-
cent filmow powstato w innych republikach, zdobyly tez one odpowiednio mniej
nagrod .
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W cieniu wojny

Pod koniec lat 80. festiwal przezywat kryzys spowodowany wyczerpaniem si¢
jego dotychczasowej formuty i wynikajaca stad zmniejszajaca si¢ liczbg widzow.
Do roku 1987 festiwalowe pokazy ogladato $rednio 40 tysigcy ludzi. W 1988 r.
liczba ta spadta do 27 tysigcy, a w 1989 r. — do 21 tysigcy. W 1990 r. w Jugostawii
upad! socjalizm, co dla Chorwacji — jeszcze jako jednej z republik jugostowian-
skich — stato si¢ sygnatem dla zaznaczenia wlasnej autonomii. Autonomistyczne
roszczenia Chorwatéw symbolicznie odzwierciedlily si¢ podczas 37. edycji pul-
skiego festiwalu. Z festiwalowego masztu zdj¢to wtedy flage jugostowianska, pod
pretekstem ze jej lopotanie na wietrze przeszkadza w projekcji filmow. Gtowna
nagrode zdobyt wowczas Cichy dynamit (Gluvi barut, 1990) bosniackiego rezysera
Baty Cengicia. To ostatni powstaly w Jugostawii film partyzancki, aczkolwiek na-
krecono go w bardziej realistycznej i krytycznej tonacji niz wiekszo$¢ utworow
tego gatunku realizowanych tam wcze$niej. Druga wojne Swiatowa na terenie
Bosni Cengié przedstawia przez pryzmat konfliktow polityczno-etnicznych migdzy
mieszkancami jednej wsi. Z dzisiejszej perspektywy Cichy dynamit mozna odczy-
tywac nie tylko jako rozrachunek z druga wojng $wiatowa na Batkanach oraz z kon-
wencjg filmu partyzanckiego, lecz takze jako profetyczng zapowiedZz wojny
domowej w Jugostawii.

25 czerwca 1991 r. Stowenia i Chorwacja ogtosily niepodlegtos¢, odrywajac
si¢ od Jugostawii. Miesigc pozniej (26 lipca) otwarto 38. edycje festiwalu, ktora —
wedle koncepcji jego dwczesnego dyrektora programowego Iva Skrabala — miata
by¢ krokiem w kierunku zerwania z unitarystyczng formuta imprezy przez pod-
kreslenie, ze konkurs filmow z réznych, czg¢sciowo juz bytych republik jugosto-
wianskich jest tak naprawde konkursem migdzynarodowym 3°. Wyakcentowaniu
tego faktu stuzyt dobor trzyosobowego jury, ktdre po raz pierwszy w historii fes-
tiwalu sktadato si¢ z cztonkoéw pochodzacych z zagranicy. Dotychczasowa oficjalng
nazwe festiwalu (Festiwal Jugostowianskiego Filmu Fabularnego) zmieniono na
Festiwal Filmowy w Puli (Skrabalo pierwotnie proponowat nazwe Miedzynaro-
dowy Festiwal Filmoéw Jugostowianskich). Zmianie ulegta takze instytucja orga-
nizujaca impreze. Do tej pory byl nig Festiwal Jugostowianskiego Filmu
Fabularnego (nazwa instytucji pokrywata si¢ z nazwa festiwalu). Nowym organi-
zatorem zostalo przedsigbiorstwo Pulafestival. Wszystkie te zabiegi zmierzaly do
usunigcia jugostowianskiej afiliacji politycznej festiwalu przy zachowaniu jego ju-
gostowianskiego zasiggu terytorialnego.

W dniu otwarcia przegladu przewodniczacy rady festiwalowej, chorwacki re-
zyser Antun Vrdoljak, odwotat go w protescie przeciwko dziataniom wojennym,
ktére w owym czasie rozpoczgly si¢ na terenie Chorwacji w nastgpstwie serbskich
akcji dywersyjnych. Organizatorzy zdazyli wyswietli¢ tylko jeden film pt. Rumo-
wisko. Kronika rozpadu (Krhotine. Kronika jednog nestajanja, 1991) wyrezysero-
wany przez Chorwata Zrinka Ogreste. W kontekscie dwczesnej sytuacji politycznej
tytut filmu mial znaczenie symboliczne. Na festiwalu planowano takze przeglad
filmow z udziatem amerykanskiego aktora chorwackiego pochodzenia Johna Mal-
kovicha. Z powodu odwotania festiwalu do przegladu nie doszto, Malkovichowi
wreczono jednak honorowa Wielka Ztotg Arene, co w dwczesnych warunkach po-
litycznych réwniez nabrato znaczenia symbolicznego, podkreslato bowiem zwiagzek
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chorwackiej kultury z zachodnig i tym samym wyrazato dystans do kultury jugo-
stowianskiej.

Rok po ogtoszeniu niepodlegtosci przez Stowenie¢ i Chorwacje uczynily to takze
Macedonia oraz Bo$nia i Hercegowina. Na terenie Chorwacji i Bo$ni trwaly w tym
czasie dziatania wojenne (wczesdniej przez krotki okres walki toczyly si¢ takze
w Stowenii). W takich warunkach nie wchodzita juz w gre organizacja festiwalu
filmowego o ukierunkowaniu jugostowianskim czy postjugostowianskim, nawet
gdyby miato ono mie¢ wylgcznie wymiar terytorialny. Dlatego pulski festiwal stat
si¢ od 1992 r. festiwalem filmu chorwackiego, przyjmujac najpierw oficjalng nazwe
Festiwal Filmowy w Puli, a od 1995 r. — Festiwal Filmu Chorwackiego *°.

W latach 90., naznaczonych przez wojne w pierwszej polowie wspomnianej
dekady i kryzys ekonomiczny zwigzany nie tylko z wojna, ale i z transformacja
ustrojowa, kinematografia chorwacka znajdowata si¢ w trudnym potozeniu.
W Chorwacji produkowano wtedy mato filmow fabularnych (np. w 1994 r. powstat
tylko jeden) *, ktore w wigkszosci byly niskiej jakos$ci artystycznej. Nie mogty
zatem przyciagna¢ na festiwal odpowiednio licznej publicznos$ci, nawet jesli kon-
kursowi kina narodowego towarzyszyt przeglad wysokobudzetowych filméw ame-
rykanskich.

Przewidujac te sytuacje, Skrabalo juz w 1992 r. zaproponowat umiedzynaro-
dowienie festiwalu. Miatby on nosi¢ nazwg ABC (Adria — Baltic — Croatia) i przed-
stawia¢ filmy z obydwu stron dawnej zelaznej kurtyny rozciagajacej si¢ od Morza
Adriatyckiego do Morza Battyckiego, czyli ze srodkowoeuropejskich i batkanskich
krajow postkomunistycznych oraz z Niemiec, Austrii i Wtoch. Chorwacja, ze
wzgledu na swoje polozenie geopolityczne pomiedzy wymienionymi krajami oraz
eklektyczna tradycje kulturowa petnitoby rolg tacznika migdzy nimi. Jak wowczas
twierdzit Skrabalo, festiwal ABC symbolicznie obrazowalby zerwanie z zelazna
kurtyng i dziedzictwem komunizmu oraz poczatek wymiany kulturowej migdzy
sgsiadujacymi ze sobg krajami w nowej rzeczywistosci geopolitycznej +2.

Argumentowal tez, ze festiwal ABC swoja migdzynarodowa orientacjg nawig-
zywalby do tradycji dawnego festiwalu filmoéw jugostowianskich, ktory — jak juz
zaznaczono — w istocie miat takze charakter miedzynarodowy, przedstawial bo-
wiem filmy z r6znych narodowo republik jugostowianskich. Zarazem poszerzytby
swoj zasigg, prezentujac osiagnigcia filmowe wigkszej liczby kinematografii na-
rodowych, co utatwiatoby wiaczenie kina chorwackiego w migdzynarodowy obieg,
jak réwniez jego promocje jako kina juz nie jugostowianskiego, ale kulturowo au-
tonomicznego, czerpigcego inspiracje z tradycji sSrodkowoeuropejskiej i srodziem-
nomorskiej 4.

Wedtug Skrabala wprowadzenie jego planu w Zycie oznaczatoby ostateczne ze-
rwanie z jugostowianska koncepcja festiwalu na rzecz koncepcji migdzynarodowej,
sytuujacej kino chorwackie w szerszym, cho¢ takze regionalnym kontekscie kul-
turowym. Ta koncepcja nie wykluczataby udziatu w przegladzie filmow z innych
niz Chorwacja krajow bytej Jugostawii, jednak nie bylby to juz udziat wynikajacy
z dawnej wspdlnoty panstwowej, lecz z potrzeby swobodnej wymiany kulturo-
wej . Wladze chorwackie nie odpowiedziaty na te propozycje, w zwigzku z czym
Skrabalo zrezygnowat z funkcji dyrektora programowego pulskiego festiwalu fil-
mowego.
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Od Puli do Sarajewa

Sytuacja festiwalu zmienita si¢ na poczatku XXI w. Liczba produkowanych
w Chorwacji filmow zwigkszyta sie do $rednio o$miu filmoéw rocznie . Byta to
jednak ciagle liczba zbyt mata, by przeglad zachowat prestiz. Dlatego juz
w 2001 r. — podczas 48. edycji festiwalu — konkurs filmu chorwackiego uzupet-
niono o konkurs filmu europejskiego. W konsekwencji impreza przyje¢ta nowa ofi-
cjalng nazwe: Festiwal Filmu Chorwackiego i Europejskiego. Wprowadzenie na
festiwal filmow europejskich miato nie tylko kompensowac ogélny spadek liczby
filmow rodzimych (w niepodlegtej Chorwacji produkuje si¢ ich mniej niz w daw-
nej Jugostawii), ale tez odbudowac zainteresowanie festiwalem wérod widzow 6.

W ciagu swojej ponad szescdziesigcioletniej historii formuta festiwalu zmie-
niata si¢ zatem kilkakrotnie. Pierwsza jego proba — w 1953 r. — miata charakter
mig¢dzynarodowy, potem przez prawie 40. lat festiwal prezentowat glownie filmy
z Jugostawii, byt zatem roéwniez swoiscie mi¢dzynarodowy. Po rozpadzie Jugosta-
wii jego profil najpierw si¢ ograniczyt do kina chorwackiego, potem rozszerzyt na
kino europejskie, taczac dwie orientacje — narodowa i migdzynarodowa — przy
czym ta pierwsza pozostata prymarna. Jest wigc dzis pulski festiwal — w powszech-
nym odbiorze — przede wszystkim $wietem kina chorwackiego. Konkurs kina za-
granicznego ma jedynie to $wigto uatrakcyjniac.

Pomimo przezwyci¢zenia kryzysu trwajacego od konca lat 80. do konca lat 90.
festiwal pulski nie odzyskat znaczenia artystycznego, jakie miat w czasach jugo-
stowianskich. Wspodtczesne kino chorwackie nie jest bowiem wystarczajaco bogate
pod wzgledem liczby i jakosci produkowanych filmow. Odbywajacy si¢ w Puli
konkurs kina europejskiego, rownolegty do konkursu kina chorwackiego, ktadzie
z kolei nacisk na ré6znorodnos$¢ zagranicznej produkceji filmowej. Reprezentuje wigc
ona rozne zakatki Europy, jednak ten klucz doboru filméw wydaje si¢ zbyt mato
oryginalny, by zdecydowanie odrézniat pulski przeglad od innych matych przegla-
dow migdzynarodowych. Ponadto od 1999 r. lokalng konkurencj¢ stanowi dla niego
organizowany takze latem migedzynarodowy przeglad kina niezaleznego i nisko-
budzetowego w Motovunie (Motovun Film Festival), ktory rowniez znajduje si¢
na Istrii.

Cickawszg formute festiwalu w Puli mozna by wypracowac, nawiagzujac chocby
do zaproponowanego przez Skrabala i w swoim czasie niewykorzystanego projektu
festiwalu ABC. Byl to projekt festiwalu regionalnego, odwotlujacego si¢ miedzy
innymi do potozenia Chorwacji na skrzyzowaniu §rodkowoeuropejskiego, $rod-
ziemnomorskiego 1 batkanskiego kregu kulturowego. Takie podejscie pozwolitby
na wypracowanie formuty, ktéra by w sposob bardziej naturalny, mozna rzec sym-
biotyczny, kojarzyta konkurs kina chorwackiego z konkursem kina zagranicznego.

Wspomniana szansa nie zostata jak do tej pory wykorzystana. Festiwal w Puli
utracil w konsekwencji regionalny zasi¢g, jaki mial w czasach jugostowianskich,
gdy przedstawiat filmy reprezentujace kulturg kilku narodéw, wyprodukowane
w sze$ciu republikach wchodzacych w sktad jednego panstwa. Rolg, jaka penit
wowczas festiwal pulski, przejat dzi§ Festiwal Filmowy w Sarajewie, ktory istnieje
od 1994 r. Ma on jednak w Europie wigksze znaczenie, niz miat je w okresie so-
cjalizmu festiwal w Puli. W stolicy Bo$ni i Hercegowiny prezentowane sg bowiem
filmy nie tylko z krajow postjugostowianskich, ale z catego regionu Batkanoéw
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(a wige takze z takze z Rumunii, Bulgarii, Grecji i Albanii) oraz ich pétnocnego
i potudniowego pogranicza (z Wegier i Turcji).

I'R. Caillois, Teoria swieta, w: tegoz, Zywiol i tad,
tlum. A. Tatarkiewicz, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1973, s. 121-159.

21, Skrabalo, Iz povijesti zamisli: ABC festival.

Dokumenti o tranziciji pulskoga festivala,

LHHrvatski filmski ljetopis” 1999, nr 19-20,

s. 70.

F. Hadzi¢, Prve godine. Kako se radao Jugo-

slavenski filmski festiwal u Puli, ,,Filmska kul-

tura” 1978, nr 114, s. 8.

D. Radi¢, V. Sever, Razgovor z Antom Babajom,

w: Ante Babaja, red. A. Peterli¢, T. Pusek, Na-

kladni zavod Globus, Zagreb 2002, s. 185-186;

D. Radi¢, Najljepsi i najuzbudljiviji posao. Bio-

filmografski razgovor s Vatroslavom Mimicom,

Hrvatski filmski ljetopis” 2000, nr 23, s. 24.

Festiwal w Puli nie byt jedynym festiwalem

filmowym w socjalistycznej Jugostawii. Moz-

na takze wymieni¢: Filmowe Spotkania — Fes-
tiwal Kreacji Aktorskich w Jugostowianskim

Filmie Fabularnym w serbskim Nisu (odby-

wajacy si¢ od 1966 1.), Swiatowy Festiwal Fil-

mu Animowanego Animafest w Zagrzebiu (od

1972 r.), Festiwal Scenariuszy Filmowych

w serbskim mie$cie Vrnjacka Banja (od

1977 1.), Migdzynarodowy Festiwal Operato-

row Filmowych w macedonskiej Bitoli (od

1979 r.), Jugostowianski Festiwal Rezyserii

Filmowej w Heceg Novi w Czarnogoérze (od

1986 r.). Do wazniejszych festiwali organizo-

wanych na Batkanach poza Jugostawig zali-

czaly si¢ w tamtym czasie: Festiwal Filmu

Greckiego w Salonikach (od 1960 r.) i Ztota

Roza — Festiwal Butgarskiego Filmu Fabular-

nego w Warnie (od 1961 r.).

W uzyciu jest rowniez krotsza forma imienia

Marijana Rotara — Mario.

M. Bizjak, Marijan Rotar (1927-2003), w: te-

g0z, Orel, Standeker i Rotar u Puli. Moja tri

izabranika u vremenu nakon Drugoga svjet-
skog rata, Slovensko kulturno drustvo ,,Istra”,

Pula 2006, s. 50-51.

8 1. Skrabalo, 101 godina filma u Hrvatskoj
1896.—1997. Pregled povijesti hrvatske kine-
matografije, Nakladni zavod Globus, Zagreb
1998, s. 213.

° Budowe amfiteatru zakonczono za rzadow ce-
sarza Wespazjana, dlatego bywa tez nazwany
Amfiteatrem Wespazjana lub Areng Wespaz-
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jana. Mieszkancy Istrii uzywaja rowniez okre-
$lenia Divi¢-grad, czyli Cudowne Miasto.

10 Podczas tego i nastgpnych festiwali filmy
w Arenie prezentowano jedynie wieczorem,
poniewaz $wiatlo stoneczne, padajac na
ekran, powodowato, ze wy$wietlany na nim
obraz byt stabo widoczny. W po6zniejszych
latach festiwalowe dzieta pokazywano takze
w kinie Beograd oraz w Istrianskim Teatrze
Narodowym. W latach osiemdziesiatych wy-
$wietlano je dodatkowo w matych miastach
potozonych w poblizu Puli — w Labinie, Pa-
zinie i Porecu.

! Najstynniejszym filmem w tym zestawie byt
japonski Rashomon (1950) Akiry Kurosawy.

12 7. Klap&i¢, Mario Rotar. Covjek koji je osno-
vao pulski festival, ,Filmska kultura” 1973,
nr 87-88, s. 42.

13 Glosami widzow zwycigzyta wtedy stowenska
komedia romantyczna Vesna (1954) w rezy-
serii czeskiego emigranta Frantiska Capa.
Z kolei krytycy za najlepszy uznali bo$niacki
film historyczno-obyczajowy Stojan Mutikasa
(1954) wyrezyserowany przez Chorwata Fe-
dora Hanzekovicia.

14 Podczas kolejnych edycji festiwalu liczba wi-
dzow szybko rosta, juz w 1956 r. osiagajac re-
kord — 130 tysiecy. W pozniejszym czasie spad-
ta, wahajac si¢ — w zaleznosci od roku — miedzy
35 a 80 tysigcami. Te i inne wymienione w ar-
tykule dane liczbowe, datowe, nazewnicze
i osobowe zaczerpnigto w gtownej mierze z ka-
lendarium historycznego znajdujacego si¢ na
oficjalnych stronach festiwalu: http://pulafil-
mfestival.hr/hr/ (dostep: 25.03.2017).

15 Nie jest to jedyny film dokumentalny na temat
pulskiego festiwalu. Kolejny nakrecili Milan
Ljubi¢ i Fadil Hadzi¢ w 1978 r. z okazji
25. rocznicy festiwalu. Nosi on tytut Biografia
Sestiwalu filmowego — Pula 1954—1978 (Bio-
grafija filmskog festivala — Pula 1954—1978).
W tym tez roku ukazata si¢ rocznicowa ksigzka
Ranka Muniticia pt. 207 festiwalowych dni
w Puli (1954-1978) [207 festivalskih dana
u Puli (1954-1978)].

168, Ze€evi¢, Prva revija domaceg filma — doku-
mentarni trag s pocetka pulskog festivala, w:
60 godina festivala igranog filma u Puli
i hrvatski film. Zbornik radova, red. N. Gili¢,
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Z. Vidackovi¢, Matica hrvatska, Zagreb 2013,
s. 20-26.

W Belgradzie powstato wtedy studio Zvezda
film specjalizujace si¢ w filmach dokumen-
talnych. Podobny charakter miato zalozone
rok pozniej studio Nastavni film w Zagrzebiu.
Jednoczes$nie otwierano wytwornie zoriento-
wane przede wszystkim na produkcje filmow
fabularnych. Nalezaty do nich trzy studia za-
tozone w 1946 r. (Avala film w Belgradzie,
Jadran film w Zagrzebiu i Triglav film w Lub-
lanie), dwa w 1947 r. (Bosna film w Sarajewie
i Vardar film w Skopiu) i jedno w 1948 r.
(Lovéen film w czarnogoérskiej Budvie). W
pozniejszych latach pojawialy si¢ kolejne, naj-
cze$ciej mniejsze studia, specjalizujace si¢
w okreslonym typie produkcji filmowej (fa-
bularnej, dokumentalnej, animowanej, o$wia-
towej).

18 Pierwszy zwiastun oficjalnego zerwania z dog-
matem socrealizmu stanowilo wystapienie
chorwackiego pisarza Petara Segedina na Dru-
gim Kongresie Zwiazku Literatow Jugostawii
w 1949 r. w Zagrzebiu. Rownie waznym ak-
tem odrzucenia estetyki socrealistycznej byt
referat innego chorwackiego pisarza, Mirosla-
va Krlezy, na Trzecim Kongresie Zwiazku Li-
teratow Jugostawii w 1952 r. w Lublanie.

19 Po kapitulacji Wioch w 1943 r. potwysep Istria
wraz z Pulg zostal zajety przez Niemcow.
Wkrotce potem lotnictwo angielskie i ame-
rykanskie rozpoczgto naloty na miasto, po-
niewaz miato ono — z uwagi na znajdujacy
si¢ tam port oraz stoczni¢ — duze znaczenie
militarne.

Z. Klap¢i¢, Mario... dz. cyt., s. 40.

W pozniejszym czasie — jak podaja Skrabalo
i Bizjak — pojawialy si¢ tez propozycje, zeby
przeniesé festiwal do innych miast: Dubrow-
nika, Belgradu, chorwackiej Opatiji lub sto-
wenskiego Bledu. 1. Skrabalo, 101 godna...
dz. cyt., s. 215; M. Bizjak, Orel... dz. cyt.,
s. 54-55.

Wtadze Puli oraz ,,Vjesnik u srijedu” organi-
zowali festiwal do 1957 r. W latach 1958-1990
zarzadzata nim specjalnie do tego celu powo-
fana instytucja o nazwie Festiwal Jugostowian-
skiego Filmu Fabularnego z siedziba najpierw
w Belgradzie, a od 1975 r. w Puli. Pomysto-
dawca imprezy, Marijan Rotar, pracowat w ko-
mitecie organizacyjnym festiwalu do jego
czwartej edycji w 1957 r. Potem — jak podaje
Bizjak — Rotar opuscil i komitet, i Miejskie
Przedsigbiorstwo Kinematograficzne i zajat
si¢ rozwojem bazy turystycznej na potwyspie
Istria. Umart w 2003 r., gdy festiwal obchodzit
50. rocznice. W kolejnym roku jego organiza-

torzy ustanowili nagrod¢ imienia Marijana Ro-
tara dla osob lub instytucji, ktore swoja dzia-
falnoscia umacniaja wiez Puli ze sztuka fil-
mowa. M. Bizjak, Orel... dz. cyt., s. 56-59.

31, Skrabalo, 101 godina... dz. cyt., s. 215.

Do najwickszych gwiazd, ktore odwiedzity
pulski festiwal w czasach socjalistycznych,
nalezg aktorzy: Sophia Loren, Richard Burton,
Elizabeth Taylor, James Coburn oraz rezyse-
rzy: Marcel Carné, Sam Peckinpah i Milos§
Forman. Go$¢mi festiwalu byli tez polscy re-
zyserzy: Jerzy Bossak, Andrzej Munk, Witold
Giersz i Jerzy Kawalerowicz.

2 7. Klap&i¢, Mario... dz. cyt., s. 41.
20 F. Hadzi¢, Prve... dz. cyt., s. 7.
27 Temat wspomnianego rejestru porusza serbska

rezyserka Mila Turlajli¢ w dokumencie po-
$wigconym mig¢dzy innymi pasji filmowej Tity
pt. Cinema Komunisto (2010). W pozniejszym
czasie w Serbii powstal rowniez dwuczescio-
wy film dokumentalny 7ito i film (2015) Da-
vida Kecojevicia. O stabosci jugostowianskie-
go przywodcey do kina traktowata takze wy-
stawa Wielka Iluzja — Tito i 24 miliony metréow
tasmy filmowej (Velika Iluzija — Tito i 24 mi-
liona metara filmske trake), otwarta w 2014 r.
w belgradzkim Muzeum Historii Jugostawii.
Por. na ten temat: M. Bobrowski, /mitacja, re-
konstrukcja, propaganda. Zimnowojenne wed-
rowki europejskiego westernu, ,Kwartalnik
Filmowy” 2016, nr 97-98, s. 19. Przyp. red.
Drugi panoramiczny film zaprezentowano row-
niez podczas wspomnianej edycji pulskiego
festiwalu. Byt to amerykanski Czarny dzien
w Black Rock (Bad Day at Black Rock, 1955)
Johna Sturgesa.
Svedocenja o vremenu zanosa i entuzijazma.
Poceci [rozmowa z udzialem: Miroslava-Baty
Petrovicia, Marka Babaca, Aleksandra Petko-
vicia-Petka, Dragoljuba-Jesy Ivkova i Miroslava
Savkovicia], w: Alternativni film u Beogradu
od 1950. do 1990. godine, red. M.-B. Petrovi¢,
Arhiv alternativnog filma i videa Doma kulture
Studentski grad, Beograd 2009, s. 46.
Svedocenja o vremenu zanosa i entuzijazma.
Vozovi [rozmowa z udziatem: Miroslava-Baty
Petrovicia i Zivojina Pavlovicia], w: Alterna-
tivni... dz. cyt., s. 76.

32 Warto doda¢, ze dystrybucja kinowa nastep-

nego filmu nowelowego Babaca, Pavlovicia
i Rakonjaca pt. Miasto (Grad, 1963) zostala
sadownie zakazana, bowiem film uznano za
politycznie obrazoburczy. Wspomniany zakaz
zdjeto dopiero w 1990 r. — po upadku komu-
nizmu w Jugostawii.

33 J. Kukog, D. Rafaeli¢, T. Saki¢, Krsto Papié¢

u razgovoru: ,, Zelim prodobiti vjecnu publi-
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ku”, ,Hrvatski filmski ljetopis” 2010, nr 61,
s. 32, 38; B. Tirnani¢, Crni talas ili prilozi za
paralelnu istoriju nekadasnjeg jugoslavenskog
filma. Feljton, Filmski centar Srbije, Beograd
2008, s. 136.

3* Nalezy dodaé, ze w latach 1965-1990 tuz przed
Festiwalem Jugostowianskiego Filmu Fabu-
larnego odbywat si¢ w Puli Migdzyklubowy
i Autorski Festiwal Filmu Amatorskiego zwa-
ny powszechnie Mata Pula. Filmy krotkomet-
razowe (dokumentalne, fabularne, animowane
i eksperymentalne) prezentowali na nim twor-
cy zrzeszeni w amatorskich klubach filmo-
wych dziatajacych w kilkunastu miastach Ju-
gostawii. To najwazniejszy krajowy przeglad
kina amatorskiego, ktore w duzej mierze byto
wowczas kinem awangardowym, artystycznie
alternatywnym wobec kina gléwnego nurtu.

35 Ostatnia wymieniona zmiana nazwy wiaze si¢

z faktem, ze w 1960 r. otwarto Belgradzki Fes-

tiwal Filmu Dokumentalnego i Krotkometra-

zowego (popularnie zwany Festiwalem Mar-
cowym z uwagi na miesiac, w jakim si¢ za-
wsze odbywa), dlatego filmy dokumentalne

i krotkometrazowe wycofano z festiwalu

w Puli, na ktérym od tej pory prezentowano

wylacznie dtugometrazowe filmy fabularne.

D. Kosanovi¢, Nacionalni festival medunarod-

nog znacaja, w: 60 godina... dz. cyt., s. 14.

36

21

7 Najmniejsza liczbg cztonkow — trzech — miato
jury w trakcie kilku edyc;ji festiwalu w latach
80.

3 D. Kosanovi¢, Nacionalni... dz. cyt., s. 13.

% 1. Skrabalo, Iz povijesti... dz. cyt., s. 70-72.

40 Wtedy tez—w 1995 r. — nowym organizatorem
festiwalu stal si¢ Istrianski Teatr Narodowy
w Puli.

4 Pomimo tego w 1994 r. pulski festiwal odbyt
si¢, by zachowac¢ ciaglos¢ tradycji. Nie miat
jednak charakteru konkursowego. Procz jed-
nego wyprodukowanego wtedy dtugometra-
zowego filmu chorwackiego w Arenie wy-
Swietlono 6 filmoéw amerykanskich oraz
3 chorwackie dokumenty. Program ten uzu-
petniono o przeglad klasycznych filmow ani-
mowanych, zrealizowanych w czasach socja-
listycznej Jugostawii przez rezyserow tzw. za-
grzebskiej szkoty filmu animowanego.

21, Skrabalo, Iz povijesti... dz. cyt., s. 73-76.

4 Tamze, s. 73-76.

# Tamze.

4 Na poczatku drugiej dekady XXI w. liczba ta
jeszcze wzrosta do $rednio dwunastu filmow
rocznie.

46 Rok pozniej nastgpuje jeszcze jedna zmiana or-
ganizacyjna: filmy festiwalowe wyswietla si¢
od tego momentu nie tylko w Arenie, lecz takze
na wzgoérzu zamkowym zwanym Kastelem.






