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Na dorobek tworczy Witolda Sobocinskiego sktada si¢ ponad 90 filmow fabu-
larnych, dokumentalnych i seriali '. Objecie cato$ciowym spojrzeniem tak wielu
r6znorodnych dokonan charakteryzujacych si¢ indywidualnym, odrebnym charak-
terem formy filmowej jest zadaniem bardzo trudnym. Ukazanie najwazniejszych
cech sztuki operatorskiej jednego z najwybitniejszych filmowcow polskich staje
si¢ jednak mozliwe dzigki przyjeciu zasady pars pro toto, odwotaniu si¢ do wy-
branych dziet filmowych.

Witold Sobocinski ukonczyt Szkote Filmowa w Lodzi w 1955 r. bedac autorem
zdje¢ do siedmiu etiud szkolnych rezyserowanych m.in. przez Ryszarda Bera, Je-
rzego Gruze, Janusza Kidawe, Sylwestra Szyszko i Mieczyslawa Waskowskiego.
Zdjecia zachowywaty wysoki poziom techniczny i miaty interesujaca, zréoznico-
wang forme — cieszyly si¢ uznaniem zarowno wyktadowcow, jak i kolegow z wy-
dziatu rezyserii, ktorzy zabiegali o wspoélprace. Poczatkujacy adept sztuki
operatorskiej byt w Szkole Filmowej postacig niezwykle barwng. Studiowal, a row-
nocze$nie byt muzykiem grajacym na puzonie i perkusji w zespole jazzowym Me-
lomani 2. Do$wiadczenie zwigzane z graniem jazzu mialo wplyw na sposob
filmowania: Jazz nauczyl mnie wypowiada¢ to, co mysle. Grajgc w utworze jazzo-
wym swojq solowke, interpretowalem ogolny temat, ale byla to moja interpretacja,
im wiecej bylo w niej mojej inicjatywy, tym lepiej. Podobne podejscie towarzyszyto
mi w pracy operatora filmowego. Miatem ,,glod” wykonywania zdje¢ inaczej niz
wszyscy 3.

Najwickszym osiggnigciem artystycznym Witolda Sobocinskiego z okresu stu-
diow sa zdjecia do etiudy szkolnej Lodzie wyplywajq o swicie w rezyserii Ryszarda
Bera *. Jest to fabularyzowany dokument, ballada filmowa opowiadajaca o zyciu ry-
bakéw w wiosce nad Battykiem, nawigzujaca do filmu Luchino Viscontiego Ziemia
drzy. Zdjecia, zrealizowane w miejscowosci Jantar 3, skupiajg si¢ na pokazaniu pracy
rybakow i codziennych spotkan z towarzyszacymi ich zyciu zywiotami. Nieomal
w kazdym nakreconym przez Sobocinskiego ujgciu jest obecny rytm morskich fal,
unoszacych si¢ todzi, ruchu ludzi nad brzegiem morza, poruszanych przez wiatr sieci.
Jednolity styl zdje¢ tworzy lini¢ melodyczng filmu. On t¢ zmiennos¢ uchwycit w pew-
nych ciggach, ktére byly catosciami — pisat o etiudzie Jerzy Wojcik °.

Dokument Zodzie wyplywajg o swicie pokazuje, w jaki sposob stuch muzyczny
i wyniesiona z jazzu umiejetnos¢ improwizacji znalazty odzwierciedlenie w pracy
operatorskiej. Rytm i harmonia, dynamika i subtelno$¢ obecne w kompozycji ob-
razu filmowego staly si¢ waznymi, nieodtagcznymi wyréznikami zdje¢ Witolda So-
bocinskiego takze w kolejnych filmach. Tworca wyjasnia t¢ ceche swojej sztuki
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operatorskiej nastepujaco: Opowiadam brzmieniem, ciemnosciq, jasnosciq, kon-
trastem, ruchem, tymi wszystkimi akcentami, ktore pozwalajg polgczy¢ sztuke
operatorskq z muzycznosciq i poczuciem rytmu. Kiedy krece jedng sceng, to wiem,
z czym bedzie sie montowala, znam cigglosc¢ obrazu. Musze to wiedzieé, bo ina-
czej nie wiem, jak si¢ zachowac. Przeprowadzam taki ruch, ktory mozna przelo-
zy¢ na muzyke, na takty, na uderzenia. (...) Migdzy stuchem a wzrokiem istnieje
zwigzek. Mam predyspozycje, ktore pozwalajg mi dysponowaé muzyczng strong
obrazu. Kiedy krece, wyobrazam sobie, jaka powinna by¢ teraz do tego muzyka,
czy powinna by¢, czy nie. W moim wypadku jest to wartos¢ dodana. Stuch mu-
zyczny ma wplyw na tworzenie obrazu, na jego rytm i kompozycje. Muzycznos¢
jest obecna w zdjeciach, ktore realizuje. Rytm, muzyka, harmonia lub jej brak sq
obecne w mojej glowie. Przekiadam to na zdjecia, ruch kamery .

Poczatek drogi tworczej Sobocinskiego przebiegat inaczej niz w przypadku
jego kolegow ze Szkoly Filmowej, ktorzy po ukonczeniu studiow rozpoczeli prace
przy realizacji filmow fabularnych, przechodzili kolejne szczeble operatorskiego
wtajemniczenia, a nastgpnie wpisywali si¢ swoimi dokonaniami w nurt Polskiej
Szkoty Filmowej. Witold Sobocinski po ukonczeniu Szkoty Filmowej pracowat
w osrodku telewizyjnym w Lodzi. Byt autorem zdj¢¢ do emitowanej co tydzien te-
lewizyjnej kroniki z lokalnymi wiadomosciami. Pdzniej podjal prace jako operator
w wojskowej Wytworni Filmowej Czotowka, co wigzato si¢ z mozliwoscig otrzy-
mania mieszkania w Warszawie 8. Praca w Czotéwce charakteryzowata si¢ duza
samodzielnoscig i byta okresem bardzo intensywnej praktyki operatorskiej pozwa-
lajacej na zdobywanie i doskonalenie umiej¢tnosci: Krecitem tam film za filmem,
robitem zdjecia w lecgcych odrzutowcach i w lodzi podwodnej, samodzielnie bu-
dowatem strone wizualng filmu. Umiejetnosc robienia zdjec lotniczych przydata
mi si¢ pozniej w czasie realizacji filmu fabularnego o lotnikach ,,Na niebie i na
ziemi”. W Czolowce realizowalem zdjecia objete klauzulg tajnosci. Bylem doce-
niany, ale potrafitem tez broni¢ wartosci artystycznej swoich zdjec °.

Kiedy na poczatku lat 60. XX w. Jerzy Kawalerowicz rozpoczat przygotowania
do realizacji filmu Faraon, pojawita si¢ konieczno$¢ znalezienia operatora kamery
o szczegolnych predyspozycjach. Precyzyjna kompozycja warstwy obrazowej
w tym filmie zakladata realizacj¢ niektorych dhugich scen w pojedynczych, calo-
sciowych ujeciach. Ich wewnetrzna struktura i kompozycja, zawarta w obrazie
dynamika byly zalezne od operatora kamery. Mogly powsta¢ tylko dzigki indy-
widualnym predyspozycjom i umieje¢tnosciom ', Jerzy Kawalerowicz i autor zdjgé
Jerzy Wojcik zaproponowali wspotprace Witoldowi Sobocinskiemu.

Rytm wewnatrzujeciowy stworzony przez Sobocinskiego pojawia si¢ juz
w pierwszym uj¢ciu Faraona pokazujacym egipskiego oficera biegnacego z wazna
wiadomoscig do dowodzacego manewrami Ramzesa. Bardzo dlugie ujecie zostato
zrealizowane ci¢zkg kamera z reki, a dynamika biegu otrzymata zréznicowanie
przez zmiang kata patrzenia kamery w kulminacyjnej fazie ujecia. Pojawia si¢ efekt
stroboskopowy — migotanie $wiatta powodujace wrazenie znacznego zwickszenia
szybkosci biegu. Zastosowane srodki operatorskie wyrazaly emocje biegnagcego
zohierza i podkreslaty znaczenie przyniesionej przez niego wiadomosci.

Scena uczty w patacu faraona zostata zrealizowana przez Witolda Sobocin-
skiego w jednym ujeciu subiektywnej kamery, z punktu widzenia jednej z postaci,
ukazujagcym zardwno samo zdarzenie, jak i emocje patrzacego. Ujecie, zachowu-
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jace strukture triadyczna, sktada si¢ z rytmicznie realizowanych szwenkéw kieru-
jacych spojrzeniem widza, w ktore jest wlaczony rytm wirowania tanczacej Kamy.
Praca kamery, zachowujaca jednolitg strukturg rytmu i dynamiki, wyprowadza dra-
maturgi¢ i forme¢ obrazowania ze §wiata emocji postaci patrzacej.

Obecny w zdjeciach Sobocinskiego zwiazek predyspozycji muzycznych i umie-
jetnosci operatorskich zostat w Faraonie w pelni odzwierciedlony w rytmach i we-
wnetrznej harmonii uje¢ w scenie bitwy na pustyni. Zdjecia realizowane kamera
z reki przez operatora niesionego w specjalnej lektyce ! pokazuja bieg atakujacych
zohierzy po wydmach z punktu widzenia jednego z nich. Sobocinski ,,wys$piewuje”
melodi¢ biegu zothierzy w rytmie pokonywania kolejnych wzniesien. Patrzaca do
przodu i do tytu kamera tworzy wizualne frazy, konkretyzuje narastajace zmegczenie
biegnacych. Rytmy sa wzmocnione pokazywanymi w zblizeniach torsami i nogami
zolnierzy oraz kladacymi si¢ na piasku ich ruchomymi cieniami. Operatorskie
srodki wyrazu stworzyly ekranowa ekstensj¢ obecnosci 1 doznan cztowieka uczest-
niczacego i gingcego w bitwie 1.

Pierwszym filmem fabularnym z samodzielnymi zdjeciami Witolda Sobocin-
skiego byly Rece do gory w rezyserii Jerzego Skolimowskiego. Jak wiadomo, film
zrealizowany w 1967 roku zostat zatrzymany przez cenzurg i miat premiere dopiero
w 1985 roku. Jedno ze wspomnien bohateréw filmu, grupy absolwentow akademii
medycznej, ktorzy spotkali si¢ po latach, jest zwigzane z klejeniem olbrzymiego
portretu Stalina, ktéremu przez pomytke zostata dodana druga para oczu. Obecnosc
tej sceny byta przyczyna niedopuszczenia filmu do rozpowszechniania. Jest to naj-
bardziej znana scena z tego filmu. Jednak pod wzgledem operatorskim wyroznia
si¢ W Rekach do gory inna scena, dziejaca si¢ w kolejowym wagonie towarowym.

Podréz w wagonie staje si¢ dla bohateréw filmu czasoprzestrzenig rozliczen
z niezrealizowanymi ambicjami i marzeniami, konfrontacji z zapomnianymi
ideami. Wagon staje si¢ miejscem psychodramy, ktorej Witold Sobocinski nadat
wymiar przestrzenny, tworzac nierealistyczne sceny bedace operatorskg wizja
wspomnien i przezy¢ bohateréw. W rozmowach uczestnikow podrdzy pojawia si¢
réwniez tematyka wojenna, nawigzanie do przewozenia w takich wlasnie wagonach
ludzi do niemieckich obozéw koncentracyjnych. Obraz wojennej tragedii i §mierci
zostat pokazany przez operatora na zasadzie negatywu — przez obecno$¢ bieli obej-
mujacej scenografie, kostiumy, twarze postaci. W jednej ze scen wagon — dzigki
zastosowaniu $rodkow operatorskich — zamienia si¢ w cmentarzysko z palagcymi
si¢ $wiecami. Plomyki $wiec przechodza po chwili plynnie w obraz rozgwiezdzo-
nego nieba. Jest to jedna z najbardziej symbolicznych scen w polskim kinie, za-
wdzigczajaca glgbi¢ wymowy sztuce operatorskiej. Obraz filmowy staje si¢ hotdem
ztozonym ofiarom wojny. Tematyka wojenna, bardzo czgsto obecna wczesniej
w filmach tworzacych nurt Polskiej Szkoty Filmowej, otrzymata odmienny, zaska-
kujacy forma sposob wyrazenia.

Sceny nierealistyczne w Rekach do gory byly nowatorska wypowiedzia opera-
torska Swiadczaca o wrazliwosci 1 umiejetnosciach Witolda Sobocinskiego. Film
byl pokazywany na zamknigtych pokazach osobom ze $rodowiska filmowego.
W czasie jednej z projekcji obejrzat go Andrzej Wajda. Rezyser docenit nowator-
stwo zdjec¢ 1 zaprosil Sobocinskiego do realizacji filmu Wszystko na sprzedaz. Nie
byto gotowego scenariusza, film powstawat z dnia na dziefn, w swoim zamy$le miat
pokazywac sceny z codziennego zycia bohaterow. Dla operatora byta to mozliwos¢
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wlaczenia si¢ w obecny wowczas w europejskim kinie nurt poszukiwan nowofa-
lowych zmierzajacych do bezposredniej obserwacji postaci, podpatrywania ich za
posrednictwem kamery. Byl to rownoczesnie pierwszy samodzielnie realizowany
przez Sobocinskiego film barwny.

Koncepcja zdje¢ we Wszystko na sprzedaz zachowuje charakter autorski. Obraz
filmowy ukazuje zagubienie i wewngtrzne rozedrganie bohateréw poszukujacych
zaginionego przyjaciela, a pézniej przezywajacych jego tragiczng smierc. Operator
buduje przestrzen méwigcg o pozostawaniu postaci w §wiecie osobistych przezyc¢.
W obrazie filmowym pojawia si¢ przestrzen zamknigtego kregu, ktora staje si¢ me-
taforycznym wyrazem przebiegu ludzkiego zycia. Sobocinski opowiada o do§wiad-
czeniu wewnetrznym postaci, postugujac si¢ dynamiczng praca kamery, czgsto
stosuje obiektywy o dlugiej ogniskowej. Barwy podkreslajg stany wewngtrzne bo-
hateréw. Zwraca uwage przemyslana obecno$¢ §wiatta. W jednej ze scen rozblysk
jasnego $wiatla, ktory staje si¢ jakby znakiem dotkniecia sfery sacrum, towarzyszy
informacji o $mierci osoby poszukiwanej przez bohaterow filmu. W innej scenie
ptomienne $wiatto zachodu stonca nad miastem buduje obrazowa metafor¢ mo-
wiacg o losach Warszawy w czasie Il wojny §wiatowej, jest przypomnieniem walki
mieszkancow w Powstaniu Warszawskim.
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Filmy Rece do gory i Wszystko na sprzedaz, zwracajace uwage wyrazista in-
dywidualnoscia zdje¢ Witolda Sobocinskiego, wprowadzily operatora do grona
wybitnych tworcow polskiego kina. Byt to poczatek dojrzalej drogi artystycznej,
w czasie ktorej Sobocinski wspolpracowat w czasie realizacji filmow fabularnych,
seriali 1 spektakli telewizyjnych z ponad 40 rezyserami w Polsce i za granica.

Proba spojrzenia na tak niezwykle bogaty dorobek, okreslenia cech stylu ope-
ratorskiego napotyka trudno$¢ wyptywajaca z niezwykle waznej zasady przyjetej
i konsekwentnie przestrzeganej przez tworce. Witold Sobocinski w kazdym reali-
zowanym dziele dgzy do stworzenia oryginalnej, niepowtarzalnej formy artystycz-
nej, poszukuje formy obrazu filmowego odpowiedniej do tresci realizowanego
filmu. Nie powtarza rozwiazan, ktore zastosowat w poprzednich filmach. Wybrany
styl zachowuje w calym dziele zgodnie z przyjetymi zatozeniami estetycznymi.
Operator tak mowit o tym aspekcie swojej pracy: Zrealizowalem w czasie swojej
drogi tworczej kilkadziesigt filmow fabularnych. Staratem sie wspinac, poszukujgc
formy filmowej, roznymi Sciezkami. Takq iloscig filmow nie zdobywa si¢ swiata,
ale bezcenne doswiadczenie zwigzane ze wzbogacaniem filmowego obrazu czlo-
wieka i rzeczywistosci 3.

Wirod filméw Witolda Sobocinskiego sa zatem i takie, ktore byty ,,poligonem
doswiadczalnym” dla poszukiwania nowych rozwigzan formalnych, jak i dzieta
wybitne, rdznigce si¢ od siebie stylem i kompozycja obrazu filmowego.

Akcja zrealizowanego w 1970 roku filmu Zycie rodzinne, w rezyserii Krzysz-
tofa Zanussiego, opowiadajacego o spotkaniu dwoch generacji i odchodzeniu
przedwojennego $wiata, rozgrywa si¢ w scenografii autentycznej, zaniedbanej
willi. Witold Sobocinski oddat w zdj¢ciach przedwojenny klimat tego miejsca.
Chciatem — mowil operator — pokazac piekny dom, ktory ma swojq tradycje,
meble i nastroj przy rownoczesnym ukazaniu wqtpliwego piekna charakterow
bohaterow filmu. Byl to dom przechowujgcy w swym zakurzonym, troche zanie-
dbanym wnetrzu pamiec. Chcialem oSwietli¢ wnetrze domu przez wpadajgce
stonce. Stworzy¢ i pokazaé na ekranie jego specyficzny klimat, mgdrosc jego
duszy . W Zyciu rodzinnym pojawit si¢ klimat dawnych zdje¢, $wiatto wydobyto
zapach dawnego $Swiata.

Jednym z najwazniejszych filmow w dorobku operatora, a zarazem jednym
z najbardziej niedocenionych, jest Trzecia czes¢ nocy w rezyserii Andrzeja Zutaw-
skiego. Film opowiada o $wiecie wojny pokazanym przez doznania czlowieka be-
dacego karmicielem wszy, z ktorych preparowano szczepionke przeciwko tyfusowi.
Karmienie wszy wtasng krwig jest zwigzane z bardzo duzym obcigzeniem orga-
nizmu i wysoka goraczka, ktéra zmienia sposob postrzegania §wiata, wywotuje
wizje i omamy. W filmie nie ma tradycyjnej konstrukcji zdarzen, obraz filmowy
sytuuje si¢ na pograniczu rzeczywistosci i subicktywnos$ci §wiata wewngtrznego.
Codzienno$¢ $wiata wojny zostata pokazana przez pryzmat §wiata wewnetrznego.
Subiektywna forma, pozostajaca w $cistej jednosci z trescia filmu, mowi o labi-
ryntowej przestrzeni wnetrza, oddaje koloryt zycia bohatera.

Wezesniej tak pokazanego obrazu wojny w polskim kinie nie byto. Swiat obiek-
tywny i §wiat subiektywny otrzymaty t¢ sama fakture, t¢ sama organizacj¢ §wiatta.
W filmie jest obecny obraz doznawania $wiata niosgcego zagrozenie, w ktorym
zacierajg si¢ roznice pomigdzy materig nieozywiong a doswiadczeniem wewnetrz-
nym '°. Rytm i ruch kamery opowiadaja o sytuacji psychicznej. Powtarzajacy si¢
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ruch okrezny zamyka bohaterow w przestrzeni bez wyjscia. Obecna jest estetyka
$mierci, dominuja barwy rozktadu — zgnita zielen i brazy. Zaprzecza im ciepte,
jasne $wiatto towarzyszace uczuciu mitosci. Jest ono, tak jak mitos¢, kontrapun-
ktem dla otaczajacej bohaterow ciemnosci §wiata wojny, a w zakonczeniu filmu
przyjmuje wymiar sakralny.

W Trzeciej czesci nocy 1 w zrealizowanym nastgpnie Weselu w rezyserii An-
drzeja Wajdy, ujawnia si¢ wyraziscie kolejna, stata cecha tworczosci Witolda So-
bocinskiego. Jest nig rola, jaka w obrazie filmowym petnig kolor i $wiatto. Operator
nadaje barwie funkcj¢ dramaturgiczna. Tworzy zestawienia barwne dotyczace po-
szczegolnych scen, opowiadajace o Swiecie zewnetrznym i przestrzeni wewnetrznej
postaci. W doborze barw inspiruje si¢ malarstwem réznych epok.

W czasie realizacji Wesela Witold Sobocinski byt odpowiedzialny za barwe,
$wiatlo, styl wizualny obrazu, ruch i inscenizacje. W filmie zostaly powotane do
zycia kompozycje przypominajace palete barwna malarstwa Wyspianskiego.
W czasie weselnej zabawy kamera staje si¢ jednym z gosci, krazy wsrod tancza-
cych ludzi, wspottworzy rytm.

Sztuka teatralna — mowil operator — zostata zamieniona na jezyk filmowy, choc¢
nielatwo byto wydoby¢ z tekstu, ze sztuki teatralnej to, co stawalo sig¢ potem two-
rzywem zawartym w filmie. Chcialem wyrazi¢ za posrednictwem obrazu filmowego
ideg dramatu Wyspianskiego, zawarty w tym utworze, bardzo mi bliski przekaz skie-
rowany do Polakow zwigzany z mitoscig do ojczyzny i walkg o wolnos¢. Szukatem
formy filmowej zdolnej przemowic do odbiorcow mocniej niz sam tekst dramatu
lub przedstawienie teatralne, chcialem ukazaé to, co w teatrze jest niemozliwe '°.

Witold Sobocinski operuje kolorowym $wiattem w catym filmie. Sciany po-
szczegblnych izb w chacie zostaly pomalowane czterema kolorami dominujgcymi
w malarstwie Wyspianskiego: siwym, niebieskim, zottym i fioletowym. Intensyw-
nos$¢ barw zostata uzyskana dzieki dodatkowemu $wieceniu na $ciany silnym ko-
lorowym $wiattem. W poszczegolnych scenach filmu o§wietlenie postaci otrzymato
formg specjalnie opracowanych zestawien barwnych. Wszystkie sceny wizyjne
otrzymatly odr¢bne koncepcje kolorystyczne przygotowane przez Sobocinskiego.
Obecna we wnetrzu chaty energia bawiacych sig, tanczacych ludzi zostata w nocy
wyprowadzona przez operatora poza chate. Swiatto plenerowe otrzymato zabar-
wienie czerwone. Ujawniajgca si¢ wraz z nastaniem §witu niemoc wzniecenia po-
wstanczego zrywu, ktory moglby przynie$¢ odzyskanie niepodlegtosci, zostata
wyrazona przez Witolda Sobocinskiego wprowadzeniem do wnetrza chaty przez
okna silnego biatego $wiatla z zewnatrz, bedacego zaprzeczeniem wczesniejszej
kolorystyki. We wnetrzu chaty zamiera ruch, ogarni¢te niemoca postacie zostaja
wrecz przeswietlone §wiattem.

Sobocinski zrealizowat z Andrzejem Wajda jeszcze dwa filmy fabularne: Ziemie
obiecang, sfotografowana w autentycznych XIX-wiecznych tdédzkich patacach
i fabrykach wiokienniczych oraz Smuge cienia — film bgdacy wysmakowang a za-
razem ascetyczng w uzyciu $rodkéw wyrazu adaptacja prozy marynistycznej Jo-
sepha Conrada.

Zdjecia Witolda Sobocinskiego w Sanatorium pod Klepsydrg Wojciecha Je-
rzego Hasa to kolejne dokonanie nalezace, obok Wesela, do najwybitniejszych
osiggnie¢ swiatowej sztuki operatorskiej. Film jest osadzona w nierzeczywistych
ptaszczyznach czasowych refleksja na temat przemijania i nieuchronno$ci $mierci

178




SZTUKA OPERATORSKA WITOLDA SOBOCINSKIEGO

Fot. Shuxuan Mei

pokazang przez losy bohatera, ktory przenosi si¢ do tajemniczego swiata pamigci
i wyobrazni, powraca do miasteczka, w ktorym spedzit dziecinstwo i przezywa raz
jeszcze dawne wydarzenia. Zdjgcia Witolda Sobocinskiego zblizyty si¢ w obrazie
filmowym do ekspresji i poetyki wizualnej obecnej w tworczosci Bruno Schulza.

Po przeprowadzeniu studiéw i analiz obejmujacych proze i prace graficzne
Schulza operator zaproponowat rozwigzania zmierzajace do przeniesienia na formeg
obrazu filmowego charakterystycznej perspektywy stosowanej przez tworce, uj-
mujacej postacie z wysokiego punktu widzenia, z duzymi glowami, mniejszym
korpusem i matymi nogami. Sobocinski opracowat system techniczny pozwalajacy
powota¢ w dziele filmowym wizualne odpowiedniki prozy Schulza, pokaza¢ rze-
czywisto$¢ inng niz realna. Bylo to stworzenie — niezaleznie od prac prowadzonych
w tym samym czasie w Stanach Zjednoczonych, o ktoérych Sobocinski dowiedziat
si¢ p6zniej — pionierskiego systemu szerokoekranowego, ktory jest znany obecnie
pod nazwa Super 35. System pozwalal uzyska¢ znacznie wigksza glebig ostrosci
i inny skrot perspektywiczny niz system CinemaScope 7.

Witold Sobocinski zwickszyt pole widzenia kamery, rozszerzajac kadr 35 mm
tasmy. W kamerach Came 300 Reflex i kamerze recznej Cameflex okienka filmowe
zostaty poszerzone do szerokosci 25 mm. Zmniejszenie wysokosci kadru zostato
osiggniete dzigki wktadkom ograniczajacym. Zostalo takze zmienione potozenie
obicktywow, tak by znalazty si¢ w osi symetrii powigkszonej klatki. Rezygnujac
ze $ciezki dzwigkowej operator usytuowat klatke na catej przestrzeni tasmy, od
jednego rzedu okienek perforacji do drugiego. Dzwigk byl nagrywany na planie
na magnetofonie. Dzigki temu w projekcji kinowej byt uzyskiwany format szero-
kiego ekranu.

179




SEWERYN KUSMIERCZYK

Zmiana pozwalala uzyskac obraz panoramiczny przy zastosowaniu obiektywow
sferycznych. Zostat wybrany zestaw obiektywow szerokokatnych o bardzo krotkich
ogniskowych, ktore pozwalaty uzyskac glgbie ostrosci od okoto pét metra do nie-
skoficzono$ci. Obiektywy sferyczne pozwalaly uzyskaé o wiele lepszy obraz glebi
ostrosci niz w systemie CinemaScope, ktory tracit ostro$¢ na drugim planie. Optyka
znicksztatcata postacie ludzi, dawata dynamicznie malejace zbiegi perspekty-
wiczne. Uzyskane w ten sposob mozliwosci operatorskiej interpretacji obrazu po-
zwolity zblizy¢ si¢ do $wiata znanego z grafik Schulza.

Iluzyjnos$¢ rzeczywistosci 1 glgbia przestrzeni byly sugerowane $wiattem
i barwg. Swiatto wraz z dekoracjami wspottworzy przestrzen, przechodzac w czerf
lub jasnos$¢ decyduje o jej granicach lub nieskonczonosci. Koncepcja kolorystyczna
filmu odnosita si¢ do przemian czasu i kolejnych etapow wedrowki bohatera. Po-
szczegodlne wydarzenia, etapy przemiany glownej postaci otrzymaty rdznigce je
palety barwne. R0z z zielenia jest zwigzany z motywem mito$ci, jarmarczne kolory
towarzysza postaci ojca, zielen przypominajaca $niedz staje si¢ barwg prowadzaca
ku $mierci, a o $mierci opowiada biel &,

W drugiej potowie lat 70. XX w. Witold Sobocinski ponownie zrealizowat film
z tworca Faraona. Tematem Smierci prezydenta w rezyserii Jerzego Kawalerowi-
cza sg okolicznos$ci wyboru i zabojstwa w 1922 roku pierwszego prezydenta Rze-
czypospolitej Polskiej Gabriela Narutowicza. Akcja rozgrywa si¢ na ulicach
Warszawy, w autentycznych wnetrzach i w scenografii wiernie odtwarzajacej wy-
glad sali sejmowej. Zostato zachowane bardzo duze podobienstwo aktorow do
postaci historycznych. Zdjecia Witolda Sobocinskiego wprowadzity do filmu walor
autentycznej obecnosci lat 20., odtworzyty ich klimat i styl. Obecne w filmie
$wiatto odwotuje si¢ do materiatow z kronik filmowych i zdje¢ prasowych z tam-
tego okresu . Dynamiczna kamera podkresla przebieg sporéow politycznych na
sali sejmowej i opisuje rozruchy uliczne. Obrazowym kontrastem dla atmosfery
poprzedzajacej zabodjstwo jest scena pogrzebu prezydenta ukazujaca jedno$¢ zwas-
nionych stron w obliczu tragedii. Obecny w filmie wierny obraz przedwojennej
Polski zawdzigcza wiele takze osobistym wspomnieniom operatora z okresu dzie-
cinstwa: Swiat, ktéry odrodzil sie na planie filmu ,, Smierc prezydenta”, byl moim
Swiatem. Doskonale pamigtam przedwojenng Polske. Wychowalem si¢ w patrio-
tycznej rodzinie kochajqcej ojczyzne i wolnosé. Dziadkowie i stryjkowie chodzili
w wojskowych mundurach i nosili maciejowke — czapke Zotnierzy Polskich Legio-
now. I nie mowig teraz o fotografiach... *

Niezwykle malarski w rozwigzaniach operatorskich jest film Widziadlto w re-
zyserii Marka Nowickiego. Filmowy obraz secesji odtwarzajacy atmosferg tamtych
czasow zachwyca widza plastyczno$cia, barwami i przeswietlong $wiattem prze-
strzenia, walorami znanymi z dziet malarskich z przetomu XIX i XX wieku. Obraz
decyduje o odbiorze filmu, odstania klimat napi¢¢ migdzy kultura i natura, ukazuje
atmosfer¢ zauroczenia mrokami duszy 2'.

Film O-bi, o-ba w rezyserii Piotra Szulkina opowiada o kilkuset ludziach, ktorzy
po wybuchu wojny jadrowej ukryli si¢ w betonowej kopule chroniacej przed skazong
atmosfera. Witold Sobocinski stworzyt operatorska wizj¢ zycia pod ziemia. Sine,
chtodne $wiatlo w przestrzeniach korytarzy dochodzace z blizej nieokreslonych Zro-
det podkresla sztuczny charakter przestrzeni. Swiatto zaciera réznice pomiedzy dniem
i noca, daje ztudzenie zycia i nadziej¢ ratunku. Tegsknota zamknigtych w schronie
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ludzi za wolnoScia, otwarta przestrzenig i mozliwoscia ruchu zostata wyrazona przez
Witolda Sobocinskiego za posrednictwem szukajacej przejawdw normalnego zycia,
poruszajacej si¢ 1 unoszacej w powietrzu kamery umieszczonej na steadicamie, kto-
rego operatorem byt Piotr Sobocinski. Kulminacja zawartej w O-bi, o-ba koncepcji
$wiatla, operatorskim wyrazeniem tragedii bohaterow filmu jest pojawienie si¢ w mo-
mencie pgknigcia $cian schronu silnego blasku biatego $wiatla, bedacego jednak nie
$wiatlem zycia, ale biela nadchodzacej $mierci.

W potowie lat 80. XX w. Witold Sobocinski zrealizowat zdj¢cia do dwoch filmow
Romana Polanskiego, swojego przyjaciela ze Szkoty Filmowej: Piratow i Frantica.
Pierwszy film, bedacy komediowa opowiescig o morskich przygodach nawigzujaca
do XVII-wiecznej powiesci awanturniczej, zostal sfotografowany w sposob bedacy
wyrazem doskonalej znajomosci przez operatora kultury plastycznej okresu baroku.
Zdjecia taczg wyrafinowane zestawienia barw z picknem zawartych w obrazie szcze-
gotow. Zupehie inna poetyka obrazu filmowego jest obecna we Franticu. Rzeczy-
wisto$¢, przedstawiana z jak najwigksza precyzja i dbatoscig o szczegoty, jest bliska
sposobowi obrazowania wlasciwemu XX wiecznym hiperrealistom 22,

W latach 90. Witold Sobocinski byt m.in. autorem zdj¢¢ do dwoch filmow wy-
rezyserowanych przez czotowego operatora Polskiej Szkoty Filmowej Jerzego
Wojcika: Skargi i Wrot Europy. Skarga — oparta na prawdziwych wydarzeniach —
opowiada histori¢ walki rodzicow o mozliwos¢ pochowania syna, ktory zostal za-
strzelony w czasie pacyfikowania robotniczego protestu w Szczecinie w 1970 roku.
Realistyczne zdje¢cia pokazujace port, z neutralng gama barw i delikatnym $wiat-
fem, tacza si¢ z sugestywnym obrazem objetych ptomieniami miejsc walk ulicz-
nych. Swiatlo wspottworzy niekonczace si¢ korytarze urzedow, w ktorych rodzice
staraja si¢ uzyskac¢ informacje na temat syna. Klaustrofobiczne windy, podziemne
korytarze wojskowego szpitala, w ktorym znajduja si¢ ciata zabitych mieszkancow
miasta, a takze odbywajacy si¢ noca potajemny pogrzeb tworzg budowany przez
operatora mrokiem i $wiatlocieniem labiryntowy §wiat przezy¢ bohaterow filmu.

Akcja filmu Wrota Europy rozgrywa si¢ w styczniu 1918 r. na wschodnich kre-
sach Polski. Bohaterkami filmu sg sanitariuszki uczestniczace w walkach z Czerwona
Gwardia. Biel jest kluczowym elementem koncepcji kolorystycznej filmu. Witold
Sobocinski fotografuje biel na bieli, biate fartuchy sanitariuszek na tle $niegu. Zi-
mowa biel ziemi kryje w sobie odpoczynek swiata przygotowujacego si¢ do odro-
dzenia — dotyczy to zarowno przyrody, jak i 6wczesnej sytuacji politycznej Polski,
ktora za dziesig¢ miesigcy odzyska niepodleglos¢ po 123 latach zaboréw. Zdjecia
ukazujg zderzenie wewnetrznej delikatnosci kierujacych si¢ wyzszymi wartosciami
bohaterek filmu z wybrzmiewajaca w obrazie filmowym przez akcenty kolorystyczne
brutalno$ciag wojny. Budowana w filmie przestrzen zawieszenia pomig¢dzy zyciem
a $miercig wyraza dramatyczny proces wkraczania glownej bohaterki w dorostos¢.

Po zakonczeniu zdje¢ do Wrét Europy Witold Sobocinski przekazat kamere
w rece syna, Piotra Sobocinskiego, a potem wnukow Piotra Sobocinskiego jr i Mi-
chata Sobocinskiego, ktorzy takze wybrali zawodd operatora filmowego. Swoja wie-
dze przekazywal takze jako wykladowca i mistrz studentom Szkoty Filmowej
w Lodzi.

Dokonania artystyczne Witolda Sobocinskiego pokazuja niezwykle dobitnie,
ze niezaleznie od dekady, nurtow pojawiajacych si¢ w kinie i sposobu, w jaki film
towarzyszy zyciu czlowieka i o nim opowiada, niezaleznie od zmian w technologii
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realizacji — o osiagnigciach w sztuce operatorskiej decyduje, oprocz umiejgtnosci
zawodowych, pozostajace w zgodnosci z talentem indywidualne, tworcze podejscie

do kazdego realizowanego filmu.

' Artykul zostal przygotowany w zwiazku
z przyznaniem Witoldowi Sobocifiskiemu Na-
grody za Catoksztatt Tworczosci na Migdzy-
narodowym Festiwalu Sztuki Autorow Zdjgc
Filmowych EnergaCamerimage 2018.

2 Do loséw zespotu Melomani w pierwszej po-
towie lat 50. XX w. nawiazuje film Byf jazz
w rezyserii Feliksa Falka ze zdjgciami Witolda
Sobocinskiego.

3 Cyt. za: rozmowa z Witoldem Sobocinskim
przeprowadzona przez autora w dniu 3 kwiet-
nia 2018 r.

4 Film jest dostepny w Internecie: https:/etiu-
dy.filmschool.lodz.pl/material/Lodzie_wyply-
waja_o_swicie Prores422HQ 25fps 1920x10
80 Lin_snl0 (dostep: 6.07.2018).

° Podaj¢ na podstawie rozmowy z Witoldem So-
bocinskim przeprowadzonej przez autora
w dniu 4 kwietnia 2018 r.

¢ O kinie Witolda Sobocirskiego. Z Jerzym Woj-
cikiem rozmawia Janusz Gazda, ,,Kwartalnik
Filmowy” nr 7-8, jesien-zima 1994, s. 72.

7 Cyt. za: rozmowa z Witoldem Sobocifiskim
przeprowadzona przez autora 4 maja 2018 r.

8 Podaje¢ za: rozmowa z Witoldem Sobocifiskim
przeprowadzona przez autora 3 kwietnia 2018
roku.

 Tamze.

10°). Wojcik, Labirynt swiatla, oprac. S. Kus-
mierczyk, Canonia, Warszawa 2006, s. 4.

I Steadicam nie byt jeszcze wtedy wynaleziony.

12 Zob. S. Kusmierczyk, Migdzy swiattem nieba
a szarosciq piasku. Sztuka operatorska w ,, Fa-
raonie”, w: ,, Faraon”. Poetyka filmu, pod red.
naukowa S. Ku$mierczyka, Czuty Barbarzynca
Press, Warszawa 2016, s. 301-318.
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13 Podaj¢ za: rozmowa z Witoldem Sobocinskim
przeprowadzona przez autora 21 kwietnia
2018 1.

14 Podaje za: rozmowa z Witoldem Sobocinskim
przeprowadzona przez autora 9 sierpnia
2018 1.

15 Zob. O kinie Witolda Sobocirskiego. Z Jerzym
Wojcikiem rozmawia Janusz Gazda, dz. cyt.,
s. 76.

16 Podaj¢ za: rozmowa z Witoldem Sobocinskim
przeprowadzona przez autora 21 wrze$nia
2017 r.

\7 Zawsze marzylem o szerokim ekranie. Z Wi-
toldem Sobocinskim rozmawia Michat Buko-
jemski, ,,Studio” 1973, nr 7-12, s. 83-86.

18 Zob. tez: S. Czyzewski, ,, Sanatorium pod Klep-
sydrq” jako widowisko, w: Filmowe ogrody
Wojciecha Jerzego Hasa, red. M. Jakubowska,
K. Zyto, A. M. Zarychta, Wydawnictwo Bib-
lioteki PWSFTiTv, Lodz 2011, s. 341-359.

1 Rytm obrazu. Z Witoldem Sobocinskim rozma-
wia Seweryn Kusmierczyk, w: Ksiega ,,Ka-
dru”. O zespole filmowym Jerzego Kawalero-
wicza, red. S. Kusmierczyk, S. Zawislinski,
Skorpion, Warszawa 2002, s. 131-132.

20 Podaje za: rozmowa z Witoldem Sobocinskim
przeprowadzona przez autora 25 kwietnia
2018 r.

2l Zob. N. Wolk-Laniewski, Opinia o dorobku
artystycznym, ,Kwartalnik Filmowy” nr 7-8,
jesien-zima 1994, s. 84.

2 K. Zwolinska, Opinia o dorobku artystycznym,
~Kwartalnik Filmowy” nr 7-8, jesien-zima
1994, s. 82.




