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Ostatnie lata w polskich badaniach filmoznawczych przyniosty spora liczbe pub-
likacji na temat zespotow filmowych. Pojawiaja si¢ wérdd nich zardwno opracowania
dotyczace samego fenomenu i zasad dziatania tych instytucji, rozwazania o mozli-
wosci przeniesienia ich w wolnorynkowy model kinematografii !, jak rownieZ swoiste
,biografie” poszczegolnych zespotéw. Do tej pory na rynku wydawniczym ukazaty
si¢ monografie Zespotow: ,,.X” 2, ,, Tor” 3 czy ,,Kadr” 4. Juz sam wykaz ,,bohaterow”
tych prac wskazuje, ze opisane dotychczas zespoly to instytucje, w ktoérych powstaty
najwybitniejsze filmy najwazniejszych nurtow w historii polskiej kinematografii —
polskiej szkoty filmowej (,,Kadr”) i kina moralnego niepokoju (,,X”, ,,Tor”). Opis
funkcjonowania tych zespolow pozwalat uzyska¢ wglad w okolicznosci powstawania
poszczegodlnych filmow, a takze ukazat wybrane mechanizmy dziatania Komisji Ko-
laudacyjnej czy cenzury. Historia zespotu filmowego stawala si¢ wigc przez to his-
torig kultury PRL-u oraz (co szczegdlnie wyrazne w ksiazce poswigconej Zespolowi
,»X"), historia ,,walki z systemem” politycznej dyktatury na polu filmu °. Warto jed-
nak mie¢ w pamigci, ze na drugim biegunie polskiej kinematografii stali rezyserzy
jawnie powigzani z wladza, realizujacy jej wytyczne, utozsamiajacy si¢ z zalece-
niami 6wczesnej polityki kulturalnej (ta przeciez przez 45 lat funkcjonowania PRL-
u wielokrotnie si¢ zmieniata), a przy tym réwniez kierujacy zespotami filmowymi.
Dorobek ,,partyjnych zespotoéw filmowych” réwniez wart jest zbadania, chociazby
po to, by skonstatowac, ze niektore z nich, mimo zaangazowania politycznego ich
kierownikéw artystycznych, byly §wietnie funkcjonujacymi przedsi¢biorstwami
realizujacymi filmy, ktore w dyskursie krytycznie zorientowane;j historii kina byty
wysoko oceniane. Jedna z takich instytucji jest Zespot Filmowy ,,Iluzjon”, ktoremu
postanowitem poswigci¢ ow artykut.

Zespol ,,Iluzjon” pod kierownictwem Ludwika Starskiego

Zespot Filmowy ,,Iluzjon” powstal 1 maja 1955 r. Tego samego dnia powotano
réwniez Zespot Filmowy ,,Kadr” Jerzego Kawalerowicza, Zespot Filmowy ,,Rytm”
Jana Rybkowskiego, Zespot Filmowy ,,Studio” Aleksandra Forda, Zesp6t Filmowy
»dtart” Wandy Jakubowskiej i Zespo6t Filmowy ,,Syrena” Jerzego Zarzyckiego.
Pierwszym kierownikiem artystycznym ,,Iluzjonu” zostat Ludwik Starski, ktory
przed wojna byt autorem scenariuszy do takich filmoéw, jak Pietro wyzej (rez. Leon
Trystan, 1937) i Zapomniana melodia (rez. Konrad Tom, Jan Fethke, 1938), a tuz
po wojnie wspolsygnowal Zakazane piosenki (rez. Leonard Buczkowski, 1946)
oraz Ulice Graniczng (rez. Aleksander Ford, 1948). Przez pierwszy rok funkcjo-
nowania zespotu kierownictwo literackie sprawowat Anatol Stern, majacy rowniez
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bogate doswiadczenia scenariuszowe z okresu II Rzeczpospolitej, ktory przekazat
je nastepnie Stanistawowi Dygatowi. Gdy za$ ten ustapit ze stanowiska w 1957 r.,
kierownikiem literackim zostat Zdzistaw Skowronski. Funkcje szefa produkeji
poczatkowo petnil Tadeusz Karwanski, a potem, w latach 1956-1966, Edward
Zajicek.

Pierwszym filmem ,,Iluzjonu” byt nie najlepiej przyjety debiut Jerzego Passen-
dorfera Skarb kapitana Martensa (1957). Jednak juz dwie kolejne produkcje zos-
taly docenione w historii polskiej kinematografii. Petla (1957), pierwszy
petnometrazowy film fabularny Wojciecha Jerzego Hasa, adaptacja opowiadania
Marka Htaski, jest doskonatym studium alkoholizmu, do dzi§ uwaza si¢ go za jeden
z najdojrzalszych debiutow w dziejach naszego kina. Z kolei Zamach (1958), drugi
film Jerzego Passendorfera, bedacy rekonstrukcja zamachu na Brigadefiihrera SS
Franza Kutschere, pozostaje jedng z wazniejszych pozycji w dorobku polskiej
szkoty filmowej. Na tych dwoch filmach mozna zakonczy¢ listg sukcesow ,,Iluz-
jonu” w pierwszej dekadzie funkcjonowania zespohu, chociaz dobrym przyjeciem
i powodzeniem wsrod dziecigeej widowni cieszyt si¢ rowniez debiutancki film Syl-
westra Checinskiego Historia zottej cizemki (1961).

Osoba Ludwika Starskiego sugerowata wprost kierunek, ktory powinien obraé
»lluzjon” — realizacje filmow rozrywkowych, opartych na rzemieslniczo dobrych
scenariuszach, zachecajacych widzow dramaturgig literackich pierwowzordéw oraz
udziatem gwiazd i znanych aktorow. Po czgéci ,,Iluzjon” realizowat te zamierzenia,
jednak z przecigtnym, a momentami bardzo ztym skutkiem. Chtodne, a nawet ne-
gatywne przyjecie Zadzwoncie do mojej zony (rez. Jaroslav Mach, prod. Polska-
Czechostowacja, 1958), Milczqcej gwiazdy (rez. Kurt Maetzig, prod. Polska-NRD,
1959), a przede wszystkim Café ,, Pod Minogq ” (rez. Bronistaw Brok, 1959) spra-
wito, Ze przez pewien czas gldwnym rezyserem ,,Iluzjonu” byl wspomniany wezes-
niej Passendorfer, realizujacy filmy sensacyjne, obyczajowe i psychologiczne
w rodzaju Sygnatow (1959), Powrotu (1960) i Wyroku (1961) . Niepowodzenia
Hlluzjonu” Starski thumaczyt nastepujaco: Staralem si¢ (...) o pozyskanie mozliwie
najwigkszej liczby autorow. Zespot pracowat kolejno z wieloma autorami, o ktorych
mozna bylo sqdzi¢, ze sq bliscy naszym zatoZeniom. I tu musimy przyzna¢ sie do
wielu niepowodzen. Zresztq kinematografia nasza wcigz cierpi na brak zaplecza li-
terackiego .

W tym momencie warte wspomnienia sg niezrealizowane plany zespotu, ktore
mozna odtworzy¢ na podstawie kwerendy prasy filmowej z poczatku lat 60. Zespot
planowat wigc miedzy innymi realizacj¢ adaptacji Siedmiu grzechow glownych Ta-
deusza Kwiatkowskiego ® czy ekranizacje sztuki Zdzistawa Skowronskiego Kug-
larze pod tytutem Pamietnik arystokraty °. Réwniez w ,,Iluzjonie” Tadeusz
Makarczynski chciat dokonaé adaptacji nigdy niezrealizowanych scenariuszy Wio-
dzimierza Majakowskiego. Sposrod dziewieciu napisanych trzydziesci lat temu sce-
nariuszy, Tadeusz Makarczynski wybrat trzy — ,,Serce kina”, ,, Mitos¢ Rupietka”
i ,,Jak si¢ macie”. Niecodzienny temat podejmuje takze scenariusz Haliny Zakrzew-
skiej, ,, Tredowaci”. Bedzie to sfabularyzowana opowies¢, oparta jednak scisle na
dokumentacji, tragiczna historia awarii reaktora atomowego w Jugostawii, w lecie
1958 roku. Przypomnijmy, ze podczas wybuchu reaktora szesciu pracownikow po-
razonych zostalo pytem radioaktywnym. Uratowanie Zycia i wyleczenie zawdzig-
czajq dramatycznym wysitkom uczonych i placowek doswiadczalnych wielu krajow
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Swiata. W aktualnej sytuacji politycznej, nie trzeba chyba komentowaé wymowy
tego filmu °. Juz niespelna rok pozniej, rOwniez na tamach ,,Ekranu”, Ludwik Star-
ski zapowiadat: Tak wiec po kilku latach znowu powrocilismy do tematu nurtujg-
cego obie kinematografie: polskq i angielskq. Przystegpujemy nareszcie do realizacji
filmu o Josephie Conradzie-Korzeniowskim ''. Film o mtodo$ci Conrada miat re-
zyserowac Aleksander Ford. Planowano koprodukcje ,,Iluzjonu”, zespotu ,,Studio”
(kierowanego przez Forda) oraz dwoch angielskich wytworni. Edward Zajicek,
wybrany na kierownika produkcji, zapowiadat, ze jedng z glownych rol zagra kto-
ras z wielkich staw kinematografii swiatowej 2. Jak wiadomo, projekt ten nie zostat
skierowany do produkcji.

Kolejne zrealizowane filmy ,,Iluzjonu” z tego okresu spotykaty si¢ z roznymi
opiniami. O ile Zerwany most (1962) Jerzego Passendorfera dobrze przyjeto (pi-
sano o logicznym scenariuszu, wartko opowiedzianym, bez pretensjonalnych pseu-
doglebi w rezyserii ® oraz o sprawnej rezyserii, dobrej grze aktorskiej i operatorce,
sktadnemu montazowi *), o tyle juz film Jerzego Zarzyckiego Klub kawaleréw
(1962) powigkszyt grono nieudanych produkcji rozrywkowych zespotu. Aleksander
Jackiewicz w swojej recenzji okre$lit ten film jako featralizowany, szmirowaty
i wulgarny do tego — batagan. Nudny do niemozliwosci, nieSmieszny, bez Sladu
wdzigku, cigzki i meczqcy, gdzie wysilek tworcow czuje sie wprost fizycznie '3,
Krotko po premierze Klubu kawalerow doszto w ,,Iluzjonie” do zmiany personalnej
na kluczowym stanowisku.

Zespol Filmowy ,,Iluzjon” pod kierownictwem Czestawa Petelskiego

Gdy w czerwcu 1963 r. Starski ustapil z prowadzenia zespotu ,,Iluzjon” (jak
pisze Edward Zajicek, pod naciskiem kolegow i przyjaciot '°), na stanowisku kie-
rownika artystycznego zastgpit go Czestaw Petelski 7. W potowie lat 60. rezyser
ten mial na swoim koncie kilka filméw fabularnych, niektére bardzo cenione i na-
gradzane, inne za$ — budzace spore kontrowersje ze wzgledu na tematyke. Do tej
grupy nalezy z pewnoscia Baza ludzi umartych (1958), adaptacja opowiadania
Marka Htaski Nastgpny do raju, ktéra dopiero po wielu zmianach oraz wprowa-
dzeniu innego zakonczenia zyskata szans¢ na rozpowszechnianie. Trzy lata p6zniej
Czestaw Petelski wraz z zong Ewa, z ktora tworzyt rezyserski duet, zrealizowat
Ogniomistrza Kalenia (1961), ekranizacje powiesci Jana Gerharda Zuny w Biesz-
czadach, podejmujacg temat walk Ludowego Wojska Polskiego z oddziatami NSZ
i UPA. Po latach film broni si¢ przyjeta przez tworcow westernowa konwencja,
niezwyktym wyrazem niektorych scen oraz sekwencji (np. $cinanie gtéw schwy-
tanych zotnierzy polskich lub ucieczka oficerow LWP przez pole minowe), kreacja
aktorska Wiestawa Gotasa w roli tytutowej oraz zdjeciami Mieczystawa Jahody,
ktory w kapitalny sposob wykorzystal zimowa sceneri¢ Bieszczad. W przededniu
objecia funkcji kierownika artystycznego ,,Iluzjonu” Czestaw Petelski realizowat
w zespole ,,Kamera” kolejng adaptacj¢ — tym razem opowiadania Romana Bratnego
Naganiacz (1963). Film, ktorego akcja rozgrywa si¢ podczas ostatniej zimy
IT wojny $wiatowej, opowiada o losach wegierskich Zydéow, ktorzy uciekli z trans-
portu kierowanego do obozu zagtady, oraz o bylym powstancu warszawskim, ktory
stal sie mimowolnym $wiadkiem ich egzekucji, a przez mtodg Zydoéwke zostat
oskarzony o wydanie jej rodakow. Jest w tym filmie zarys prawdziwej tragedii '* —
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pisat po latach Andrzej Werner, majac na mysli postawe bohatera filmu oraz oko-
licznosci, w jakich si¢ znalazt. Wedtug krytykow Naganiacz byt cenng pozycjg
z kregu tematyki wojennej '° oraz filmem, ktdrego forma artystyczna i tresci przy-
pominajq o dobrych, jak wida¢ nie wygaslych jeszcze tradycjach polskiej kinema-
tografii powojennej »°.

Jednak ze wzgledu na swoje cechy charakteru oraz dziatalno$¢ w Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej kierownik artystyczny ,,Iluzjonu” nie cieszyt si¢ sym-
patig srodowiska filmowego. Jak odnotowal Krzysztof Kornacki, Petelski byf
prominentem: czlonkiem partii juz od 1945 roku, sekretarzem organizacji uczel-
nianej w Szkole Filmowej w Lodzi, potem w roznych okresach cztonkiem egzeku-
tywy, a w koncu (w latach siedemdziesigtych) pierwszym sekretarzem Podstawowej
Organizacji Partyjnej przy Przedsiebiorstwie Realizacji Filmow ,, Zespoly Fil-
mowe . Ponadto mial za sobq okres szefowania Towarzystwu Przyjazni Polsko-
-Radzieckiej *'. Warto tez dodac, ze na przetomie lat 70. i 80. dziatat w Komitecie
Warszawskim PZPR, a w 1981 r. otrzymat propozycje przyjecia stanowiska szefa
kinematografii, z ktorej to oferty nie skorzystat 2. Zaangazowanie ideologiczne
Petelskich sprawito, ze po latach ich tworczos¢ bywa okreslana jako dworska, stu-
zgca polityce komunistycznej wladzy 2. Stad tez wielu dwezesnych tworcow fil-
mowych zachowato o Petelskim niepochlebne wspomnienia. Kazimierz Kutz
o tworcy Bazy ludzi umartych pisat w nastepujacych stowach: Przezywalismy go
., Petlurg”, bo mial Azje w sobie i wszyscy sie go bali. Byl komunistycznym chamem.
Przyciezkawy, biodrzasty i w radzieckim guscie pryncypialny. (...) Czesto uciekal
w alkohol, wtedy eksplodowat agresjq i jego prostactwo stalo si¢ niebezpieczne dla
otoczenia, bo ujawniala si¢ jego mania przesladowcza. (...) Mato kto go lubil.
Chetnie o nim zapominam **. Podobne wspomnienia o Petelskim zachowatl Andrzej
Zutawski. Pozniejszy tworca Trzeciej czesci nocy i Na srebrnym globie w 1962 r.
otrzymat propozycje asystentury przy realizowanych wowczas Czarnych skrzyd-
tach. Jak sam twierdzit: bylem na planie przez niecalq godzine jako najnowszy
asystent. Petelski wiasnie robit jakies probne zdjecia, zresztq z Beatq Tyszkiewicz,
i jak rozdart morde na jakiegos biednego rekwizytora, takiego malutkiego, w be-
reciku, ze mu nie przyniost cebuli tylko ogorek czy cos, czy stolek zamiast krzesta
(...) to ja si¢ zawinglem na piecie, wzigtem plecaczek i wrocitem do Warszawy. (...)
Powiedziatem, ze nie Zycze sobie by¢ swiadkiem takiego traktowania kogokolwiek
na planie filmowym .

Zupehie inng opinig, pozbawiong osobistych i politycznych animozji, przytacza
Sylwester Checinski, ktory w latach 70. pehit funkcje zastepcy Petelskiego
w ,,Iluzjonie”. W jego oczach Petelski jawi si¢ jako rezyser Swietnie znajacy warsz-
tat filmowy, cztowiek, ktéry scementowat zespot swoim profesjonalizmem *°. We-
dlug autoréw ksiazki o tworcy Samych swoich, wqtek ten — uznanie dla
umiejetnosci rzemiesSiniczych, dla znajomosci zasad sztuki filmowej, dla praktycz-
nych umiejetnosci opowiadania obrazem filmowym — byl priorytetem w ocenach
Checinskiego ?’. Mimo roznic politycznych (Checinski byt bezpartyjny) obaj
tworcy $wietnie si¢ ze sobg dogadywali. Petelski przez caly czas byl wysoko
w strukturach partyjnych. Roznilismy sie, dyskutowalismy. Gdy miatem inne zdanie,
to przyjmowal ten fakt do wiadomosci *® — méwit po latach.

W jednym z pierwszych wywiadoéw po przyjeciu funkcji kierownika artystycz-
nego Czestaw Petelski mowit: Chcielibysmy — jest to mozliwe, oczywiscie, dopiero
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po pewnym czasie (...) — dopracowac si¢ wspolnie okreslonej linii programowej,
nie realizowaé filmow przypadkowych. Interesujq nas zwlaszcza dwa kierunki. film
wspdlczesny i film szeroko pojetych tradycji narodowych *. W tym samym wywia-
dzie Petelski zapowiadat realizacj¢ Barw walki (rez. Jerzy Passendorfer, 1964),
ktore staty sie jednym z najwigkszych sukcesow zespotu w latach 60. oraz emble-
matycznym przyktadem nurtu ,.kina partyzanckiego”. Wsrdd zasygnalizowanych
przez Petelskiego projektow, ktore nie doczekaty sig realizacji, warto wspomnie¢
miedzy innymi o scenariuszu Sciety las, opowiadajacego bardzo osobistq historie
polskiego zolnierza, pokazang na tle walk o Kofobrzeg *°, projekt Macieja Patkow-
skiego i Bohdana Porgby pt. Pierscien, ktory poruszat problem odpowiedzialnosci
spotecznej miodziezy 3! oraz Szkole janczaréw Jerzego Zarzyckiego, podejmujacy
temat germanizacji Polakow 2.

Jednak nie tylko ,,kino nowej pamigci” byto dominantg produkcji zespotu ,,Iluz-
jon”. W zespole Petelskiego powstawaly rowniez filmy o niejednoznacznej wy-
mowie politycznej, skupiajace na sobie gniew przedstawicieli frakcji ,,partyzantow”
oraz cztonkow Zwiazku Bojownikow o Wolno$¢ i Demokracje. Za przyktad moze
postuzy¢ Agnieszka 46 (1964; rez. Sylwester Checinski); jego tytutowa bohaterka,
mtoda nauczycielka (Joanna Szczerbic), trafia do matej wioski, ktorg rzadzi byty
wojskowy, sottys Balcz (Leon Niemczyk). Film zaatakowali wysoko postawieni
oficerowie Ludowego Wojska Polskiego, m.in. putkownik Zbigniew Zatuski oraz
general Zygmunt Berling **. Ten pierwszy, autor ksigzki Siedem polskich grzechow
gltownych, oskarzat Checinskiego o szarganie pamigci zotnierzy, ktorzy wyzwolili
kraj, a swoja dziatalnoscig spoteczng udowodnili oddanie ojczyznie. Wedtug Zatu-
skiego film Checinskiego jest gleboko niemoralny wobec historii tego kraju, w kto-
rym zolnierski mundur i bojowe odznaczenia sq jednak oznakq nie zdziczenia, lecz
trudnego starania o realizacje szlachetnych idealow, w imie spolecznej potrzeby
(...). Wimig czego? W imig zwalczenia ,, kompleksu kombatantow”’? 3. W podobnym
tonie wypowiedzial si¢ rowniez general Berling; zdaniem bylego dowddey 1. Dy-
wizji Piechoty im. Tadeusza Ko$ciuszki film przekazywat negatywny obraz zde-
mobilizowanych zohierzy. Berling stwierdzal, ze juz sam fakt wypuszczenia takiego
filmu sugeruje cos bardzo ztego w rozumieniu wartosci calego wojska, i na jego
wielkq, twérczq i bohaterskq role w tworzeniu paristwa rzuca ponury cien .

Poza wspomnianymi wcze$niej Barwami walki niewiele filmow ,,Iluzjonu” tra-
fito do kanonu polskiego kina. Bezsprzecznie takim przyktadem sg Sami swoi (rez.
Sylwester Checinski, 1967), komedia, ktora do dzi$ bawi Polakéw i ktdra doczekata
sie sequeli (wspomne o nich w dalszej czesci artykutu). Na drugim biegunie znaj-
duja si¢ produkcje, ktote w momencie premiery zgodnie zaliczono do artystycznych
porazek i niepowodzen — w tym kontekscie wystarczy wspomnie¢ Niedziele spra-
wiedliwosci (rez. Jerzy Passendorfer, 1965), Zejscie do piekta (rez. Zbigniew Kuz-
minski, 1966) czy Zwariowang noc (rez. Zbigniew Kuzminski, 1967). ,,Iluzjon”
rozpoczat rowniez wspotprace z telewizja. Juz w 1964 r. zaczgto realizacje cyklu
Drzien ostatni, dzien pierwszy (1965), opowiadajacego o ostatnich dniach wojny
i pierwszych dniach pokoju na ziemiach polskich. W ramach tej serii powstaty
filmy Ewy i Czestawa Petelskich, Lecha Lorentowicza, Bohdana Poreby, Sylwestra
Szyszki oraz Stanistawa Roézewicza i Jerzego Zarzyckiego (ich filmy zostaly za-
trzymane przez cenzure *°). Za najwybitniejsze telewizyjne dokonanie ,,Iluzjonu”
z tego okresu nalezy uzna¢ adaptacje dwu pierwszych tomow powiesci Romana
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Bratnego Kolumbowie. Rocznik 20, zrealizowang przez Janusza Morgensterna jako
piecioodcinkowy serial Kolumbowie (1970). W pozniejszych latach spora popu-
larno$cig cieszyt si¢ serial Sylwestra Checinskiego Droga (1973).

Zespol Filmowy ,,Iluzjon” w latach 70.

W ,,Iluzjonie” robi si¢ filmy ,,dla ludzi” ¥’ — pisat o zespole w 1976 r. Oskar
Sobanski. Analizujgc dorobek artystyczny i wyniki frekwencyjne filmow zrealizo-
wanych w ,,Iluzjonie” w tej dekadzie, mozna stwierdzi¢, ze po pierwsze byt to
okres najwigkszego rozkwitu tego zespotu, po drugie za§ opinia dziennikarza
,Filmu” nie byta nieuzasadniona. Ztozyto si¢ na to wiele czynnikdw. Pierwszym
z nich jest kadra rezyserska. W ,,Iluzjonie” w latach 70. filmy realizowato ponad
dwudziestu rezyseréw. Byli wérdd nich: Sylwester Checinski, Whadystaw Slesicki,
Zbigniew Kuzminski, Janusz Nasfeter, Jan Lomnicki, Barbara Sass, Jan Batory
czy Roman Zatuski %%, a wicc rezyserzy sprawni warsztatowo, o ustalonej pozycji,
realizujacy zarowno interesujace wspolczesne filmy psychologiczne, jak i lubiane
przez publiczno$¢ pozycje gatunkowe (melodramaty, filmy sensacyjne, komedie).
W tej dekadzie zmienita si¢ rowniez obsada stanowiska kierownika literackiego.
Po $mierci Zdzistawa Skowronskiego zastapili go kolejno: Andrzej Mularczyk
(w latach 1970-1977) i Jerzy Stefan Stawinski (od 1977 roku). Byli to autorzy znani
jako scenarzysci cenionych i lubianych filmow fabularnych (Mularczyk: Sami swoi,
Droga, Niespotykanie spokojny czlowiek, Stawinski: Czlowiek na torze, Kanat,
Eroica, Krzyzacy). Swoimi nazwiskami gwarantowali wysoki poziom opieki lite-
rackiej oraz wspolprace z ,,Iluzjonem” pisarzy o znanych i glosSnych nazwiskach.
W latach 70. w zespole Petelskiego zrealizowano filmy na podstawie scenariuszy
m.in. Janusza Glowackiego (Trzeba zabicé te mitos¢ /rez. Janusz Morgenstern,
1972/), Ireneusza Iredynskiego (Roman i Magda /rez. Sylwester Checinski, 1978/),
Joanny Chmielewskiej (Skradziona kolekcja /rez. Jan Batory, 1979/), Jerzego Ja-
nickiego (Hasfo /rez. Henryk Bielski, 1976/) czy Stanistawa Grochowiaka (Chlopcy
/rez. Ryszard Ber, 1973/).

Ciekawych odkry¢ dostarcza analiza wynikow finansowych ,,Iluzjonu” z lat 70.
Z Zestawienia informacyjno-porownawczego o produkcji i rozpowszechnianiu fil-
mow polskich w latach 1972-1978 wg zespolow * sporzadzonego przez Naczelny
Zarzad Kinematografii wynika, ze w tym czasie ,,Iluzjon” byt instytucja przyno-
szacg najwicksze wptywy z rozpowszechniania (patrz: Tabela 1). Byt przy tym jed-
nym z dwodch zespotoéw, ktore nie odnotowaty strat — drugim byt zespot ,,Silesia”
Kazimierza Kutza, ktory odnidst sukces frekwencyjny za sprawg filmu Tredowata
(rez. Jerzy Hoffman, 1976). ,,Pod kreska” znalazty si¢ wszystkie pozostale zespoty,
czyli ,,X”” Andrzeja Wajdy, ,,Kadr” Jerzego Kawalerowicza, ,,Pryzmat” Aleksandra
Scibor—Rylskiego, ,,Jor” Stanistawa Rozewicza, ,,Panorama” Jerzego Passendorfera
(zlikwidowana w 1975 roku) oraz powotany w 1975 r. ,,Profil” Bohdana Por¢by,
ktéry odnotowat najgorszy wynik ze wszystkich zespotéw, przynoszac straty w wy-
sokosci niespetna 120 milionéw zi.

Na tak dobre wyniki frekwencyjne i finansowe ,,Iluzjonu” ztozyty si¢ sukcesy
trzech filmoéw, ktore reprezentowaly bardzo dobry poziom artystyczny, cieszyty
si¢ wielkim powodzeniem ws$rod publicznosci, w dwoch przypadkach trafiajac do
zestawienia dziesieciu polskich filmow o najwiekszej frekwencji 4°. Pierwszym
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z nich byta adaptacja powiesci Henryka Sienkiewicza W pustyni i w puszczy (1973)
zrealizowana przez Whadystawa Slesickiego. Do konca 1978 r. film obejrzato
ponad 22 mln widzoéw #'. Ogdlny koszt produkcji wynidst ponad 60 min zt, za$
wplywy z rozpowszechniania — ponad 170 mln zt 42,

Dwa pozostate kinowe hity ,,Iluzjonu” to kolejne czgsci trylogii o zwasnionych
rodach Kargulow i Pawlakow — Nie ma mocnych (1974) 1 Kochaj albo rzuc¢ (1977)
w rezyserii Sylwestra Checinskiego. Catkowity koszt produkcji pierwszego filmu
to niespetna 10 min zt, wptywy z rozpowszechniania wyniosty ponad 50 mln zt 4.
Produkcja Kochaj albo rzué, ze wzglgdu na liczne zdjecia realizowane w Stanach
Zjednoczonych, kosztowata kinematografi¢ niecate 25 mlin zt. Byt to jednak koszt,
ktory warto byto ponies¢ — juz pottora roku po premierze film przyniost wptywy
w wysokosci nieco ponad 117 mln zt . Do konica 1978 r. obejrzato go 7 867 000
widzow, juz rok pozniej liczba ta wyniosta 8 471 396 widzow, dzigki czemu trafit
on na ostatnie miejsce ,,Ztotej dziesiatki” filmow polskich z najwigksza frekwen-
cjg ¥. Niewatpliwie wptynela na to atrakcyjna i zabawna fabula kazdego z filmow,
ale rowniez fakt, ze bohaterowie tej serii juz po premierze pierwszej czgsci tryptyku
— Samych swoich — zdobyli sympati¢ publicznosci. Jak zauwazyt Arkadiusz Le-
wicki, sifa filmow Checinskiego i Mularczyka thwi nie tylko w tym, ze staly sie one
czesciq polskiego jezyka i zrodiem niezliczonej liczby powszechnie rozpoznawal-
nych cytatow, tworzgcych plaszczyzne porozumienia kolejnych pokolen, ale takze
w tym, ze Swietnie opisujq nasze narodowe wady i przywary, zalety i cnoty *.

Oczywiscie w latach 70. w filmografii ,,Iluzjonu” mozna znalez¢ rowniez ewi-
dentne pomytiki i filmy, ktére publiczno$¢ zdecydowanie odrzucita. Nie sposob nie
zauwazy¢, ze winny temu jest kierownik artystyczny zespotu, realizujac w pierw-
szej potowie lat 70. niezwykle drogie i wystawne ,historyczne giganty” biogra-
ficzne: Kopernika (1972) 1 Kazimierza Wielkiego (1975). Wedlug Krzysztofa
Kornackiego filmy te mialy by¢ ilustracjq jak najbardziej wspolczesnego programu
spoteczno-politycznego. Nadrzedny sens pierwszego z nich — ktorego premiera
uswietnita obchody piecsetlecia urodzin wielkiego astronoma — wyrazat sie znow
w konflikcie racji religijnych i swieckich. (...) Drugi film byl holdem dla politycz-
nego racjonalizmu i pragmatyzmu ¥’

Rok produkcji Kazimierza Wielkiego oraz wypowiedzi Petelskich na temat ty-
tulowego bohatera, problematyki filmu i jej analogii do wspdtczesnosci przywodza
wprost na mysl déwczesnego I sekretarza KC PZPR Edwarda Gierka. W tym kon-
tek$cie warto zacytowa¢ wypowiedz Jerzego Rutowicza, jednego z kierownikow
produkcji filmu, ktory stwierdzit: Jak wiemy, Edward Gierek chcial, aby go utoz-
samiano z budowniczym wielkiej, murowanej Polski. Poparcie Gierka pozwolilo
Petelskim na podjecie realizacji tak kosztownego filmu *. Rzeczywiscie oba filmy
kosztowaly polska kinematografi¢ facznie ponad 120 mln zl, przynoszac przy tym
wielkie straty . Jednocze$nie jednak, jak zauwazyt Oskar Sobanski, ,, Kopernik”,
,Motyle” i ,, W pustyni i w puszczy” wpisaly sie na liste 10 najczesciej sprzedawa-
nych za granice filméw kinowych 5-lecia (na 3. 6. i 10. miejscu) *°.

Na przetomie 1979 1 1980 r. w ,,Iluzjonie” powstawatly jeszcze migdzy innymi:
debiut kinowy Barbary Sass Bez milosci, wojenny film opowiadajacy o ostatnich
dniach II wojny $wiatowej oraz wyzwoleniu kraju przez Armi¢ Czerwona Gwiazdy
poranne (rez. Henryk Bielski na podstawie scenariusza Ewy Petelskiej), marynis-
tyczny film obyczajowy Krab i Joanna (rez. Zbigniew Kuzminski) czy realizowana
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w koprodukcji ze Zwiazkiem Radzieckim druga czg¢s¢ biografii Feliksa Dzierzyn-
skiego Krach operacji Terror (rez. Anatolij Bobrowski) >'. W tym samym czasie
w produkceji byly rowniez pierwsze odcinki do dzi$ przypominanego przez tele-
wizje¢ serialu Jana Lomnickiego Dom.

Karnawal ,,Solidarnos$ci” a zespoly filmowe

Na Zjezdzie Filmowcow Polskich (listopad 1980 i marzec 1981) Andrzej Wajda
ponownie przedstawil propozycje Srodowiska, aby zespoly otrzymaty uprawnienia
pelnej samodzielnosci (...). Zgdano tez, by nowi kierownicy artystyczni byli wybie-
rani przez wszystkich realizatorow filmow fabularnych 3 — tymi stowami wplyw
karnawatu ,,Solidarno$ci” na funkcjonowanie polskiej kinematografii opisywat
Mieczystaw Wojtczak, w potowie lat 70. wiceminister kultury. Z kolei, jak zauwa-
zyt Krzysztof Kornacki, wraz ze wzrostem opozycyjnych nastrojow w drugiej po-
towie lat siedemdziesigtych narastat takze konflikt miedzy Petelskimi a czescig
srodowiska filmowcow. Nie tyle nawet filmy, ile zaangazowanie polityczne Petel-
skiego, miedzy innymi jako sekretarza egzekutywy POP, rzutowato na wzajemne
relacje >3. Wydarzenia z sierpnia 1980 r. doprowadzily do pewnej liberalizacji
w stosunkach wtadzy z tworcami filmowymi. Jednym z nich byto porozumienie
podpisane 23 stycznia 1981 r. migdzy Stowarzyszeniem Filmowcow Polskich, kie-
rowanym wowczas przez Andrzeja Wajde, a Ministerstwem Kultury i Sztuki. Zna-
lazt si¢ w nim nastepujacy zapis: SFP ma zagwarantowany wplyw na sposob
powolywania, obsadg personalng i sposob funkcjonowania Zespotow Filmowych
we wszystkich gatunkach filmowych %*. Jednak jeszcze przed podpisaniem porozu-
mienia, 7 grudnia 1980 r., odbylo si¢ Walne Zebranie Sekcji Fabularnej Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich, na ktorym przyjeto (...) Ordynacje Wyborow na
Kierownikoéw Artystycznych nowych Zespotow Filmowych 3%, w ramach ktorej
pierwszym etapem mialy by¢ prawybory, w ktorych cztonkowie Sekcji Fabularnej
mieli wybra¢ 12 kandydatow na kierownikow artystycznych zespotdéw, a sposrod
tej grupy miata zosta¢ sformowana ostateczna obsada tych instytucji. W prawybo-
rach najwigcej glosow — odpowiednio 178, 157 1 153 — otrzymali Andrzej Wajda,
Krzysztof Zanussi i Wojciech Jerzy Has. Poza nimi wytypowani zostali rowniez:
Janusz Majewski, Ernest Bryll, Jerzy Kawalerowicz, Janusz Morgenstern, Jerzy
Hoffman, Grzegorz Krolikiewicz, Janusz Kijowski, Henryk Kluba i Andrzej Trzos-
-Rastawiecki. Mandatu $rodowiska nie otrzymali m.in. Mieczystaw Waskowski
(6wczesny sekretarz POP przy PRF ,,Zespoly Filmowe”; 46 gtoséw), Bohdan Po-
reba (kierownik artystyczny Zespotu Filmowego ,,Profil”; 47 gtosow) oraz kierow-
nik artystyczny ,,Iluzjonu” — Czestaw Petelski (49 gloséw) *. Z 12 kandydatow
zespoty filmowe objeli (nie na dtugo, na co wptyw miala sytuacja polityczna) na-
stepujacy tworcy: Andrzej Wajda (zespot ,,X”), Krzysztof Zanussi (,, Tor”), Wojciech
Jerzy Has (,,Rondo”), Ernest Bryll (,,Silesia”), Jerzy Kawalerowicz (,,Kadr”), Janusz
Morgenstern (,,Perspektywa’), Jerzy Hoffman (,,Zodiak”) i Grzegorz Krélikiewicz
(,,Aneks”). Jak stwierdzit Andrzej Wajda w uzasadnieniu wyborow: Zarzqd Glowny
uwaza, ze powstate 8 Zespolow zaspokaja w calosci potrzeby kinematografii fabu-
larnej i ewentualne powigkszanie tej liczby byloby sprzeczne z interesami Srodowiska
tworczego, jak rowniez naruszeniem przyjetych przez Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich demokratycznych zasad obowigzujgcych w tej sprawie ™.
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ZESTAWIENIE INFORMACYJNO-POROWNAWCZE O PRODUKCH | ROZPOWSZECHNIANIU FILMOW POLSKICH W LATACH 1972-78 WG ZESPOLOW

. o R Wyniki rozpowszechniania od premiery
Liczba kopii Koszty produkcji i rozpowszechniania filméw (w tys.) do 30.V1.I76r.
L.p. Lata Liczba tytutow Roinica 14-11 Kierownik Zespolu
70| 35 16 vﬁncxa_ Produkcji Reklamy Ogdtem Seanse Widzowie Wphywy
filmu kopi filmu koszty w tys. w tys.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
1 Zespdt "X" 1972-78 15 4 | 355 | 308 167988 12619 4026 184633 110024 15814 135240 -45393 Andrzej Wajda
2 Zespol "Kadr" 1972-78 17 5| 374 | 342 316441 20419 5120 341980 179837 29964 224640 -117340 Jerzy Kawalerowicz
3 Zespol "Pryzmat” | 1972-78 25 - | 683 | 814 202956 20770 7695 231421 198731 16867 138500 -92921 Aleksander Scibor-Rylski
4 Zespot " 1972-78 12 - | 281 | 312 143340 10467 3154 156961 89203 12533 166709 9748
5 Zespét "Tor" 1972-78 16 - | 352 | 345 144419 14845 3668 162932 115503 12456 117437 -45495 Stanistaw Réiewicz
6 Zespdt "Profil" 1975-78 12 - | 200 | 113 123133 4866 2580 130579 19288 1417 11353 -119186 Bohdan Porgha
7 Zespot "lluzjon" 1972-78 28 4 | 872 | BazZ 415120 37427 6238 458785 371076 55917 485905 27120 Czestaw Petelski
8 | Zespot "Panorama" | 1972-78 16 4 | 396 | 399 123461 15379 2614 141454 150105 16126 125054 Jerzy Passendorfer
RAZEM: 141 17 | 3553 | 3475 1636858 136792 35095 1808745 1233767 161094 1408878 -399867
Opracowanie wiasne na podstawie: Zest ia inft yine wynikdw mzpo hntania filmaw w latach 1972-1980, 1973-1981, Archiwum Akt Nowych, zespdt Naczelnego Zarzadu Kinematografii, sygn. 4/47, k. 22
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Zarowno Czestaw Petelski, jak i Bohdan Porgba oraz Ryszard Filipski (kierow-
nik artystyczny Zespotu Filmowego ,,Krakéw”, powotanego — przy licznych pro-
testach kierownictwa SFP — 1 marca 1980 r., energicznie protestowali przeciwko
likwidacji ich zespolow. Probowali ingerencji na najwyzszych szczeblach partii,
czego dowodem jest m.in. list z 27 kwietnia 1981 r. do Biura Politycznego KC
PZPR kierowany w trosce o drastycznie ostatnio ograniczane wplywy Partii na
tworczosé filmowq *8, czego efektem jest wyeliminowanie z dzialar kinematografii
(...) trzech partyjnych zespotow 3°. W dalszej czesci listu znalazly sie nastepujgce
sformutowania: Jezeli mowimy o ich partyjnosci to nie mamy na mysli wylgcznie
przynaleznosci organizacyjnej ich kierownictw i rezyserow, ale charakter tworczo-
sci, konsekwentng realizacje filmoéw o nastawieniu patriotyczno-wychowawczym.
Likwidacja tych Zespotow poprzedzona niewybrednymi atakami paryskiej ,, Kul-
tury” i ,, Wolnej Europy”, a potem ulotek i gazetek KOR, wreszcie czegsci oficjalnej
prasy przechyla uklad w naszej kinematografii na korzysc tych sit, ktore korzystajgc
z hasel odnowy i demokratyzacji usitujq wyrwac kinematografie spod kontroli spo-
tecznej, co umozliwia im kapitulanckie porozumienie zawarte pomiedzy Ministrem
Kultury i Sztuki a przewodniczgcym Stowarzyszenia Filmowcow Polskich. Sity te
dgzq do narzucenia calej kinematografii swego ideowego dyktatu, stworzenia mo-
nopolu jednej, ekstremalnie nastawionej grupy tworcow .

Petelski, Poreba i Filipski nalegali na przywrdcenie ich zespotow filmowych,
poza tym jednak wnosili o powolanie niezaleznego programowo * Przedsigbiorstwa
Realizacji Filmow, w ramach ktorego dziatataby Rada Artystyczno-Programowa zto-
zona z partyjnych publicystow, literatow oraz dziataczy zaktadoéw przemystowych.
Konczyli swoj list nastepujacymi zdaniami: Jestesmy za pluralizmem w tworczosci,
ale bedgcym takq wielkoscig, w ktorej musi si¢ znalez¢é miejsce dla tworcow nieko-
niunkturalnie zwigzanych z Partig ©*. Trudno dzi$ stwierdzi¢, jaki skutek odnidst list,
w dotychczasowych poszukiwaniach nie znalaztem bowiem odpowiedzi ze strony
Biura Politycznego KC PZPR. Reaktywowania ,,Iluzjonu” i ,,Profilu” ich kierownicy
artystyczni doczekali si¢ niecaty rok pdzniej, przy czym odbyto si¢ to w zupehie in-
nych okolicznosciach politycznych, o czym bedzie jeszcze mowa.

Przeciwko likwidacji partyjnych zespolow filmowych protestowaly rowniez or-
ganizacje partyjne niektorych zaktadow pracy, m.in. Huty ,,Warszawa”, w ktorej
swoja siedzibe mialo kierowane przez Bohdana Porgbe Stowarzyszenie ,,Grun-
wald”. W sprawie ,,Iluzjonu”, ,,Profilu” i ,,Krakowa” interweniowat w Wydziale
Kultury KC PZPR Wiestaw Gemza, I sekretarz Komitetu Fabrycznego tego za-
ktadu pracy. Jak stwierdzit, decyzja o likwidacji tych zespolow wzbudzita w czton-
kach Komitetu niepokdj . Zauwazono przede wszystkim, ze w ,,Profilu”, powstaty
filmy podejmujace tematy i problematyke klasy robotniczej i zwracajgce uwage
na narastajgcy kryzys zaufania do wladzy i wynaturzenia w jej dziataniach **. Jako
przyktad podawano Wysokie loty (1979) Ryszarda Filipskiego oraz Gdzie woda
czysta i trawa zielona (1977) Bohdana Poreby — film, ktory dwczesny premier Piotr
Jaroszewicz miat okre$li¢ jako stuszny politycznie, ale zly artystycznie %. Robotnicy
Huty ,,Warszawa”, ktorzy wedlug Gemzy mieli moralne prawo, jako reprezentanci
wielkoprzemyslowej klasy robotniczej domagac si¢ utrzymania tych zespotow fil-
mowych, ktorych tworczos¢ artystyczna zawsze byta bliska problematyce ruchu ro-
botniczego i partii %, zwracali si¢ 0 mozliwo$¢ kontynuowania dziatalnosci
zespotow Czestawa Petelskiego, Bohdana Poreby i Ryszarda Filipskiego. Jak za-
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uwazyli (w tonie podobnym do stwierdzen z listu do Biura Politycznego): Jestesmy
za demokracjq i samorzgdnoscig, ale swobody te nie mogq oznacza¢ likwidacji
kontroli spotecznej i wplywu partii na tworczos¢ kulturalng tym bardziej, ze finan-
sowana jest ona ze srodkow spoleczenstwa ¢’. Odpowiedz na te glosy stanowit ko-
munikat prasowy Prezydium Stowarzyszenia Filmowcoéw Polskich. W opinii tej
instytucji jakakolwiek proba przywrocenia zlikwidowanych zespotow oraz obrony
ich kierownictw jest vetem wobec przywrocenia honorowych zasad Zycia publicz-
nego, probg nawrocenia do praktyk manipulacji personalnych i wyzwaniem wobec
obywatelskiego wysitku podjetego przez ludzi filmu dla wyprowadzenia kinemato-
grafii polskiej z cigzkiego kryzysu .

Zespot Filmowy ,,Iluzjon” po reaktywacji

Migdzy (pierwsza) likwidacja ,,Iluzjonu” a jego reaktywacja zostat ogloszony
w Polsce stan wojenny. W tym momencie tez po raz kolejny data o sobie zna¢ ideo-
logiczna postawa Czeslawa Petelskiego. Jak wspomina scenograf Andrzej Halinski,
W PRF ,, Zespoly Filmowe” szalala czarna sotnia pod wodzq watazki-rezysera Cze-
stawa Petelskiego. Widzialem na wlasne oczy, jak ten zazywny, niemtody juz mez-
czyzna, posapujqc z wysitku, wltasnorecznie wynosil na korytarz meble z pokoju
zajmowanego uprzednio przez Solidarnosé¢ ©°. W kolejnych miesigcach ta postawa
nie stabla, raczej si¢ umacniata. Kilka dni po kolaudacji Bolestaw Michatek wrocit
z zagranicy. Dowiedzial si¢ z jakichs zrodel, Ze po projekcji filmu, w przerwie ,,na
papierosa’”’, jeszcze przed oficjalng dyskusjg, Czestaw Petelski, Bohdan Poreba
i putkownik Lang stali w kqcie i cos szeptali. Ktos podstuchal fragmenty ich roz-
mowy. Postanowili skutecznie, raz na zawsze zniszczy¢ ten wredny, antypolski film
(...)7°. Chodzi oczywiscie o film Przestuchanie (1982; rez. Ryszard Bugajski). Pod-
czas wspomnianej wezesniej kolaudacji 7! film z pozycji partyjnej zaatakowali Mie-
czystaw Waskowski, Bohdan Por¢ba oraz Czestaw Petelski. Zarzucali filmowi, ze
mimo podjecia tematu ,,historycznego” znajduja si¢ w nim liczne odwotania do
wspotczesnosei. Do tego, wedtug kierownika artystycznego ,,Iluzjonu”, jest to film
antysocjalistyczny. Zrobiony z przyczyn wylgcznie propagandowych. Z jawnej nie-
nawisci do tego, co sie dzieje dzisiaj i bedzie dziafo jutro ™.

2 stycznia 1982 r. w Wydziale Kultury KC PZPR zostal przyjety dokument pod
tytutem Projekt proponowanych dzialan w srodowisku filmowym. Wedhug autorow,
srodowisko filmowe od diuzszego czasu zdominowane zostato przez ludzi zwiqza-
nych z opozycjq polityczng, co szczegolnie uwidocznito si¢ po sierpniu 1980 roku,
a zwlaszcza po Nadzwyczajnym Walnym Zjezdzie Stowarzyszenia Filmowcow Pol-
skich, ktory odbyt si¢ 8 marca 1981 roku. Grupy pozytywne w ostatnich latach zos-
taly zepchnigte na margines dzialalnosci kinematografii w wyniku terroru
politycznego i niewybrednych atakéw politycznych 3.

W dalszych partiach autorzy projektu postulowali zwolnienie z pracy osob po-
wigzanych z ,,Solidarnoscia”, stworzenie nowego stowarzyszenia filmowcow pod
nazwg Zwigzku Polskich Filmowcow oraz rozwigzanie powotanych w 1981 r. ze-
spotow filmowych i powotanie nowych instytucji. Wsrdd proponowanych nowych
kierownikow zespotow filmowych znalazty si¢ nazwiska Ryszarda Filipskiego,
Bohdana Porgby, Janusza Kidawy, Czeslawa Petelskiego, Krzysztofa Zanussiego
i Janusza Morgensterna .
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Gwiazdy poranne, rez. Henryk Bielski (1979)

0 ,,Iluzjonie” wspomniano réwniez w materiale zatytutowanym Zespofy Fil-
mowe 1981/82. Ich autorzy stwierdzili, ze w przypadku Zespotu ,,Krakoéw” doszto
do naruszenia obowiazujacej zasady, powotujacej zespot filmowy na trzyletnia
kadencje, nie bylo zatem ani formalnych, ani merytorycznych przestanek do pod-
Jecia decyzji o rozwigzaniu zespotu. O ile w przypadku ,,Profilu” mogl by¢ za-
sadny zarzut o niskiej frekwencji na filmach tej instytucji, o tyle o ,,Iluzjonie”
napisano: Nie da si¢ zakwestionowac ani w plaszczyznie artystycznej, ani organi-
zacyjno-ekonomicznej uprzedniego dorobku ZF Iluzjon. Zespol ten znany byt z wy-
rownanego, wysokiego poziomu produkcji, a frekwencyjno-ekonomiczne efekty jego
dzialalnosci wysuwaly go na jedno z czotowych miejsc w kinematografii.

Reaktywacja ,,Iluzjonu” nastgpita 15 lutego 1982 r.; kierownikiem artystycz-
nym ponownie zostal Czestaw Petelski, jego zastgpca — Ryszard Filipski, kierow-
nikiem literackim — Jerzy Janicki, a szefem produkcji — Wiestaw Grzelczak. Byt
to juz jednak, biorgc pod uwage wczesniejsze dokonania i sukcesy, tylko cien daw-
nego ,,lluzjonu”.

Po pierwsze, dal si¢ zauwazy¢ znaczacy odptyw kadry artystycznej, ktora w la-
tach 70. stanowita o sukcesie tego zespotu. W latach 80. z dawnej kadry pozostali
tylko Ewa Petelska, Henryk Bielski (Hasto /1976/, Gwiazdy poranne /1979/) i Syl-
wester Szyszko (Ciemna rzeka /1973/, W stonicu i w deszczu /1979/, Czwartki ubo-
gich /1981/). W _Iluzjonie” zaczeli pracowaé aktorzy, przygotowujacy si¢ do
przejscia na drugg stron¢ kamery (Zygmunt Malanowicz i Franciszek Trzeciak)
oraz debiutanci, ktorzy jednak nie spehili poktadanych w nich nadziei (Jerzy
Ridan, Krzysztof Sowinski czy Marek Walaszek). Wymienieni na liscie cztonkow
zespohu ,,Iluzjon” z 1984 r. Wactaw Florkowski i Stefan Szlachtycz nie nakrecili
w ,,Iluzjonie” zadnego filmu.

Po drugie, lata 80. to rowniez drastyczne obnizenie poziomu artystycznego fil-
moéw L, Iluzjonu”. Jak zauwazatl w swoich wspomnieniach Janusz Kidawa, ktory
wczesniej realizowat filmy w ,,Profilu” 1 ,,Silesii”, nie bralem pod uwage, ze prze-
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Magiczne ognie, rez. Janusz Kidawa (1983)

chodze do zespolu majqcego fatalng opinie, z powszechnie nielubianym szefem —
Petelskim. Juz bardziej uznawano Porebe — moze dlatego, ze widziano w nim
glupka wymagajqcego wyrozumiatosci, w przeciwienstwie do Czesia, ktorego si¢
bano . Mato kto chcial si¢ wiec angazowaé we wspolprace z ,,Iluzjonem” (z pew-
noscia srodowisko filmowe szybko dowiedziato si¢ chociazby o stanowisku wy-
glaszanym przez Petelskiego na kolaudacji Przestuchania), stad tez do zespotu
trafialy scenariusze reprezentujace co najwyzej przecig¢tny poziom, w niektorych
przypadkach bardzo zty. Czg¢$¢ z nich otrzymato skierowanie do produkcji, w re-
kach za$ niedo$wiadczonych albo mato utalentowanych rezyserow zmieniaty si¢
w rownie nieudane filmy.

Ze wszystkich produkcji ,,Iluzjonu” zrealizowanych po reaktywacji najwigk-
szym powodzeniem cieszyt si¢ film wspomnianego Janusza Kidawy Magiczne ognie
(1983). Opowies$¢ o mtodym psychologu (Wiodzimierz Adamski), prébujacym roz-
wikta¢ zagadke tajemniczej $§mierci swojej ciotki, zostata zrealizowana na podstawie
scenariusza Ireneusza Iredynskiego 7. Wedtug Kidawy Petelski, przekazujac mu
scenariusz, sam ocenil, ze nie reprezentuje on najwyzszego poziomu i potrzebne
beda poprawki. Kidawa zas$ nie tylko nie byt tak sceptyczny dla tekstu Iredynskiego,
ale zauwazyl rowniez potencjat frekwencyjny. Wylowitem w nim wartosci gwaran-
tujgce powodzenie u widzow i to jeszcze bardziej mnie porajcowato. Moze by¢ hit!
Nasycenie akcji erotyzmem z pogranicza zboczen. (...) Czutem w tym scenariuszu
ukrytq kase ' pisat w swoich wspomnieniach. I rzeczywiscie, Magiczne ognie oka-
zaly si¢ frekwencyjnym sukcesem, ostatnim takim ,hitem” w historii ,,Iluzjonu”.
Nie tylko w catosci zwrocity sie koszty produkeji (nieco ponad 18 min zt 78), film
zanotowal rowniez wysokie wplywy z rozpowszechniania (nieco ponad 47 mln zl,
plus 245 tys. wplywow z eksportu) oraz liczng widowni¢ (faczna liczba widzow to
1 216 000) ™. Na tak duze zainteresowanie publiczno$ci ztozyta si¢ sensacyjna fa-
buta filmu, ale przede wszystkim duze nagromadzenie scen erotycznych. Wywoty-
wato to protesty niektorych widzow .
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Jednak wigkszo$¢ filmow ,,Iluzjonu” z lat 80. nie tylko nie zdobyta uznania
u publicznos$ci kinowej, ich niski poziom artystyczny i warsztatowy zauwazali row-
niez recenzenci. Niedostatki w filmach zespohu Petelskiego dostrzegano juz na ko-
laudacjach. O Komediantach z wczorajszej ulicy (rez. Janusz Kidawa, 1986) Jerzy
Peltz powiedzial: Ten film jest w swoim rodzaju kabaretem slgskim i moze na Slgsku
bedzie sie podobac, ale nie wroze temu filmowi powodzenia w innych rejonach
kraju (...) 8. Na inne aspekty zwrocit uwage putkownik Krzysztof Majchrowski.
(...) po samym tytule filmu oczekiwalem czegos wigcej, oczekiwatem wigkszej ilosci
scen odnoszqcych sie do dawnych tradycji, jakichs scen sentymentalnych, nostal-
gicznych, ale niestety bylo tego za malo i stqd wynika moje uczucie zawodu, a oglg-
dajqgc film ten miejscami dochodzitem do wniosku, ze jest on wrecz nudny 2,
w dalszej czgsci wypowiedzi zarzucajac Kidawie eksponowanie nago$ci oraz dys-
kusyjny poziom dowcipow i gagow. Ocenit Komediantow... raczej niedostatecz-
nie %3, Z mieszanymi uczuciami zostat rdwniez przyjety film Pieé kobiet na tle
morza (rez. Whadystaw Ikonomow, 1986), zrealizowany w koprodukcji z Bulgaria.
Czgs¢ uczestnikow kolaudacji zarzucata tworcom podjecie tematu niezrozumiatego
(los polskich kobiet w Bulgarii podczas II wojny $wiatowej), ktory nie zainteresuje
polskich widzoéw. Na inng kwesti¢ formalng zwrocit uwage Kazimierz Kozniewski.
Wedhtug pisarza polski widz jest przyzwyczajony do tego, ze kiedy oglgda filmy wo-
jenne, to w nich wiele sie dzieje, a tymczasem poza Swiadomosciq, Ze w tej osadzie
stoi todz podwodna, niewiele si¢ dzieje, nie ma nastroju grozy, niebezpieczenstwa,
co jest zwigzane nierozerwalnie z okresem wojny 3. Nie powiodta si¢ takze proba
stworzenia filmu kryminalnego. Koniec sezonu na lody (rez. Sylwester Szyszko,
1987), zrealizowany na podstawie stuchowiska radiowego kierownika literackiego
»luzjonu” Jerzego Janickiego (i wedtug jego scenariusza), zostal przyjety przez
kolaudantéw réwniez bez entuzjazmu. Jerzemu Peltzowi brakowato w tym obrazie
atmosfery zagrozenia, napigcia, ktore w pewnej chwili zostaloby rozladowane *.
W catosci odrzucono debiut Krzysztofa Sowinskiego Wakacje w Amsterdamie
(1985). Wedtug Jerzego Jesionowskiego film byt kolejnym przejawem czegos
niedobrego, co toczy naszq kinematografie od diuzszego czasu i uwazam tu, ze
szczegolnie zle skutki przynosi fakt, iz nawet w przypadku filmow debiutanckich
rezyser sam dla siebie pisze scenariusz, jest to choroba autarkii (...). W tym wy-
padku uwazam, ze scenarzysta nie zdal egzaminu (...) . Wtorowali mu Stani-
staw Trepczynski i Jan Rybkowski, a za wady filmu uznawali podjecie
wielokrotnie wykorzystywanego tematu, schematyczno$¢ scenariusza czy na-
gromadzenie zbyt wielu watkow.

Kulisy likwidacji ,,Iluzjonu”

W ostatnich latach funkcjonowania zesp6t ,,Iluzjon” oceniany byt dwukrotnie.
Pierwsza ocena miata miejsce w 1986 r. ¥ Komisja w sktadzie: Leon Bach, Roman
Boniecki, Czestaw Dondzitto, Zygmunt Janik, Jerzy Kossak, Edward Krasowski,
Janusz Majewski, Jerzy Peltz, Jerzy Schonborn, Mieczystaw Waskowski %%, oce-
niata dorobek wszystkich zespotow filmowych od poczatku 1984 r. do konca roku
1985. Zespot ,,Iluzjon” nie wykazal w tym okresie nadzwyczajnych dokonan. Pra-
wie polowa zrealizowanych w tej instytucji filmow: Smazalnia story (rez. Jozef
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Ggebski, 1984), Fetysz (rez. Krzysztof Wojciechowski, 1984), Sprawa si¢ rypla (rez.
Janusz Kidawa, 1984), Wakacje w Amsterdamie otrzymata 111 kategorie arty-
styczng ¥. Zaden ze zrealizowanych filméw nie przyniést wptywow do budzetu
Naczelnego Zarzadu Kinematografii. Katastrofalny wynik rozpowszechniania,
mimo [ kategorii artystycznej, osiagnat film Ewy i Czestawa Petelskich Kim jest
ten czlowiek (1984) °. Nie najlepiej rokowaty rowniez zaakceptowane scenariusze.
Wickszoé¢ z nich zostata przeniesiona na ekran. Dwa niezrealizowane to Slad czlo-
wieka, slad weza Romana Samsela, wspolczesna groteska polityczna, ktorej akcja
rozgrywa sig¢ w Srodowisku Polonii meksykanskiej °!, przeznaczona dla rezysera
Gerarda Zalewskiego oraz kontynuacja filmu Kim jest ten czlowiek pod tytutem
Bez znakow rozpoznawczych. Jedyna nagroda dla filmu ,,Iluzjonu” byta pozaregu-
laminowa nagroda na festiwalu w Karlovych Varach dla filmu Ultimatum (rez. Ja-
nusz Kidawa, 1984). Czlonkowie komisji odnotowali réwniez zazwyczaj
negatywne przyjecie filmow ,.Iluzjonu” przez prase. Nic dziwnego, ze w ocenie
»lluzjonu” znalazly si¢ nastepujace uwagi: Zespol ztozony jest z rezyserow o niezbyt
duzym doswiadczeniu artystycznym i niewielkim dorobku. (...) Obsada rezyserska
jest skromna i ilosciowo, i jakoSciowo. Kierownictwo Zespolu nie potrafito pozys-
kac sobie szerszego grona wspolpracownikow tworczych. (...) Opieka artystyczna
i produkcyjna pozostawia wiele do Zyczenia (...). Produkcja Zespotu nie nawigzuje
dobrego kontaktu z widowniq. (...) Sposrod 9 filmow tylko ,, Sprawa sie rypta” ma
szanse na uzyskanie nieztych wynikow frekwencyjnych i finansowych. Pozostale
filmy przynoszq znaczne straty **.

W konkluzji tej oceny ,,Iluzjon” otrzymat liczne zalecenia dotyczace zwiek-
szenia zarowno liczby wspotpracownikdéw (zwlaszcza scenarzystow), jak i oferty
gatunkowej (m.in. realizacja filmow dla widowni dziecigcej i mtodziezowej). Na
wdrozenie ewentualnego programu naprawczego (w archiwach brak informacji
o tym, czy faktycznie zostat on przygotowany) zabrakto jednak czasu. Juz bowiem
w kolejnym roku ,,Iluzjon” zostat poddany powtdrnej ocenie. Tym razem komisja
pod przewodnictwem Jerzego Schonborna w sktadzie: Roman Boniecki, Jan Bud-
kiewicz, Zygmunt Janik, Ryszard Koniczek, Jerzy Peltz, Jerzy Rutowicz, Jerzy
Sztwiertnia, Mieczystaw Waskowski %, wzig¢ta pod uwage dziatalno$é¢ zespotow
filmowych w kadencji 1984-1987. Oceny byty dla ,,Iluzjonu” druzgocace. Jedynie
dwa filmy zrealizowane w tych latach przez zespoét otrzymaty I kategorie arty-
styczng **. Tylko w przypadku jednego filmu — sensacyjnego Na cafosé (rez. Fran-
ciszek Trzeciak, 1986) — wplywy z rozpowszechniania byly nieco wigksze niz
koszty produkcji *°. W podsumowaniu $redniej frekwencji na seansach filmowych
,»lluzjon” zajat siddme miejsce ze wszystkich o$miu zespotdw °, w podsumowaniu
srednich wplywow z seanséw — miejsce ostatnie. Kilka filmow ,,Iluzjonu”, zali-
czanych przez komisj¢ do kina popularnego, zostato ocenionych jako pomytki ar-
tystyczne *7. Generalna ocena zespotu kierowanego przez Petelskiego byta
negatywna: W kadencji 1984-87 ,, Iluzjon” osiggngt najmniej korzystny wynik ze
wszystkich zespotow. Zlozyly sie na to niskie kategorie artystyczne (...) stabe efekty
rozpowszechniania (...) niski stosunek wplywow z rozpowszechniania i eksportow
do kosztu produkcji (...) brak liczgcych sie nagrod, tylko dwa — i oba nieudane —
debiuty (...). Il potowa kadencji nie przyniosta poprawy w stosunku do I-ej; nalezy
sqdzié, ze Zespol nie wyciggngl prawidlowych wnioskow z negatywnej oceny jego
dziatalnosci na pétmetku *8.
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Premiera ostatniego filmu ,,Iluzjonu” odbyta si¢ 7 listopada 1988 r. Byta to nie
najlepiej przyjeta komedia wojenna Janusza Kidawy Stawna jak Sarajewo (1987).
Dzien pdzniej rozpoczeta si¢ emisja serialu telewizyjnego Henryka Bielskiego Bal-
lada o Januszku (1987). Ostatni odcinek, pod znamiennym tytutem Gorzko, gorzko...
zostal wyemitowany 27 grudnia 1988 r. w programie II Telewizji Polskiej *°.

Janusz Kidawa tak wspominat ostatnie chwile ,,Iluzjonu”: Zespo? ,, lluzjon” nie
miat ,, Nad Niemnem” ' i to mialo powazne konsekwencje, bo taki hit frekwencyjny,
ktory zapedzil do kin kilka milionow ludzi mogtby postawié na nogi kazdego deficy-
towca. (...) Gdyby ktos uswiadomit sobie, ze to w tym zespole powstali ,, Sami swoi”’
z rekordowym powodzeniem, nie mogtby si¢ nadziwi¢ nad upadkiem tego zespolu,
ale wtedy kierownikiem literackim byt Skowronski i vezyserzy Igneli do zespotu. Teraz
po stanie wojennym ,,Iluzjon” byt zespolem trefuym. Ktokolwiek tu zawital, stawat
sig tredowatym. Nic dziwnego, ze rezyserzy unikali Petelskiego. (...) Jakby w prezen-
cie urodzinowym dostat Czesio pismo z Ministerstwa Kultury: ,, Zespot Iluzjon ulega
likwidacji ze wzgledu na niezadowalajgce wyniki ekonomiczne” '°,

Tak samo gorzko, jak dziatalno$¢ zespotu ,,Iluzjon”, konczyta si¢ kariera arty-
styczna Czestawa Petelskiego. Po likwidacji zespotu stat si¢ cztonkiem innej ,,par-
tyjnej” instytucji — Zespotu Filmowego ,,Profil” kierowanego przez Bohdana
Porgbe. Na przetomie 1987 1 1988 r. rezyser Bazy ludzi umarlych napisat scenariusz
sensacyjno-obyczajowego filmu na podstawie powiesci Jana Dobraczynskiego
Dlonie na murze 2. Akcja powiesci i scenariusza toczy si¢ w Berlinie Zachodnim.
Dobraczynski ukazat w niej militarystyczne nastroje panujace w tym panstwie, jak
réwniez powrdt mtodych ludzi do zainteresowan ideologiag nazistowska i antyse-
micka. Wedhug jedynej (niepodpisanej) recenzji scenariusza, do ktérej udato mi
si¢ dotrze¢ podczas kwerend, w konstrukcji wydarzen nie zawsze uwzgledniono
wymogi prawdopodobienstwa, zastepujqc je nieoczekiwanymi zbiegami okoliczno-
Sci czy zaskakujgcymi zwigzkami miedzy postaciami. Akcje podporzqdkowano wy-
mogom publicystycznym, co dzis nie byloby zapewne zbyt przekonujqce dla naszej
widowni. W scenariuszu widac¢ zbyt wiele uproszczen, anachronicznej naiwnosci
czy nawet schematyzmu, postacie sq nieco jednowymiarowe, a motywacje ich dzia-
tan nie pozbawione psychologicznego prymitywizmu '%.

Czestaw Petelski miat rowniez w planach realizacj¢ filmu na podstawie scena-
riusza swojej zony, opowiadajacego o katastrofie samolotu w Lesie Kabackim.
W koncu jednak zrealizowat w zespole ,,Profil” Gorzkg mitos¢ (1989) na podstawie
powiesci Jerzego Putramenta pod tytutem Odyniec.

Glownym watkiem fabuly byta historia mitosci mtodej dziewczyny, Hanny Po-
witanskiej, do pochodzacego z wyzszych sfer inzyniera Lecha Oleszkiewicza.
Akcja filmu rozgrywata si¢ na tle I wojny $wiatowej i pierwszych lat powojen-
nych. Krytyka przyjeta film jednoznacznie negatywnie. Wsrdéd niewielu recenz;ji,
ktore film otrzymat, prozno szukac jakiegokolwiek pozytywnego stwierdzenia na
temat ostatniego filmu Petelskiego. Jedynie Kazimierz Mtynarz, recenzent ,,Ex-
pressu Poznanskiego”, zauwazyt: chyba po raz pierwszy w polskim filmie fabular-
nym oglgdamy scene wkroczenia wojsk radzieckich do Polski '™, Poza tym jednak
z artykulow wytania si¢ obraz filmu zle wyrezyserowanego, z licznymi btgdami
scenariuszowymi i dramaturgicznymi i w najlepszym wypadku przecigtnym ak-
torstwem. Bohdan Knichowiecki, krytyk ,, Trybuny Robotniczej”, pisal: Jesli ktos
nie wierzy w gleboki kryzys rodzimej X Muzy (...) niechaj odzatuje te dwie godziny
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i trzy tysigce zlotych i naocznie przekona sig o rozmiarze zapasci, oglgdajgc naj-
nowszy film jednego z najbardziej w koncu zastuzonych w przesztosci polskich twor-
cow — Czeslawa Petelskiego '%°. Rownie — nomen omen — gorzko pisata o Gorzkiej
mitosci recenzentka ,,Filmu” Elzbieta Dolinska. Jakby dlugo patrzec, nawet ,, Prze-
minglo z wiatrem” w ,, Odyncu” daloby si¢ zobaczy¢ '%. W dalszych partiach re-
cenzji wskazywata na mndstwo bigdow popelnionych przez Ewe Petelska
(scenarzystke) i Czestawa Petelskiego (rezysera), puentujac swoj artykut zdaniami:
Pisze i licze stowa. Juz i tak ich za duzo. Zajmowanie sie ,, Gorzkg mitoscig” jest
Jjak spor o cien osta. Cien z minionej epoki, miejmy nadzieje, ze takze kina 1.
Gorzka mitos¢ powstala tez w wersji czteroodcinkowego serialu telewizyjnego
(pierwszy odcinek wyemitowano po raz pierwszy 23 stycznia 1993 r. w programie
IT TVP), jedyna recenzja tej produkcji ' nie odbiegata tonem od artykutéw na
temat jej kinowego odpowiednika.

Historia jest pisana przez zwycigzcow. T¢ my$l z powodzeniem mozna odnies$¢
réwniez do historii filmu polskiego. Po przetomie 1989 r. stalo sig¢ jasne, ze Czestaw
Petelski przegrat na wszystkich polach i jako tworca, i jako kierownik artystyczny
zespotu filmowego. Nie osadzajac jego wyborow politycznych, warto zauwazyc,
ze w historii ,,Iluzjonu” znalazto si¢ sporo momentéw chwalebnych i wartoscio-
wych. Do konca lat 70. byt to zesp6t ztozony z dobrych lub bardzo dobrych rezy-
serow, w ramach ktorego powstato sporo wartosciowych i do dzi§ niezwykle
popularnych filmow. Niestety, na losie ,,Iluzjonu” zawazyta ideologia. Nawet po
reaktywacji zespotu na poczatku lat 80., ze wzgledu na jawne zaangazowanie par-
tyjne Czestawa Petelskiego, mato kto chcial z ,,Iluzjonem” pracowac. Z tego po-
wodu do zespotu trafialy bardzo przecigtne albo zle scenariusze, ktére nie mogty
zmieni¢ si¢ w filmy na takim poziomie, jaki reprezentowaty produkcje ,,Toru” czy
,,Kadru”.

JAROStAW GRZECHOWIAK

Artykut powstat w ramach realizacji projektu ,,Rozpowszechnianie filméw w Polsce w la-
tach 1945-1989”, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (2016/22/E/HS2/00135).
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K. Kornacki, Ewa i Czestaw Petelscy —w krai-
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red. G. Stachéwna, B. Zmudzinski, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2007, s. 45-46.

22 Wywiad autora z Januszem Petelskim, War-

szawa, 03.07.2019.

P. Marecki, Petelska Ewa, w: Encyklopedia

kina, red. T. Lubelski, Biaty Kruk, Krakow

2010, s. 754.

2 K. Kutz, Klapsy i Scinki. MJj alfabet filmowy
i nie tylko, Wydawnictwo Znak, Krakow 1999,
s. 245.

2 P, Kletowski, P. Marecki, Zutawski. Przewodnik
Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Po-
litycznej, Warszawa 2008, s. 60.

26 R. Bubnicki, Opowies¢ biograficzna, w: Syl-
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2 E. Smolen-Wasilewska, Spotkania i rozmowki.
Pod nowym kierownictwem, ,,Film” 1963,
nr 46, s. 2.

30 Tamze.

3! Tamze.

32 Tamze.

3 A. Debski, Cérka Kolumba na Ziemiach Za-
chodnich — rzecz o Agnieszce 46, w: Sylwester
Checinski, dz. cyt., s. 150.

3 7. Zatuski, Agnieszka i krytycy, ,,Za Wolno$é

iLud” 1965, nr 2. Warto zauwazy¢, ze arty-

kut ten, oraz drugi poswigcony filmowi Che-
cinskiego, a opublikowany w kolejnym nu-
merze czasopisma ,,Za Wolnos$¢ i Lud” (4g-
nieszka i rzeczywistosc), stat si¢ podstawa
rozdziatu Twoj brat — zbir, ktory wszedt

w sktad kolejnego wydania Siedmiu polskich

grzechow glownych (Z. Zatuski, Siedem pol-

skich grzechow gtownych. Niedzielne igrasz-
ki, Warszawa 1973, s. 411-441). Wigcej na
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w okresie Marca 1968 r.: A. De¢bski, dz. cyt.,
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Z. Berling, W sprawie Agnieszki. Dalsza wy-

powiedz o filmie, ,,Za Wolno$¢ i Lud” 1965,
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370. Sobanski, Iluzjon, ,,Film” 1976, nr 48, s. 9.

3 Pelny skfad zespotu pod koniec lat 70. mozna

znalez¢ m.in. w opracowaniu: Kinematografia

w Polsce Ludowej 1945-1980, opr. E. Nowak,

K. Nowak, J.Z. Pastuszko, O. Sztapczynski,

Redakcja Wydawnictw Filmowych ZRF, War-

szawa 1980, s. 174.

Por. Zestawienia informacyjne wynikow roz-

powszechniania filmow w latach 1972-1980,

1973-1981, Archiwum Akt Nowych, zespot

Naczelnego Zarzadu Kinematografii, sygn.

4/47, k. 22.

40 Por. Kinematografia... dz. cyt., s. 208.
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nematografii w Polsce Ludowej 1945-1980
do konca 1979 r. film Slesickiego obejrzato
23 511000 44 widzow. Za: Zestawienia...
k.15.

4 Catkowity koszt — 60275 000 zt (w tym pro-
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wszechniania — 53 932 000 zt. Za: Zestawie-
nia... k. 15.

4 Calkowity koszt — 24 728 000 zt (w tym pro-
dukeja — 19 686 000 zt, produkcja kopii (100
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cja—89 072 000 zt, produkcja kopii (2 kopie
70 mm, 51 kopii 35 mm i 60 kopii 16 mm) —
2 157 000 zt, reklama — 785 000 zt), catko-
wite wplywy z rozpowszechniania zaledwie
29 160 000 zt. Za: Zestawienia... k. 15.

30 0. Sobanski, Iluzjon, ,,Film” 1976, nr 48, s. 10.

3! Pierwsza czg$¢ — realizowana rowniez w ,,[luz-
jonie” —nosita tytut Znakow szczegélnych brak
(rez. Anatolij Bobrowski, 1978).

Filmowcy. Polskie kino wedlug jego tworcow,
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Polskich, Warszawa 2006, s. 174.

3 Autorzy kina polskiego... dz. cyt., s. 70.
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35 Archiwum Akt Nowych, zespot Wydziatu Kul-
tury KC PZPR, sygn. LVI-1701, k. nlb.
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! Tamze.

©2 Tamze. Na marginesie warto zauwazy¢, ze pod-
jeto probe przywrocenia Zespotu Filmowego
,,Krakow”, co nie pozostalo bez odpowiedzi
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich. W liscie
do ministra Jozefa Tejchmy z 19 marca 1981 r.
prezes SFP pisal: Prezydium SFP (...) wyraza
swoj zdecydowany protest przeciwko jakim-
kolwiek probom powotania 9-go Zespotu Fil-
mowego pod kierownictwem Ryszarda Filip-
skiego. Nie mozemy zgodzi¢ si¢ na powierzenie
Zespolow ludziom nie posiadajgcym mandatu
zaufania tworcow filmowych. (Archiwum Akt
Nowych, zespot Wydziatu Kultury KC PZPR,
sygn. LVI-1210, k. nlb.).

% Archiwum Akt Nowych, zespot Wydziatu Kul-
tury KC PZPR, sygn. LVI-1210, k. nlb.

 Tamze.

% Filmowcy... dz. cyt., s. 146.

 Archiwum Akt Nowych, zespot Wydziatu Kul-
tury KC PZPR, sygn. LVI-1210, k. nlb.

7 Tamze.

 Tamze.

® Filmowcy... dz. cyt., s. 172.

0 R. Bugajski, Jak powstalo , Przestuchanie,
Warszawa 2010, s. 89-90.

" Odbyta si¢ 23 kwietnia 1982 r. w Ministerstwie
Kultury i Sztuki.

2 Jak powstato... dz. cyt., s. 147.

73 Archiwum Akt Nowych, zespot Wydziatu Kul-
tury KC PZPR, sygn. LVI-1696, k. nlb.

" Tamze.

5 J. Kidawa, Janusza Kidawy dokumentacja.
Czes¢ czwarta. Film fabularny, 2003, s. 217,
publikacja w zbiorach Biblioteki Panstwowej
Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teat-
ralnej w Lodzi, sygn. 46946.

6 Rezyser wspominal: Pewnie Petelski z Janickim
grzebali intensywnie po szafach, ktorych za-
wartosci przy niedawnej likwidacji Zespotu
tylko przez nieuwage nie oddano na przemial,
bo z wielkim namaszczeniem zaproponowali
mi scenariusz (...) zakupiony dla zespotu juz
dosy¢ dawno. Por. J. Kidawa, Janusza Kida-
wy... dz. cyt., s. 287.

77 Tamze.

8 W tym koszt produkcji — 15 874 000 zl, pro-
dukcja kopii (41 kopii 35 mm i 36 kopii 16
mm) — 2 152 000 zt, reklama — 89 825 zt. Por.
Zestawienia informacyjne wynikow rozpo-
wszechniania w latach 1973-1986, Archiwum
Akt Nowych, zespot Naczelnego Zarzadu Ki-
nematografii, sygn. 5/68, k. nlb.

7 Ocena merytoryczno-programowa Zespotow
Filmowych, Archiwum Akt Nowych, zespot
Naczelnego Zarzadu Kinematografii, sygn.
2/103, k. 3.
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80 Por. Skarga dotyczgca filmu ,, Magiczne ognie”,
Archiwum Akt Nowych, zespot Naczelnego
Zarzadu Kinematografii, sygn. 2/240. W teczce
tej znajduje si¢ skarga ob. Kazimiery Fraczek,
mieszkanki Limanowej, ktora w nastepujacych
stowach skarzyta si¢ na tworcow filmu: Po-
kazane w filmie sceny — to wprost ohydna
w tresci i formie, wyuzdana pornografia, zde-
cydowanie obliczona na zdemoralizowanie po-
kolenia nastolatkow. Janusz Kidawa bagateli-
zowal te zarzuty, nazywajac autorke listu dzie-
wicq konsystorskq.

Stenogram z posiedzenia Komisji Kolauda-
cyjnej filmow fabularnych w dniu 9 czerwca
1986 r., Archiwum Akt Nowych, zespot Na-
czelnego Zarzadu Kinematografii, sygn. 5/24,
k. 305.

Tamze, k. 307-308.

Tamze, k. 308.

Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 8 sierpnia
1986 roku, Archiwum Akt Nowych, zespot
Naczelnego Zarzadu Kinematografii, sygn.
5/26, k. 12.

Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 5 maja 1987
roku, Archiwum Akt Nowych, zesp6t Naczel-
nego Zarzadu Kinematografii, sygn. 5/27,
k. 16.

Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 27 wrzesnia
1985 roku, Archiwum Akt Nowych, zespot
Naczelnego Zarzadu Kinematografii, sygn.
5/24, k. 16.

87 Archiwum Akt Nowych, zespot Wydziatu Kul-

tury KC PZPR, sygn. LVI-1708, k. nlb.

8 Tamze.

8 Czwarta — najnizsza kategoria artystyczna —
nie zostata przyznana zadnemu filmowi zrea-
lizowanemu w zespotach filmowych w kaden-
cji 1984-1987.

% Ogoblny koszt wyniost 93 404 000 zt (w tym
koszt produkcji — 90 98 000 zt., produkcja ko-
pii (30 kopii 35 mm) — 2 204 000 zt, reklama
—1102 000 zt) (Por. Zestawienia informacyj-
ne wynikow rozpowszechniania w latach
1973-1986, Archiwum Akt Nowych, zespot
Naczelnego Zarzadu Kinematografii, sygn.
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5/68, k. nlb). Podczas pierwszej oceny zano-
towano 2 800 000 zt wpltywoéw z rozpo-
wszechniania, podczas drugiej oceny wynik
byt juz troch¢ wigkszy, nadal jednak bardzo ni-
ski—6 715 000 zt z rozpowszechniania krajo-
wego oraz 9 042 000 zt z eksportu. Por. Ar-
chiwum Akt Nowych, zespot Wydziatu Kul-
tury KC PZPR, sygn. LVI-1708, k. nlb.

ol Archiwum Akt Nowych, zespot Wydziatu Kul-
tury KC PZPR, sygn. LVI-1708, k. nlb.

2 Tamze.

% Ocena Zespotéw Filmowych, 1987 (na teczce
btedna data: 1984), Archiwum Akt Nowych,
zespot Naczelny Zarzad Kinematografii, sygn.
2/103, k. 1.

% Byt to Kim jest ten czlowiek (1984; rez. Ewa
i Czestaw Petelscy) oraz Chrzesniak (1985;
rez. Henryk Bielski).

% Koszty realizacji tego filmu to 48 min zt. Wpty-
wy z rozpowszechniania wyniosty 49 140 000
zt plus 46 000 zt wptywow z eksportu. Por.
Ocena... k. 3.

9% Osme miejsce przypadio Zespotowi Filmowe-
mu ,,Rondo” (kierownik artystyczny: Wojciech
Jerzy Has).

9 Ocena Zespolow Filmowych, 1987 (na teczce
bledna data: 1984), Archiwum Akt Nowych,
zespot Naczelny Zarzad Kinematografii, sygn.
2/103, k. 5.

% Tamze, k. 6.

% Por. Dzis w radiu i TV, ,Dziennik Lodzki”
1988, nr 299, s. 6.

100 Film w rezyserii Zbigniewa Kuzmifskiego
zrealizowany w Zespole ,,Profil” Bohdana Po-
reby.

101, Kidawa, Janusza Kidawy... dz. cyt., s. 447.

192 Por. Archiwum Akt Nowych, Wydziat Kultury
KC PZPR, sygn. LVI-1694, k. nlb.

103 Tamze.
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na kresach, ,,Express Poznanski” 1990, nr 101.

105 B, Knichowiecki, Ni pies, ni wydra... ,,Trybuna
Robotnicza” 1990, nr 150.

1% E, Dolinska, Cier odynca, ,,Film” 1990, nr 25,
s. 7.

107 Tamze.

18 Por. Gorzka mitosé, ,,Echo Krakowa” 1993,
or 15.
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