Grajgc w szachy
z Duchampem

O Rzezbiarzu z kamerg Marcina Gizyckiego

ADAM TRWOGA

Na poczatku lat 20. XX w. do Nowego Jorku przybywa dobrze zapowiadajacy
si¢ polski rzezbiarz z grupy Formistow, August Zamoyski. Bezskutecznie poszuku-
jac pracy jako rzezbiarz albo kamieniarz, zarabia jako platny partner do gry w sza-
chy. Zrzadzeniem losu w ten sposob poznaje Marcela Duchampa !, ktory w tym
okresie zaczyna juz porzucac sztuke na rzecz krolewskiej gry. Dzigki znajomosci
jezyka angielskiego oraz protekcji francuskiego dadaisty Zamoyski nawigzuje po-
trzebne kontakty, a pdzniej zdobywa pierwsze zamoéwienia — m.in. wykonuje po-
piersie bardzo popularnej amerykanskiej aktorki, Marion Davies 2. Otarcie si¢
o swiat gwiazd Hollywood z pewnoscig naznaczylo artyste, ktory kilka lat p6zniej
zakupil wlasny aparat i stat si¢ ,,;rzezbiarzem z kamerg”. Z pewno$cia nikt si¢ wtedy
nie spodziewal, ze prawie sto lat pozniej powstanie film pod tym tytutem, bardzo
cickawy na wielu ptaszczyznach, zmontowany z nagran Zamoyskiego. Dzieto, ktore
W swojej istocie wyrasta z Duchampowskiego gestu ready-made — doktadnie 50 lat
od $mierci autora Fontanny.

Jego autorem jest ceniony badacz sztuki wspotczesnej i kina (zwtaszcza ani-
mowanego) prof. Marcin Gizycki. Co prawda od wielu lat znany jest takze jako
rezyser filmow dokumentalnych i animowanych, w ktorych wykorzystywat ani-
mowane wycinankowe kolaze i cytowat fragmenty prac innych tworcow, jednak
dopiero w 2018 r. dat si¢ pozna¢ jako autor dziela found footage 3, co stato si¢ za
sprawa przypadku.

Kiedy w 2007 r. do Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie
trafito — podarowane przez Héléne Zamoyska z domu Peltier, wdowg po artyscie
i ceniong rusycystke oraz ttumaczke — obszerne archiwum Augusta Zamoyskiego,
nikt si¢ nie spodziewal, ile prawdziwych skarbéw ono skrywa 4. Obok réznorod-
nych pozostatosci zwigzanych z osoba rzezbiarza, takich jak szkicowniki, notatki,
fotografie czy korespondencja, w zbiorach odnaleziono zestaw 109 stosunkowo
dobrze zachowanych metalowych kasetek z tasma filmowa w formacie 9,5 mm
Pathé Baby 3. Odnalezione w archiwum Zamoyskiego wybrane materiaty filmowe
zostaty w 2015 r. po raz pierwszy od $mierci artysty zaprezentowane publicznosci,
a potem sukcesywnie zdigitalizowane. Nast¢pnie nagrania Zamoyskiego zostaty
przekazane Gizyckiemu w celu ich opisania w artykule naukowym, ktéry miat by¢
zamieszczony w publikacji zwigzanej z planowang wystawg rzezbiarza w war-
szawskim muzeum °. Podczas pisania tekstu Gizycki zaczal montowa¢ na swoim
komputerze te nagrania, ktore nie tyle ze wzgledu na dlugos¢, ile na rozmaito$¢
watkow, postaci 1 powtarzajacych si¢ motywow nalezalo poddaé procesowi robo-
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czego katalogowania. W ten przypadkowy i nie do konca intencjonalny sposob
w 2018 r. narodzit si¢ Rzezbiarz z kamerq. Filmowa pasja Augusta Zamoyskiego.
Film spotkal si¢ z zyczliwym przyjeciem 7. Z pewno$cig zostanie wykorzystany
do promocji postaci Zamoyskiego i jego nagran filmowych, poniewaz wpisuje si¢
w kilkuletni projekt upamigtnienia tego artysty przez Muzeum Literatury, uzupet-
niony przez dziatania Muzeum Narodowego w Warszawie, ktore od niedawna po-
siada zbior 89 rzezb (docelowo maja zosta¢ umieszczone w Muzeum Rzezby
w Kroélikarni) oraz prawa autorskie do spuscizny artystyczne;j .

Zbiory filmowe Augusta Zamoyskiego

Marcin Gizycki, decydujgc si¢ na uzycie jedynie materiatow z archiwum Za-
moyskiego (uzupetnionych zaledwie o pie¢ dodatkowych kolorowych ujec projek-
tora i kamery Pathé Baby, wykonanych przez Piotra Muszalskiego °), a odrzucajac
typowe dla dokumentu wstawki z wypowiedziami ekspertoéw (,,gadajace gtowy”),
inne materiaty archiwalne, a nawet rezygnujac z techniki repollero '°, uwidocznit
rangg i role tych zbiorow. Taki zabieg w potaczeniu ze stylizacja na kino nieme
(m.in. dodanie plansz z napisami) nie tylko ulatwit produkcje filmu, ale pozwolit
na jego wielorakie wykorzystanie w kinie (np. podczas festiwalu), w telewizji,
w ramach pokazu z muzyka na zywo czy wreszcie jako element ekspozycji mu-
zealnej (np. z zawieszonym na $cianie ekranem !!).

Materialy uzyte przez Gizyckiego potwierdzaja opini¢ o Zamoyskim sformu-
lowang przez Jarostawa Iwaszkiewicza: Byl na pot rozwydrzonym sportowcem,
serdecznym, zZywiolowym artystq, z ktorym w szybkim czasie zawarlismy prawdziwg
przyjazn. Jako artysta dojrzewat powoli — i dopiero w pare lat po naszym poznaniu
okazatl naprawde calg site swojego wielkiego talentu '*. W ,,prologu” Rzezbiarza
z kamerg Zamoyski przedstawiony jest kolejno przez porzadkujacy montaz Gizyc-
kiego jako: mito$nik psow, atleta, cyklista '°, rajdowiec, arystokrata i dopiero na
koncu jako rzezbiarz. Dalej pogrupowane materialy artysty przedstawiajg jego naj-
blizszych (ojca Tomasza, matk¢ Ludmite, siostr¢ Elfryde z cérkami, 6wczesng to-
warzyszke zycia Manet¢ Radwan i jej siostre Jadwige, psy Zamoyskiego), rodzinne
strony (posiadtos¢ rodowg Jabton na Lubelszczyznie), rozrywki wyzszych sfer oraz
podrdze. Podczas tych ostatnich Gucio (jak byl nazywany przez bliskich) zareje-
strowal wiele portretow typow ludzi z réznych klas spotecznych i zawodow
(zwlaszcza mieszkancow wsi) podczas jarmarkow, dozynek, uroczystosci religij-
nych oraz pielgrzymek (np. do sanktuarium maryjnego w Lourdes). Wazng grupe
stanowi szereg uje¢ wsrod przyjaciot, gdzie mozna zauwazy¢ m.in. stynnego ar-
chitekta Adolfa Loosa, pianist¢ Artura Rubinsteina, malarzy Mojzesza Kislinga,
Louisa Marcoussisa i Alicj¢ Halicka. Dopiero w ostatniej grupie ,,skatalogowa-
nych” materialow zmontowano nagrania quasi-fabularne zatytutowane zbiorczo
Akcja, wsrdd ktorych pojawiajg sie wystepy Manety Radwan'* (Maneta flirtuje
oraz Nieudana tragedia), Artura Rubinsteina (Sniadanie), Jacqueline Goddard '
(Szalenstwo na Montparnasse) oraz Witkacego (Witkacy i spotka, czyli ,, Tragedia
nad Wislq” oraz Maski Witkacego). Wszystkie rolki zgodnie z wlasnorg¢cznie na-
niesionymi podpisami Zamoyskiego powstaly w latach 1927-1929, czyli w bardzo
intensywnym towarzysko oraz artystycznie okresie jego zycia (m.in. prowadzit
wtedy poszukiwania tworcze i porzucit snycerke na rzecz rzezbienia w kamieniu).
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Juz z tego wyliczenia mozna wysnu¢ wniosek, ze wigkszo$¢ tych nagran byta
swoistym notatnikiem (okreslenie Gizyckiego '¢), bagdz albumem rodzinnym zto-
zonym z ,,ruchomych fotografii”. Wedlug Malgorzaty Hendrykowskiej badanie
filmu amatorskiego w migdzywojennej Polsce jest bardzo utrudnione i to nie tylko
ze wzgledu na straty spowodowane dziataniami wojennymi: w tym pionierskim dla
kinematografii amatorskiej okresie postugiwanie si¢ kamerq filmowq traktowano
przede wszystkim jako hobby, bedgce swego rodzaju odmiang tworzenia rodzinnego
albumu fotograficznego, a ich wlasciciele niekoniecznie chcieli sie dzieli¢ efektami
swojej pracy w innym kregu niz najblizsza rodzina i przyjaciele V. Dlatego tez,
zdaniem przedwojennego propagatora kinematografii amatorskiej Jozefa Switkow-
skiego, wltasciwym polem dzialalnosci amatora sq zdjecia kinowe pod golym nie-
bem. Obrazki rodzajowe, ruch uliczny, pochody na uroczystosciach, zdjecia
sportowe i przyrodnicze. (...) W podrozach kamerka filmowa okazaé si¢ moze bez
porownania cenniejsza od zwyczajnej, gdyz daje moznosé uchwycenia juz nie ob-
razkow pojedynczych, lecz calych scen charakterystycznych dla danej miejscowo-
sci, z jej budowlami, roslinnosciq, ruchem krajowcow i zwierzqt. Z malq kamerkq
zdota amator dotrzec nieraz do takich zakqtkow, gdzie zdjecia duzgq kamerq bytyby
niewykonalne lub wzbronione 8.

Oczywiscie materialy z archiwum Zamoyskiego sa dzietem stricte amator-
skim, cho¢ niepozbawionym wyczucia artystycznego, ale jesli juz ich autora
z kim§ poréwnywag, to raczej z innym artysta (jak rzezbiarz Constantin Bran-
cusi ' dokumentujgcy kamerg filmowg swoje dzieta i proces ich powstawania),
albo arystokratg Alfredem Potockim, ostatnim ordynatem fancuckim 2°, ktéry dla
uciechy gosci ,,bawit si¢ w kino”, by nakrecone ,,fabutki” prezentowaé w prywat-
nej sali kinowej, przerobionej z teatru patacowego w Lancucie). W kazdym razie
Zamoyskiemu udalo si¢ stworzy¢ bank obrazow do przeglgdania w myslach, gdy
Jjestesmy znudzeni, szczesliwi lub smutni ?'. ,,Bank obrazéw”, ktory mimo wojny
oraz licznych podrézy i zmian miejsc zamieszkania artysty (od Brazylii po Fran-
cj¢) szczesliwie dotrwat do naszych czasow. O ile nie ma jego nagran z innych
lat niz 1927-1929, o tyle wiadomo, ze pozniej prezentowal je znajomym. Stato
si¢ tak chociazby w Paryzu w 1932 r., kiedy swojemu choremu przyjacielowi,
marszandowi Leopoldowi Zborowskiemu, aby podnies¢ go na duchu, wyswietlit
wiasne filmy 22.

Zamoyski, Witkacy i kino

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, Ze zainteresowanie badaczy odnalezionymi
po wielu latach nagraniami Zamoyskiego skupito si¢ przede wszystkim na rolkach
z ,wystepem” autora Pozegnania jesieni. Latwo sobie wyobrazié, jakg bytby sen-
sacjq, gdyby si¢ odnalazi — tak o filmie przyjaciela Witkacego napisat Janusz De-
gler 2. Dzigki wspomnieniom Jadwigi Witkiewiczowej wiemy, ze jej maz marzyt
o wystepowaniu w filmie (odgrywajac zazwyczaj rano w tazience role aktorow,
ktorych ogladat poprzedniego dnia w kinie, ktore — jak pisat Degler — lubif, ale go
nie cenif jako sztuki 2*), a pierwszy jego amatorski wystep odbyt sie w Warszawie
nad Wistq, kiedy przyjechal z Paryza Gucio Zamoyski z aparatem filmowym. Wy-
bralismy si¢ na zdjecia w pigkny zimowy dzien. Towarzystwo skladato si¢ z Gucia,
Romana Jasinskiego, Feliksa Rzewuskiego z zong, aktorkq [Alicja Labedzka), i nas.
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Najpierw cale towarzystwo odegralo jakqs niezbyt udang komedig, a potem Stas
i ja zaimprowizowalisSmy krotkq scenke uwodzenia. Niestety, nie oglgdalismy nigdy
tego filmu, gdyz odbitka postana do nas przez Gucia zginela, ale podobno wszyscy
zachwycali sig tq probkq, a Gucio nawet twierdzil, Ze nie tylko Stas, ale ja rowniez
wspaniale gratam. W jakis czas potem Ordynski rozpoczqt probe filmu przerobio-
nego z powiesci Struga i zaproponowal Stasiowi odegranie roli . Dzieki temu
wspomnieniu oraz informacjom z listow do zony o propozycji przyjecia roli Pro-
fesora Gtowinskiego (sierpien 1927 r.) i nieudanym pobycie Witkacego w Krako-
wie na planie zdjeciowym Mogily nieznanego zZolnierza w rezyserii Ryszarda
Ordynskiego (we wrzeéniu 1927 r.) mozna datowaé nagranie Zamoyskiego na po-
czatek 1927 roku.

O ile Witkacemu, ktory w aktorstwie widziat takze mozliwo$¢ polepszenia swo-
jej sytuacji materialnej, $wietnie udawalo si¢ parodiowaé kino samodzielnie i ze
znajomymi, o tyle profesjonalne aktorstwo wymagato wigkszego skupienia oraz
podporzadkowania kinematograficznemu rzemiostu planu zdjeciowego, czego,
jego ewidentnie ,,wolna dusza artystyczna” znie$¢ nie mogta 2. Ale kto wie, by¢
moze S. 1. Witkiewicz gdyby miat wiecej cierpliwosci i srodkow finansowych
(wlasnych badz uzyczonych), za pomoca kamery filmowej moglby osiagnac efekty,
ktére wspodlczesnie sg znane ze sztuki wideo, jak chociazby z Six Heads (2000)
Billa Violi. Pozostaje faktem, ze wiele serii fotograficznych portretow Witkacego
z lat 30. (np. autorstwa Jozefa Glogowskiego, fotografa z Zakopanego), gdzie stroi
miny badz przebiera si¢ za rézne postacie, sa ewidentnie pozniejsze od nagran Za-
moyskiego.

Wracajac do zawartych w Rzezbiarzu z kamerg filmikéw Zamoyskiego, ktore
przedstawiajg Witkacego, to zdecydowanie powinno si¢ je wpisaé w rozpoznanie
Jana Btonskiego. Twierdzit on mianowicie, ze gdyby poszukac generalnej formuty
sytuacyjnej dla calosci teatru Witkiewicza, nie mozna by chyba wskaza¢ innej niz
towarzyska improwizacja. Wyobrazmy sobie grono przyjaciol, ktore nudzi sie na
przyjeciu lub w kawiarni. Pada propozycja: a gdybysmy odegrali jakgs dziwng
scene? Ty bedziesz krolem, ty artystq, ty spiskowcem, ty kokotq, ty znudzonym arys-
tokratq... I kazdy niech zagra swojq role tak, jakby chcial wycisngé maksimum
dziwnosci, napiecia i intensywnosci z sytuacji, w jakiej sie znalazl. Niech wiec krol
bedzie arcykrolewski, kokota — niestychanie kokocia, hrabia — niebywale ahystok-
hatyczny (sic!) ¥'. A zatem nagrania Zamoyskiego sg nie tylko parodig znanych ,,to-
warzystwu” Witkacego gwiazd kina jak Charlie Chaplin czy Stan Laurel (ktorego
przypominat i z tak wielkim powodzeniem nasladowat Roman Jasinski, nie uste-
pujac weale w walce na miny Witkacemu), ale réwniez przejaskrawieniem wszel-
kich rol-typow, przy minimum kostiumu oraz rekwizytow (w czym z kolei celowat
autor koncepcji czystej formy).

W tym kontekscie nalezy tez umiesci¢ niezwykle zabawne wspomnienie An-
toniego Stonimskiego: Jednym z pigkniejszych wyczynéw Witkacego byta pierwsza
proba wprowadzenia filmu mowionego. Wiadomo bylo, ze juz na swiecie sq kina
dzwigkowe, a u nas za parawanem przygrywala na pianinie anonimowa paniusia.
Bylismy z Guciem Zamojskim wszyscy trzej lekko pod gazem. Poszlismy do kina.
Witkacy objgl w filmie role kobiecq i wykrzykngl piskliwie: ,, Ryszardzie, czy sttam-
sisz mnie i porzucisz z dzieckiem? ” — ,, Nigdy ” — odpowiedzialem basem — ,, nie po-
rzuce cie, poki nie zgnije najdrobniejszy korzonek mego drzewa ginekologicznego”
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(sic!). Prowadzilismy dluzszq chwilg ten pelen napiecia dialog, gdy wreszcie zrobita
sie awantura. Pani zza parawanu oswiadczyla: ,,Albo ja, albo ci panowie”. Wy-
proszono nas z kina przy czynnej pomocy miejscowego policjanta. Juz przy wyjsciu
Witkacy nagle postawil sprawe na gruncie towarzyskim: ,, Pan si¢ nam nie przed-
stawit”. Policjant stukngt obcasami i oznajmit, zZe nazywa sie Pienigzek. Witkacy
mrukngl ,, Witkiewicz”, Gucio dodat: ,, Zamojski”, a ja, by nie obnizy¢ lotu, przed-
stawilem sig: ,,Sienkiewicz”. Policjant byt zgorszony i zasmucony: ,, To panowie
majg u nas wlasne ulice, a nie potrafig si¢ zachowacé w bioskopie *®.

Oczywiscie jest ryzyko, ze materiaty Zamoyskiego przejete przez Gizyckiego,
umocnig wizj¢ Witkacego jako ,,Wariata z Krupéwek” (albo raczej, w kontekscie
miejsca ich realizacji, jako ,,Wariata z Mostu Poniatowskiego” ), ale rownocze$nie
mozliwos¢ pordéwnania jego ,.kreacji” z rdwnie ciekawa ,,gra” Romana Jasinskiego,
a zwlaszcza wystgpu Artura Rubinsteina, spowoduje mysl o powszechnosci tego
typu zachowan w kregach inteligencko-artystycznych — zachowan, ktore mogty
zaistnie¢ i wzmocnic si¢ przez pojawienie si¢ kina. Rodzice Zamoyskiego, tak licz-
nie reprezentowani w jego nagraniach chtopi, rybacy czy nawet dwaj klauni z pro-
wincjonalnego cyrku, nie stroja tak ekspresyjnych min. Mogg si¢ cieszy¢ (np.
z duma okazujac zlowione ryby), a nawet $§miac¢ (jak dziewczeta podczas dozynek
w Jabtoniu), ale nie robig tego na pokaz — jak znajomi rzezbiarza, ktory caty czas
usmiechnigty, osobiscie nie uczestniczy w tego rodzaju zabawach, jedynie je re-
jestruje za pomoca kamery.

Jak stwierdzit sam Witkacy, sztuka na rowni z religiq i metafizykq byta jednym
ze srodkow, przy pomocy ktorych cztowiek od wiekow starat sie uwolni¢ od me-
czarni istnienia jako takiego, tego codziennego. Dawniej mekq tq byl strach przed
Nieznanym i groznym, dzis jest to raczej strach przed pospolitoscig, ktora nas za-
lewa ze wszystkich stron i w krétkim czasie pokryje prawdopodobnie zupelnie *°.
Z drugiej strony te parady strojenia min w towarzystwie oraz ich powszechno$¢
wsrdd artystow i potomkow szlachty od razu kojarza si¢ z Gombrowiczowska Fer-
dydurke (powiescia opublikowang zaledwie dziesie¢ lat pozniej). Te swoiste ,,za-
chowania dokamerowe” znajomych, uwiecznione aparatem Pathé Baby
Zamoyskiego, mozna potraktowaé jako zapowiedz wspotczesnej kultury wizualnej
z chociazby Instagramem na czele. Jak stwierdzil juz w 1919 r. socjolog Jan St.
Bystron: Kino-teatr wytwarza nowy typ ludzi i typ ten bedzie typem przysztosci 3.

Katalog, montaz i found footage

Pojecie katalogu i katalogowania jest bardzo wazne do zrozumienia Rzezbiarza
z kamerq, gdzie poszczegdlne ujecia z filmoéw Zamoyskiego sg zawsze uporzad-
kowane i uszeregowane w grupy, umozliwiajac widzowi zapoznanie si¢ ze Swiatem
dawno minionym i uznanym za bezpowrotnie stracony. Swiatem, ktory dzieki de-
cyzji badacza i zarazem artysty przeniesiony zostaje z muzealnego archiwum
w sfere sztuki.

Podobnie jak w Czlowieku z kamerq Dzigi Wiertowa, do ktorego, jak sugeruje
tytut nadany przez Gizyckiego, zapewne odwotuje si¢ Rzezbiarz z kamerg, w ka-
talogowaniu watkow i ich pogrupowaniu gléwna role odgrywa montaz. Mimo
wielu roznic oraz produkcyjnej skali obu filmow, oprocz roli montazu, warto wska-
za¢ pewne podobienstwa mi¢dzy nimi. Co prawda film dokumentalny Wiertowa
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ukazuje w duzej mierze miejski thum Iudzi lub ewentualnie anonimowe jednostki
wypatrzone przez oko kamery (jak np. $piacy pijany mezczyzna w rozchetstanym
ubraniu, ktérego odpowiednik z tasm Zamoyskiego zostal wybrany przez Gizyc-
kiego do jego filmu 3?), ale samemu radzieckiemu rezyserowi, jego zonie Jeliza-
wiecie Switowej 1 bratu Michaitowi Kaufmanowi, cz¢$¢ z tych osob byta dobrze
znana i dlatego znalazta si¢ w dziele. Takg osoba byta Esfir Szub — pionierka filmu
montazowego (np. Upadku dynastii Romanowow, 1927), ktory uwaza si¢ za pre-
kursorski wobec artystycznego found footage. Gizycki w podobny sposdb wybiera
z rolek Zamoyskiego pewne typy ludzkie, przypadkowe osoby spotkane podczas
podrozy i umieszcza je w kontek$cie rodziny oraz przyjaciot artysty.

Montaz, zgodnie z definicjg przedstawiong przez literaturoznawce Ryszarda
Nycza, to rodzaj artystycznej techniki komponowania dziela sztuki z roznorodnych
gotowych elementow wybranych z dwoch zwlaszcza dziedzin: sztuki i rzeczywistosci,
i zestawionych w sposob, ktory eksponujgc ich odrebnosé i kontrastowe nacecho-
wanie, implikuje zarazem istnienie celowej organizacji owej ztoZonej i niejednorod-
nej calosci artystycznej *. W przypadku tej pracy elementami gotowymi sg filmy
Zamoyskiego, ktore zostaty wykorzystane bezposrednio na zasadzie found footage
lub nieznacznie przetworzone przez zastosowanie stopklatki.

Sa one elementami sktadowymi kompozycji przeniesionymi do dzieta za po-
mocg komputera, uzytymi jako punkty odniesienia utatwiajace dialog z teorig Du-
champa. To rodzaj indeksowych znakdéw — 0so6b, zdarzen i symboli — ktdre zostaja
osadzone w nowym dla siebie konteksScie i tworzg niezwykle cickawy kolaz au-
diowizualny.

Z pojeciem kolaz powinno si¢ w tym miejscu zestawi¢ termin: bricolage —
stowo wprowadzone przez francuskiego antropologa Claude’a Lévi-Straussa
i oznaczajace ,,majsterkowanie”. Wedlug tego badacza mys$lenie mityczne, opie-
rajac si¢ na obserwacji $§wiata i tworzeniu w zwigzku z tym pewnych statych wzor-
cow, odpowiada dziatalno$ci majsterkowicza (bricoleura), ktory z gotowych
elementow znalezionych w jego otoczeniu tworzy co$ nowego — rownoczesnie
zmieniajac ich znaczenie i funkcje 3.

Dla Agnieszki Karpowicz w dawnym znaczeniu ,, bricolage” thwi rdzen ozna-
czajgcy ruch uboczny, nisze dzialania nieprzewidzianego oraz samowolnego. (...)
Z bricolage’em Scisle zwigzana jest kategoria przedmiotu rozumianego jako rzecz
wykluczona, wycofana z obiegu, ocalona, zbierana i przechowywana przez brico-
leura na zasadzie ,, to si¢ zawsze moze przyda¢” ¥. Francuski badacz skojarzyl, ze
moda na collages powstala w momencie, gdy rzemiosto stracilo na znaczeniu.
Praca bricoleura ma charakter rzemie$lniczy i polega na wlasnorgcznym ksztalto-
waniu materii. Z jednej strony istnieje w cztlowieku potrzeba wytwarzania, z drugiej
— wtornego porzadkowania §wiata. Bricolage, tak jak kolaz, byl przewaznie ele-
mentem dziatalno$ci niszowej (poczatkowo amatorskiej, a pézniej typowej dla
dziatan artystow z kregu sztuki awangardowej).

Okreslenie przez autora swojego dziela jako filmu dokumentalnego przywodzi
tez na mys$l gesty znane z kregu dadaizmu i pdzniejszej sztuki konceptualnej. Oczy-
wiscie wiele elementow filmu Gizyckiego dobitnie wskazuje na dokumentalizm,
powinien takze zosta¢ wzigty pod uwage sam zmudny proces researchu i monto-
wania, ale chodzi tutaj o relacje artysta — dzieto, w ktorej gest, wybor znalezionego
gotowego przedmiotu oraz pomyst artysty sg rOwnie wazne jak ostateczny ksztalt
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dzieta. Fragmenty filméw, z ktorych jest zbudowana praca, sa przeciez Ducham-
powskim ready-made. Ten gest zawlaszczania i przetwarzania nie swoich materia-
1ow, typowy bardziej dla wspotczesnej sztuki (okreslany wtasnie jako appropriation
art — sztuka zawtaszczania), w §wiecie sztuki wideo i kina okreslany jest wlasnie
nazwa found footage.

Warto w tym miejscu wspomnieé¢ o subtelnej roznicy pomiedzy ready-made
a object trouvé 1 zacytowac samego Marcina Gizyckiego, ktory w swym Stowniku
kierunkow, ruchow i kluczowych pojeé sztuki drugiej potowy XX wieku object
trouvé zdefiniowal, jako przedmiot nie bedqcy tworem artysty, ale wybrany przez
niego i eksponowany jako samodzielne dzielo sztuki lub jego element. Istnieje sub-
telna roznica miedzy ,,object trouvé” a ,,ready-made”, ktorg najlepiej wyjasnit
Marcel Duchamp, pierwszy tworca tych drugich. Zdaniem Duchampa ,,object
trouvé” to przedmiot, ktory wybiera si¢ ze wzgledu na jego unikalne walory este-
tyczne, podczas gdy ,,ready-made” jest jednym z wielu masowo produkowanych,
zwyczajnych przedmiotow i przy jego wyborze nie decydujq podobne wzgledy.
W tym drugim wypadku chodzi wigc raczej o zwrocenie uwagi na gest, decyzje ar-
tysty niz samo dzieto .

Duchampowi przyswiecata che¢¢ stworzenia dzieta wychodzacego poza ustalone
tradycja ramy. Metoda ta stata si¢ podstawa pdzniejszego myslenia o sztuce jako
dziataniu ,,pomig¢dzy” albo intermedialnie — uzywajac terminu stworzonego w la-
tach 60. XX w. przez Dicka Higginsa, ktory w ten sposob chciat opisa¢ nienazwane
oraz trudne do zidentyfikowania dziatania interdyscyplinarne. Dla tego amerykan-
skiego artysty Jednym z powodow, ktory sprawia, ze tworczos¢ Duchampa fascy-
nuje w tym samym czasie, kiedy glos Picassa zamiera, jest fakt, ze prace pierwszego
z nich sytuujq sie w istocie pomiedzy mediami, pomiedzy rzezbq i czyms jeszcze,
podczas gdy prace Picassa sq tatwo klasyfikowalne jako malarstwo. Podobnie,
przez wtargniecie do przestrzeni miedzy kolazem a fotografiq, Niemiec John Heart-
field stworzyt prawdopodobnie najlepsze grafiki stulecia *’. Intermedia wedhug
Higginsa to tendencja, upowszechniajaca si¢ wsrod artystow z kregéow nowej
sztuki, do przekraczania granic uznanych mediow oraz taczenia obszaréw pogra-
nicza sztuki z mediami, ktore dotychczas nie byly uznawane za artystyczne formy
wyrazu (np. komputery). To wlasnie za pomoca tego urzadzenia udato si¢ Gizyc-
kiemu potaczy¢ zamitowanie do poszerzania wiedzy i rekonstrukcji sztuki awan-
gardowej oraz przejete materialy found footage z autorskim montazem i muzyka
grupy Beat Freaks 3%

Jak stwierdzit w Jezyku nowych mediow Lev Manovich: Sto lat po narodzinach
kina filmowe Srodki widzenia Swiata, strukturowania czasu, prowadzenia narracji,
tqczenia doswiadczen staly sie podstawowym sposobem, dzigki ktoremu uzytkow-
nicy komputeréw majq dostep i wchodzq w interakcje z danymi kulturowymi *.
I jak przekonuje dalej: Najwazniejszym rezultatem cyfrowej rewolucji bylo to, ze
awangardowe strategie estetyczne zostaly wbudowane w polecenia i metafory in-
terfejsu programow komputerowych. Mowigc krotko: awangarda zmaterializowata
sig w komputerze. Najlepszym przykladem moze by¢ technologia cyfrowego kina.
Awangardowa strategia kolazu powraca jako polecenie ,, Wytnij i wklej”, ktore jest
najbardziej podstawowq operacjq, jakq mozna wykonac na cyfrowych danych. (...)
Daqzenie awangardy do polgczenia animacji, tekstow drukowanych i materiatu kre-
conego ,,na zywo” zostalo powtorzone w integrowaniu systemow animacji, two-
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rzenia napisow, malowania, kompozytowania i montazu w uniwersalne pakiety
oprogramowania *°. A zatem owo ,,majsterkowanie” nagran Zamoyskiego byto
mozliwe nie tylko ze wzgledu na sam montaz jako taki, ale pojawienie si¢ i ogdlng
dostepnosé komputeréw wraz z odpowiednim oprogramowaniem.

wAutentyczno$¢” Rzezbiarza 7 kamerg

Autentyczne sg z pewnoscig nagrania Zamoyskiego, ale czy ich kompilacja
moze zosta¢ uznana za takg? Z przedstawionej wczesniej po-Duchampowskiej per-
spektywy krytyki i historii sztuki zdecydowanie tak. Z jednej strony nowoczesno$¢
(W uyjeciu modernistycznym) cechuje si¢ m.in. obsesjg autentycznosci, ktora wedtug
Lionela Trillinga staje si¢ czgéciag pewnego rodzaju ,,moralnego slangu”, ktorym
postugujemy sie na co dzien !, bo wedtug polskiego badacza tego zagadnienia au-
tentycznosc jako pewien moralny postulat miesci w sobie catq tradycyjng proble-
matyke rzeczywistosci i pozoru. Tesknocie za autentycznym istnieniem towarzyszy
staly lek przed nieautentycznosciq, udawaniem, sztucznosciq i kojarzgcg sig z nimi
manipulacjq **. Z drugiej za$ strony — odnoszgc sie do nagran Zamoyskiego — gra
pozoréw wpisana w prywatne zycie artystow i ich otoczenia zdaje si¢ wytlamywac
z tego myslenia.

Ale od pojecia autentyzmu zycia jednostki w zrozumieniu Rzezbiarza z kamerg
wazniejsze jest Duchampowskie odrzucenie pojecia oryginatu i autentyzmu. Fi-
zyczny obiekt (zbior rolek tasmy 9,5 mm Pathé Baby) dzigki uporzadkowaniu i wy-
borze rezysera mogl zaistnie¢ na nowo. Takze nowe media oparte w duzej mierze
na repetycji materiatu wizualnego stuza przywotaniu starych kodow (z czasow po-
wstawania filméw Zamoyskiego). Andy Warhol, ktérego tworczosé usytuowana
w nurcie amerykanskiego pop-artu wyrastata przeciez z tradycji dadaistycznej, za-
chwalal rzeczy dawno zapomniane, przypadkowo znalezione, a nawet zwykle
$mieci, i z typowa dla siebie ironig argumentowal, ze taki leftover czgsto ma cos
w sobie — poza tym szkoda, zeby si¢ marnowat. (...) jesli zdotasz zrobi¢ z tych re-
sztek cos dobrego albo przynajmniej interesujgcego, to zaoszczedzisz materiaf *.

Dla znawcy designu Deyana Sudjica autentycznosc to gwarancja, ze przedmiot
rzeczywiscie jest tym, za co sie¢ podaje. Im bardziej jest autentyczny, tym spokoj-
niejsi jestesmy o jego ceng, cho¢ niekoniecznie wartosé¢ *. 1 dalej dodaje: czasem
autentycznos¢ bywa rozumiana jako stopien, w jakim rzeczy udaje si¢ odtworzyé
urok doskonatosci wprost z tasmy produkcyjnej, ktorym odznacza sie masowo pro-
dukowany przedmiot, gdy jest nowy, a ktory szybko traci w uzytkowaniu. W innych
kontekstach autentycznos¢ mierzy sie stopniem, w jakim zachowaly sie fizyczne po-
zostatosci obiektu, bez wzgledu na to, jak daleko posungt si¢ ich rozktad. Oprocz
patyny relikwie zyskujq z czasem aurg swigtosci **. Koniec koncéw momentami
banalne obrazki (z widocznymi ubytkami i zuzyciem tasmy) z zycia artystycznych
i wyzszych sfer nabierajg szlachetnej patyny czasu, zyskujac na wartosci przez
kontekst i nazwiska prezentowanych postaci, takich jak Witkacy — cho¢ z pewno-
Scig z perspektywy zachodnioeuropejskiej ujecie z Adolfem Loosem moze przed-
stawia¢ wigkszg warto$¢ niz te z udziatem autora Nienasycenia. Jak twierdzi Sudjic,
autentycznos$¢ moze by¢ zdefiniowana na wiele sprzecznych sposobdéw. Nie tylko
jest odtwarzaniem rzeczy minionych, ale moze przejawic si¢ w starannym utrzy-
maniu tego, czym stal si¢ w wyniku uptywu czasu *¢ — stad pomysl, zeby na potrzeby
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Rzezbiarza z kamerg nie poddawa¢ materiatdéw Zamoyskiego kosztownej petnej
rekonstrukcji cyfrowej, pozostawiajac je w stanie, gdzie niedoskonatos¢ techniki
i zapisany na nich uplyw czasu sq czesciq ich historii *'.

Zakonczenie

Film Marcina Gizyckiego jest cenny nie tylko ze wzgledu na operowanie ma-
teriatem zrodtowym, dzigki czemu nie musimy przedzieraé si¢ przez ponad kil-
kaset minut zachowanego materiatu, lecz otrzymujemy niespetna pétgodzinng
kompilacje najciekawszych i najwazniejszych watkow z dorobku filmowego Za-
moyskiego. Tym, co wyrdznia Rzezbiarza z kamerg, jest nowatorskie rozbicie gra-
nicy migdzy $wiatem nauki i tworczej, artystycznej kreacji. Dzicki wykorzystaniu
nowych, i co najbardziej zastanawiajace, ogdlnie dostgpnych narzedzi Gizycki
tworzy dzieto wymykajace si¢ prostym klasyfikacjom, ktdre jednocze$nie mozna
umiesci¢ w §wiecie white cube i black box *3. Wsrod roznych par przeciwienstw,
ktore uksztattowaty modernistyczng kultur¢ w I potowie XX w., istnial przeciez
kontrast migdzy przestrzeniag muzeum i galerii ,,sztuki wysokiej” (white cube,
biaty szescian), a salg kinowa (black box, czarne pudetko). W white cube muzeum
mozna umiesci¢ black box (jako miejsce projekcji lub ekran telewizora) z dzietem
Gizyckiego.

Zarazem Rzezbiarz z kamerq wpisuje si¢ w modny i potrzebny nurt humanistyki
cyfrowej, za§wiadczajac, ze nie musi si¢ ona ograniczaé jedynie do wykorzystania
big data przy badaniu filméw. Nawet stosunkowo mate i niezmienne zbiory (z pun-
ktu widzenia typowego stosowania big data), ale trudne do szybkiego ogarnigcia
przez badacza, poprzez proste programy do montazu filmowego oraz funkcje typu
kopiuj/wklej sa cyfrowo poznawane i prowadza do zdobycia nowej wiedzy. Moga
si¢ wtedy niespodziewanie odwdzieczy¢é mozliwo$cia stworzenia bardzo cieka-
wego dzieta filmowego. Obok ciagglych prob dokonania zwrotu kinematograficz-
nego w polskiej sztuce wspotczesnej hybrydyczna praca Marcina Gizyckiego
$wiadczy o spelnieniu si¢ tego zwrotu w badaniach nad filmem, a przy okazji po-
zwala cofac sie¢ w czasie magicznym wehikutem (jakim kino w koncu jest) o kilka
dziesiecioleci i realizowa¢ filmy, ktore nie powstaly, chociaz, by¢ moze, powinny
byly powstaé *.

ADAM TRWOGA

! Informacj¢ o znajomosci Zamoyskiego z Du-
champem oraz rzezbieniu portretu Marion Da-
vies podaje Zofia Kossakowska-Szanajca w al-
bumie August Zamoyski, Arkady, Warszawa
1974, s. 12.

2 Marion Davies powszechnie jest znana ze swe-
g0 zwigzku z magnatem prasowym Williamem
Randolphem Hearstem oraz jako jeden z pier-
wowzordw postaci Susan Alexander z Oby-
watela Kane’a (1941) Orsona Wellesa. Obec-
nie coraz cze¢sciej docenia si¢ jej role kome-
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diowe i uwaza za wielka gwiazde¢ Hollywood
lat 20. XX w. Zamoyski w 1921 roku wykonat
brazowe popiersie aktorki (domagat si¢ oso-
bistego pozowania Davies, bo nie chciat rzez-
bi¢ tylko na podstawie jej fotografii), ktore
odlane w 1200 kopiach miato zosta¢ umiesz-
czone w foyer kin na terenie USA. Zob. tamze,
s. 33.

3 W rzeczywistosci jest to druga produkcja tego
rodzaju w filmografii Gizyckiego — po raz
pierwszy film found footage zostat przez niego
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zrealizowany (we wspotpracy z Bruce’em
Checefskym) w 2008 r. Film Portret Andrzeja
Pawlowskiego powstal ze zmontowania prac
filmowych autora Kineform, jak i archiwal-
nych materiatow filmowych o nim — nigdy nie
byl szerzej prezentowany i praktycznie nie ma
o nim informacji.

Obok pozostatosci zwigzanych z osoba rzez-
biarza w tych zbiorach odnaleziono m.in. XIX-
wieczne autografy kompozycji Franciszka
Liszta i Roberta Schumanna. Opis tych znale-
zisk mozna znalez¢ w artykule: H. Wroblews-
ka-Straus, Cymelia z archiwum Augusta Za-
moyskiego, ,,Ruch Muzyczny” 2007, nr 12,
s. 10-11.

Zamoyski byl posiadaczem kolejno dwoch ka-
mer Pathé Baby — druga zakupit w 1929 roku.
M. Gizycki, Rzezbiarz z kamerq. O filmach
Augusta Zamoyskiego, w: August Zamoyski.
Nie tylko z archiwum, red. M. Sledzianowska,
Muzeum Literatury, Warszawa 2019, [publi-
kacja ztozona do druku]. Autor w tym miejscu
chciatby podzigkowa¢ Marcinowi Gizyckiemu
za udostepnienie tekstu oraz wszelka pomoc
przy pisaniu niniejszego artykuhu.

Oprocz zaproszen na kolejne festiwale filmo-
we w kraju i za granicg film doczekat si¢ en-
tuzjastycznej recenzji Tadeusza Szymy w mie-
sigczniku ,,Kino”, gdzie padty zdania: Jednym
z najciekawszych wydarzen na tegorocznym
Krakowskim Festiwalu Filmowym byt poza-
konkursowy pokaz nowego filmu Marcina Gi-
zyckiego. Ten wyktadajgcy w Polsce i Stanach
Zjednoczonych fascynat animacji i historyk
kina, krytyk sztuki (...), tym razem odstonit
widzom nieznang do tej pory strong osobo-
wosci wielkiego rzezbiarza, hrabiego Augusta
Zamoyskiego. Zob. T. Szyma, Filmowe Za-
bawy Gucia Zamoyskiego, ,,Kino” 2018, nr 7,
s. 88-89.

Zob. http://www.mnw.art.pl/aktualnosci/rzez-
by-augusta-zamoyskiego-zakupione-do-
zbiorow-muzeum-narodowego-w-
warszawie,510.html (dostep 16.01.2019).
Piotr Muszalski jest profesorem Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu oraz cenionym
tworca filmoéw animowanych. Ma bardzo cie-
kawa kolekcje starego sprzetu filmowego
i zabawek optycznych. Wspomniane ujgcia
obok plansz z napisami stanowia ramy ko-
lejnych 4 gtéwnych czesci sktadowych Rzez-
biarza z kamerg.

Repollero polega na operowaniu najazdami,
odjazdami, panoramami kamery i montazo-
wymi przenikaniami, ktére umozliwiajg pro-
wadzenie narracji podczas filmowania nieru-
chomych plansz, obrazow, fotografii. Dobrym
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przyktadem zastosowania tej techniki jest np.
Nagrodzone uczucie (Polska, 1957) Waleriana
Borowczyka i Jana Lenicy albo stynne La Je-
tée (Pomost, Francja, 1962) Chrisa Markera.

Repollero w kontekscie sztuki autora Szewcow

zastosowat Jozef Robakowski w filmie Wit-

kacy (1980), gdzie wykorzystano zdjecia S. 1.

Witkiewicza. Zob. K. Taras, Witkacy i film,

Oficyna Wydawnicza Errata. Wydawnictwo

Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-

go, Warszawa 2005, s. 138.

Zwlaszcza ta ostania opcja wydaje si¢ cickawa
w kontekscie problemoéw wystawienniczych
filméw dzwigkowych — ze wzgledu na plansze
z napisami zawarte w filmie mozna sobie wy-
obrazi¢ prezentacj¢ Rzezbiarza z kamerq bez
muzyki.

J. Iwaszkiewicz, Portrety na marginesach,

oprac. P. Kadziela, Biblioteka ,,Wiezi”, War-
szawa 2004, s. 162.

3 Czesto przypomina si¢ wyczyn kolarski Za-
moyskiego — przejazd rowerem z Paryza do
Zakopanego w 21 dni. O innych dokonaniach
sportowych artysty wspomina: M. Hendry-
kowski, Witkacy, Cocteau i inni. Amatorskie
filmy Augusta Zamoyskiego, ,,Jmages” 2017,
t. XX, nr 29, s. 6-7.

Ciekawym aspektem zakupu kamery przez Za-
moyskiego jest jego prywatna i ,,filmowa” re-
lacja z Maneta Radwan, ktorej rysy twarzy,
zwlaszcza mimika i zywiotowo$¢ przypomi-
naja gre wspomnianej wezesniej hollywoodz-
kiej gwiazdy Marion Davies.

> Stynnej modelki wielu 6wezesnych paryskich
malarzy i fotogratikéw z Man Rayem na czele.

® M. Gizycki, Rzezbiarz z kamerq... dz. cyt., s. 46.

7M. Hendrykowska, Filmowcy amatorzy w Pol-

sce przed rokiem 1939, ,,Images” 2007, t. XX,

nr 29, s. 59.

J. Switkowski, Kinematografia amatorska,
,,Polski Przeglad Fotograficzny” 1927, nr 2,
s. 64.

M. Gizycki, dz. cyt., s. 51-52.

0 Tamze, s. 68-70.

! Cytat z komentarza Marka Cousinsa zawartego
w pierwszym odcinku jego filmu dokumen-
talnego The Story of Film. Odyseja filmowa
(2011).

Z. Kossakowska-Szanajca, dz. cyt., s. 37.

J. Degler, Witkacy i kino, w: Witkacego portret
wielokrotny. Szkice i materialy do biografii
(1918-1039), PIW, Warszawa 2009, s. 189.

4 Tamze, s. 186.

5 J. Witkiewicz, Wspomnienia o Stanistawie Ig-
nacym Witkiewiczu, w: S. 1. Witkiewicz, Listy
do zZony (1936-1939), oprac. J. Degler, PIW,
Warszawa 2012, s. 579-580.
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%6 Zupetnie inaczej potoczyta si¢ przygoda z ak-
torstwem chociazby Jarostawa Iwaszkiewicza,
ktory raz wystapit (m.in. u boku Eugeniusza
Bodo) w filmie niemym 9.25. Przygoda jednej
nocy (1929) w rez. Ryszarda Biske i Adama
Augustynowicza. Nazwisko pisarza zostato
umieszczone na plakacie filmu.

2 J. Blonski, Teatr Witkiewicza: forma formy,
,Dialog” 1967, nr 12, s. 73. Cyt. za https://wit-
kacologia.eu/witkacolodzy/Jan%20Blonski.ht
ml#sdendnote27anc (dostep 20.01.2019).

28 A. Stonimski, Alfabet wspomniern, PIW, War-
szawa 1975, s. 258-259.

¥ Czyli stosunkowo blisko kamienicy na ul. Brac-
kiej 23, gdzie Witkacy i jego zona Jadwiga
mieszkali — byt to takze oficjalny adres ,,Firmy
Portretowej S. I. Witkiewicz”.

30§, 1. Witkiewicz, Teatr, 1923, cyt. za A. Zakie-
wicz, Witkacy [1885—1939], Edipresse, War-
szawa 2000, s. 70.

31J. S. Bystron, Socjologia kina, ,,Ekran” 1919,
nr 11, cyt. za: M. Gizycki, Awangarda wobec
kina. Film w kregu polskiej awangardy arty-
stycznej dwudziestolecia miedzywojennego,
Wydawnictwo Mate, Warszawa 1996, s. 120.

32 Nalezy zaznaczy¢, ze wspomniane nagranie
Zamoyskiego bylo ciekawe dla Gizyckiego
takze ze wzgledu na uchwycony przypadkowo
w tle (niczym w Powigkszeniu Antonioniego)
moment ,.kradziezy” dtugiej laski badz kostura
$piacego mezezyzny. Zob. M. Gizycki, Awan-
garda wobec kina... dz. cyt., s. 49.

3 R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm
a wiedza o literaturze, Instytut Badan Literac-
kich, Warszawa 1993, s. 189.

3 Zob. C. Lévi-Strauss, Mys! nieoswojona, thum.
A. Zajaczkowski, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1969.

3 A. Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest krea-
cji. Themerson, Buczkowski, Biatoszewski,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2007, s. 293.
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3¢ M. Gizycki, Stownik kierunkow, ruchéw i klu-
czowych pojec sztuki drugiej potowy XX wieku,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 115.

37 Zob. http://www.primaryinformation.org/oldsi-
te/SEP/Something-Else-Press_Newslet-
ter_VINI.pdf (dostep: 21.12.2018).

3 W $ciezce dzwigkowej Rzezbiarza z kamerg
stycha¢ wyrazne nawiazania do najstynniejszej
ilustracji muzycznej Czlowieka z kamerq, czyli
kompozycji The Cinematic Orchestra stwo-
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