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Po prostu wlacs.
Strumieniowanie jako
praktyka technokulturowa

Stowa kluczowe: Abstrakt
praktyka Autor proponuje refleksje nad streamingiem jako jedna
technokulturowa; 7. dominujacych technokultur mediow pierwszych dekad
platformy streamingowe; XXI w. Odrdzniajac pojecie strumienia (flow) telewizji od
strumien telewizyjny; strumieniowania (streaming) w sieci, rozwaza live streaming
streaming na zywo; (,widzenie na odleglos¢” korzystajace z pobierania danych
wideo na zyczenie; 7 serwera w czasie rzeczywistym) w opozycji do formuly
remediacja live tradycyjnej, linearnej telewizji (uwiklanej w tempo-

ralnos¢ programu). Odnosnie do korzystania z filmowych
platform sieciowych (zwlaszcza Video on Demand), wska-
zuje na proces remediatyzacji filmow w przestrzeni Inter-
netu. Przywoluje filmy z cyklu Netfliksa Czarne lustro (Black
Mirror): Bandersnatch (2018) Davida Slade’a oraz Joan jest
okropna (Foan Is Awful, 2023) Ally’ego Pankiwa, a takze Cam
(2018) Daniela Goldhabera oraz Spree (2020) Eugene’a Ko-
tlyarenki i ujawnia ich autorefleksyjny charakter jako me-
tafor strumieniowania.
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Streaming jest dzi$ na ustach wszystkich — zaréwno tych, ktérzy uzywaja
tego pojecia z namystem (co na og6t oznacza takze: oszczednie), jak i tych, kté-
rzy wprowadzili je do swojego stownika poje¢ potocznych, traktujac jako pew-
nik. Zwtaszcza ci drudzy — z grubsza biorac: pokolenie odbiorcéw telewizji bez
telewizora albo nawet bez telewizji w ogéle — strumieniowanie (bo taki polski
odpowiednik ma sie dobrze w nomenklaturze sieciowej) utozsamiaja niekiedy
z inna telewizja, chod juz ta inno$¢ daleka jest od jednoznacznosci; ba, niewiele
ma wspdlnego z telewizja jako taka. Ci pierwsi za§ domniemane powinowactwa
z telewizja traktuja dos¢ oglednie — przyjmuja milczaco, ze streaming wprawdzie
co$ z nia faczy, ale nie jest mu (im takze) ona do niczego potrzebna.

Tak czy owak, zyjemy w epoce streamingu — uzytkowania plikéw z sieci
w czasie rzeczywistym ich $ciagania; co wiecej, obecno$¢ strumieniowania w kul-
turze definiuje wyraziécie pokolenie posttelewizyjne — dla niego telewizor i li-
nearna, programowa telewizja staty sie mediami anachronicznymi, bez ktérych
Swietnie sie ono obywa'.

Zapewne za wczeénie jeszcze na satysfakcjonujaca teorie streamingu
(zreszta, czy on jej potrzebuje?), totez pokusimy sie raczej o nakreSlenie kilku
mozliwych ram takiej teorii, koncentrujac sie zwlaszcza na antecedencjach i ko-
munikacyjnej osnowie wspdtczesnego strumieniowania. Wskazemy takze filmo-
we reprezentacje streamingu, co wydaje sie nader interesujace ze wzgledu na to,
ze przywotane filmy — same bedac streamowa(l)nymi — stanowia dobitne przykia-
dy autorefleksji medium nad strumieniowaniem w obrebie praktyk filmowych.

Od strumienia do strumieniowania

Streamingu nie wymyslita wspétczesna kultura cyfrowa. Jako splot prak-
tyk technokulturowych jest on obecny w historii mediéw od dawna - siega ekspe-
rymentéw z transmisja dzwiekéw i muzyki droga telefoniczna (na przyktad préb
z przesytaniem ,, méwiacej gazety”, zwanej ,, Telefon-Hirmondé”, przeprowadzo-
nych w Budapeszcie w lutym 1893 r.), potem zwtaszcza radiofonii, a w koricu
XX w. chociazby radia internetowego czy dostarczania wideo online. Do bardziej
spektakularnych w tym wzgledzie nalezat z pewno$cia eksperyment radio-movie
wytwoérni UFA we wspétpracy z Radio Corporation of America: muzyka do pro-
jekcji Nibelungdw (Die Nibelungen, 1924) Fritza Langa, wykonywana na zywo przez
orkiestre w New York’s Centre Theatre, byta przesytana droga radiowa do kina
w miejscowosci Briarcliff, gdzie towarzyszyla wyswietlaniu filmu?. Stad juz tyl-
ko krok do wspétczesnych — choé niezrealizowanych — pomystéw zwiazanych ze
streamingiem filméw z jednego miejsca do kin na calym $wiecie, a przynajmniej
organizowania w ten spos6b premier, ktére w jednej chwili ogarnetyby caty glob.

Wydaje sie, ze na podobnej zasadzie réwniez praktyka binge-watchingu —
ogladania wielu odcinkéw serialu na raz (,,do upadtego”, jak wola niektérzy)® —
moze by¢ kojarzona ze zwyczajem publikowania seriali na plytach DVD, a nawet
(o tym sie zupelnie nie pamieta) z udostepnianiem przez kina po kilka odcinkéw
ulubionych seriali telewizyjnych spietych w cykle (Czterej pancerni i pies Konrada
Naleckiego i Andrzeja Czekalskiego, 1966-1970; Stawka wigksza niz Zycie Janusza
Morgensterna i Andrzeja Konica, 1967-1968), co zreszta nie spotkato sie z wiek-
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szym zainteresowaniem widzéw. Mamy tu jednak do czynienia z pewna zasad-
nicza réznica — w wypadku strumieniowania za kazdym razem to widz, a nie
nadawca, dokonuje wyboru, bo ten ostatni jest , tylko” dostawca materiatu, jego
dysponentem, ktéry udostepnia go na zyczenie za pomoca Internetu, kiedy tego
zechcemy (podobnie méwimy chociazby o dostawcy programu telewizyjnego
w wypadku telewizji kablowej).

Jesli zatozy¢, ze technika przesytania strumieniowego (streamowanie) ma
co$ wspoélnego z etymologia strumienia (a przeciez ma), to warto przypomnie¢,
ze pojecie strumienia (badz ciagu) telewizyjnego (flow), odnoszone do programu
telewizyjnego (raméwki) w znaczeniu pozbawionego tgczer skanowania swiata*, sta-
nowi jedna z cech definicyjnych medium telewizji. Maksyma ,telewizja to pro-
gram” przez cate dekady okreslata specyfike telewizji opartej na przeptywie (czyli
strumieniu albo ciagu) $ciSle odgraniczonych od siebie jednostek programowych
(jak w tzw. paleotelewizji) czy catych jej blokéw (jak w obrebie tzw. neotelewizji)®,
co w apogeum rozwoju tej pierwszej celnie ujal Raymond Williams: przeptyw sam
w sobie jest najwazniejszym doswiadczeniem telewizyjnym®.

Podobnie o swoistosci tego medium decydowata (i w duzej mierze nadal
decyduje) transmisja , na zywo”, ustanawiajaca forme absolutnej obecnosci telewizji —
w przeciwienstwie do ,,obecnosci” w terazniejszosci” filmu podczas projekgji filmo-
wej — uwiklana nieuchronnie w temporalnosc jej sfragmentaryzowanego strumie-
nia programowego. Inaczej jest w wypadku streamingu, definiowanego przez
btyskawiczno$¢ procesu pobierania danych z serwera, bez widocznego zwiazku
ze struktura programowa (nie zmienia to faktu, ze Internet jest z gruntu progra-
mowalny, a wiec u podstaw jego architektury tkwia programy?®).

Jednak zaréwno w telewizji ,na zywo”, jak i podczas live streamingu ogla-
damy to, co wydarza sie w chwili, kiedy transmituje to odbiornik (telewizor, lap-
top, smartfon), a wiec w owej formie absolutnej obecnosci. Jeszcze na poczatku lat
80. Jane Feuer wywodzita z takiego postrzegania telewizji jej ideologiczny cha-
rakter, upatrujac estetycznego uzasadnienia medium wtadnie w bezposredniosci
transmisji wytwarzajacej efekt obecnosci’.

Ontologiczna , nazywos¢” (liveness) telewizji jako medium - fakt, ze nie-
ktore jej segmenty programowe sa transmitowane w czasie rzeczywistym, ale ide-
ologii czasu terazniejszego podlega caly jej strumieni, do ktérego widz wchodzi
(wtedy, gdy chce, i na tak dtugo, jak chce) — daje podstawy po temu, by w telewizji
dostrzegac rodzaj ontogenezy wspdtczesnego strumieniowania.

Niezaleznie jednak od tego, czy chodzi o wydarzenia rozgrywajace sie fak-
tycznie w czasie rzeczywistym (na przyktad mecz pitkarski), czy o przesunieta
w czasie transmisje (chocby debaty politycznej), w telewizji obcujemy z obraza-
mi czasu rzeczywistego, bo taka jest natura elektronicznego skanowania obrazu
na ekranie telewizora i wy$wietlaczu komputera. Najkrécej méwiac, w telewizji
kazdy obraz jest live, skoro powstaje w chwili, kiedy pojawia sie na ekranie, to
znaczy w czasie rzeczywistym jego odbioru'®. Potwierdza to nawet status filméw
w klasycznej (analogowej) telewizji, w ktdrej byly one wyswietlane za pomoca tak
zwanego telekina. W istocie stanowito ono transmisje ,na zywo” filmu z ,kon-
serwy” (celuloidowego nosnika), w czasie rzeczywistym (tj. czasie odbioru pro-
gramu telewizyjnego) podlegajacego procesowi konwersji obrazu z analogowej
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tasmy celuloidowej (filmu) na sygnat telewizyjny. Kazdy, kto ogladat ulubione se-
riale epoki paleotelewizji — Bonanze (1959-1973), Doktora Kildare'a (1961-1966) czy
Swigtego (1962-1969) — albo jakikolwiek film zarejestrowany na taémie celuloido-
wej (innej wtedy nie bylo) czy chocéby wstawke filmowa w dzienniku telewizyj-
nym badz w jakimkolwiek innym programie telewizyjnym, uczestniczyt w istocie
w transmisji live takiego filmu (takiej filmowej wstawki) ze studia telewizyjnego —
oczywiscie za pomoca sygnatu telewizyjnego (nie internetowego), bez mozliwo-
§ci wyboru tytutu czy pory emisji, zdany na stosunkowo niska jako$¢ transferu.

Jednakze réwniez film streamowany w sieci podlega naciskowi owej ,, te-
razniejszosci”, bo jego Sciaganie, a wiec aktywacja, dokonuje sie zawsze w chwi-
li, w ktorej zostaje wdrozone!’. Zachodzi tu wszak jedna zasadnicza réznica: do
streamingu potrzebny jest Internet. Mimo etymologicznego pokrewienistwa poje¢
,strumien” i , strumieniowanie”, w Internecie de facto nie ma strumienia (w zna-
czeniu przeptywu telewizyjnego), bo nic w nim (decyzja nadawcy) nie , leci” w cia-
gu, bez przerwy, ale czeka w pogotowiu na to, by zostalo aktywowane, a wiec po-
brane z serwera. Internet jest bowiem bazodanowy, a nie linearny, co oznacza, ze
wszelkie tresci sq [w nim] zawsze w tym samym stopniu dostepne’? — dla kazdego i na
calym Swiecie. Nawet zatem telewizja internetowa nie stanowi przeplywu-ciagu,
ktéry toczy sie niezaleznie od odbiorcy, bo zaczyna sie i konczy wraz z kazdo-
razowym pobraniem pliku z serwera, choé¢ czas $ciagania jest (niemal) tozsamy
z czasem odbioru®. Jezeli wiec live oznaczalo, ze tradycyjna telewizja wytwarzata
(i nadal wytwarza) wtadciwy sobie rodzaj teleuczestnictwa oparty na korzystaniu
ze strumienia programowego', to oferty ,,na zywo” w sieci stanowia w istocie je-
dynie imitacje , liveness”™, gdyz nie maja cech przeplywu-ciagu (trzeba je Sciagad,
a poniewaz sa , ciezkie”, to nie jawia sie jako atrakcyjne dla dostawcéw Internetu).

Sprawa jest jednak bardziej ztozona niz same dylematy pojeciowe. Telewi-
zja nagminnie przeciez uzywa Internetu jako tacza do kontaktu z rozméwcami
(dziennikarzami, sprawozdawcami, ekspertami, widzami), co jest rozwiazaniem
bezkolizyjnym i ekonomicznym z produkcyjnego punktu widzenia, a niekiedy
wrecz (tak byto w wypadku pandemii) nieuchronnym. Oznacza to, ze transmitu-
je ona (,na zywo” badz nie) swoje wlasne strumieniowanie w programie, ktéry
z zasady strumieniowany nie jest (jesli jednak skorzysta z niego ktéras z platform
internetowych, to juz bedzie). Wszystko komplikuje ponadto fakt retransmisji
w programach telewizyjnych materiatéw strumieniowanych w mediach spotecz-
noéciowych (na przyklad na TikToku, Instagramie czy platformie X, co zdarza
sie regularnie, gdy chodzi o relacje z wojny rosyjsko-ukraifiskiej, ktéra stusznie
nazwano wojna tiktokowa'®.

Techniczno-kulturowy awans mediéw mobilnych — laptopéw, tabletéw,
smartfonéw — sprawit zreszta, ze nadawcy telewizji tradycyjnej coraz powszech-
niej kieruja swe oferty programowe takze do uzytkownikéw sieci, umozliwiajac
im ogladanie telewizji (facznie z zawartoscia mediatek) za pomoca streamowania.
Oczywidcie nie zostaje woéwczas naruszony status telewizji jako medium progra-
mowego, gdyz ta pozostaje soba: tele-wizja emitujaca swéj program, a strumie-
niowanie zostaje zaanektowane przez jej porzadek nadawczo-odbiorczy, co nie
zmienia istoty wtasciwych jej praktyk odbiorczych. Inaczej jest w sytuacji, kiedy
tradycyjna telewizja oferuje niektére swoje programy w streamingu (rézne for-
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Cam, rez. Daniel Goldhaber (2018)
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Czarne lustro: Joan jest okropna, rez. Ally Pankiw (2023)
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my Video on Demand), to znaczy wtedy, gdy z medium linearnego przeksztatca
sie w przekaznik bazodanowy, cho¢ ,na wyjsciu” ciagle jeszcze korzystajacy
(takze) z aparatu telewizyjnego. Dotyczy to na przyktad tych odcinkéw popu-
larnych telenowel z biezacego repertuaru, ktére staja do dyspozycji streamuja-
cych natychmiast po ich wyemitowaniu w programie telewizyjnym, ale réwniez
tych, ktére dopiero zostana wyemitowane i do obejrzenia ktérych na platfor-
mie VoD widzowie zostaja zaproszeni, zanim jeszcze znikna napisy koncowe
poprzedniego odcinka.

Tymczasem telewizory staly sie multifunkcjonalnymi terminalami, co
oznacza, ze funkcja emitowania sygnatu telewizyjnego, a co sie z tym wiaze —
odbioru programu telewizyjnego, czesto schodzi na drugi plan na rzecz praktyk
odbiorczych zwiazanych zwyczajowo z komputerem podtaczonym do Internetu.
W kazdym telewizorze nowej generadji istnieje przeciez mozliwo$¢ korzystania
z sieci — w hybrydowej aplikacji Smart TV na przyktad portal YouTube moze by¢é
wywotany za pomoca znaku platformy usytuowanego tuz obok okienek innych
serwiséw streamingowych oraz pozostatych aplikacji. Wskutek wyposazania
wspélczesnych telewizoré6w w rézne aplikacje coraz czesciej przestaje sie zatem
siega¢ po oferty stacji nadawczych (cho¢ w taki sposéb jest jeszcze zaprogramo-
wana wiekszo$¢ pilotéw), lecz aktywuje okreslona aplikacje, korzystajac z boga-
tego menu telewizora (ciagle jeszcze telewizora!), ktéry przestat by¢ ,koncow-
ka” do ogladania wytacznie programu telewizyjnego. Proroczo wiec stwierdzat
w 2015 r. szef Apple’a Tim Cook: Przysztoscig telewizji sq aplikacje’”. Réwniez w me-
diach mobilnych telewizji nie odbiera sie juz wedle ofert stacji nadawczych, bo ich
tam na ogdét nie ma, ale podobnie jak w wypadku streamingéw internetowych —
wybidrczo i nielinearnie, to znaczy wedlug pakietéw tematycznych pobieranych
w postaci plikéw z bazy danych serwera.

Zaréwno wiec strumieniowanie jest transferowalne w obreb telewizji
tradycyjnej (konwergencja linearnoéci z bazodanowoscia, co wszak nie zmienia
charakteru strumienia programowego telewizji), jak i na odwrét: telewizja tra-
dycyjna bywa transferowana w obreb strumieniowania (rézne formy mediatek).
Strumieniowa(l)ne obrazy sieciowe zagniezdzajq sie wiec w telewizji, a ta zarazem
zagniezdza obrazy telewizyjne w sieci — jedne i drugie wplecione w ztozony proces,
ktory tylez formujq, co sq przezer formowane'®.

Nalezy zatem odré6znié strumieniowa transmisje danych jako technike (lub
ustuge) przesytania i dostarczania w czasie rzeczywistym oferty repertuarowej
(zwtaszcza filméw) w opcji VoD, skonsolidowanego wokdét okreslonych platform
streamingowych (takich jak Netflix, Amazon, iTunes, Spotify), od strumieniowa-
nia wydarzen rozgrywajacych sie w czasie rzeczywistym transmisji (live stream-
ing), oferowanego przez sie¢. Chodzi tym samym o technike i ustuge, ktdre przyj-
muja niekiedy formy mediéw —jak YouTube czy rézne postaci VoD - chociaz stru-
mieniowaniu jako takiemu nie nalezatoby przypisywac cech mediéw, poniewaz
te stanowia atrybut przekaznikéw, ktére ze strumieniowania korzystaja.

Streaming jako spos6b wytwarzania (i przetwarzania) zasobéw kultury
na styku z praktykami technicznymi, wykraczajacy poza prosta ekstensje tech-
nik cielesnych cztowieka (co miedzy innymi stanowi o istocie techniki kulturo-
wejl), tworzy warunki do bycia technokultura widzialno$ci w istotnym stopniu
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definiujaca styl kultury pierwszego ¢wieréwiecza XXI w. Z jednej strony stanowi
przedtuzenie telewizyjnego ,widzenia na odlegto$¢” (live streaming), z drugiej za$
ekstensje dotychczasowych praktyk ogladania filméw (z czasem zaanektowa-
nych takze przez telewizje) w postaci ich form sieciowych (streaming on demand,
na przyklad platformy Video on Demand).

Wynalez¢ telewizje od nowa

Jeszcze do niedawna standardy telewidzenia okreélata telewizja tradycyjna
z telewizorem na czele; dzi$, gtéwnie wskutek ekspansji Internetu, hardware i so-
ftware spotykaja sie w rozlicznych kombinacjach, tworzac réznorakie warianty
,widzenia na odleglo3¢” za pomoca sieci®. Pasmo przypadkow jest tu wszakze
na tyle réznorodne, Zze nie sposéb zadowoli¢ sie jedna krétka formula. Siega ono
od telewizji internetowej, obejmujacej zaréwno stacje telewizyjne dziatajace wy-
facznie za posrednictwem Internetu (Web TV), jak i te tradycyjne, udostepniajace
przekazy w sieci?, ale dotyczy takze telewizji, ktéra transmituje live w Internecie
réwnocze$nie z emisja tradycyjna (telewizja w streamingu online) badz oferuje
swoje programy za pomoca ustugi VoD. Do tego dochodza gry komputerowe,
podglady wideo za pomoca kamer internetowych obserwujacych przestrzenie
miejskie albo inne (na przyklad zycie zwierzat) czy wreszcie wideoczaty (za po-
moca laptopa badz aplikacji WhatsApp na smartfonach). To wszystko nalezatoby
jeszcze odrézni¢ od stricte uzytkowych (w duzym stopniu edukacyjnych) form
strumieniowania oferowanych chociazby przez takie platformy, jak Teams czy
Zoom?, w ktérych przekaz jest na ogét ,,wzbogacany” rozmaitymi paratekstami
,Ma czacie”, co czyni go w pewnym stopniu interaktywnym i odréznia od tele-
wizji, gdzie podobne mozliwosci sa zazwyczaj mocno ograniczone (nie sa jednak
niemozliwe). Wreszcie nalezy wzia¢ po uwage — o czym sie rzadko pamieta — por-
tale streamingowe oferujace e-booki i sprawiajace, ze ksiazki staja sie ,strumie-
niowalne” — sa dostepne w wersji elektronicznej wszedzie i o kazdej porze oraz
ksztattuja ogromna §wiatowa baze bibliotek w sieci.

Dopiero teraz szczegélnej mocy nabiera opinia Jane Feuer, ktéra w epoce
triumfu neotelewizji, kiedy nie bylo jeszcze mowy o strumieniowaniu, trafnie for-
mulowala 6wczesne — a jak sie okazuje, takze wcale wspélczesne — dylematy: Tak
naprawde nikt do kofica nie wie, jakiego rodzaju bytem jest ,telewizja”. Na poziomie eko-
nomicznym i kulturalnym trwa zacieta debata nad tym, czy technologia jest przyczyng,
czy tez rezultatem. (...) Na poziomie nadbudowy estetycznej mamy do czynienia z jesz-
cze bardziej skomplikowanym przeciwieristwem: czy telewizja jest rzeczq samq dla siebie
(1. specyficznq praktykq znaczaqcq), czy tez jest to jedynie srodek umozliwiajgcy transmisje
innych proceséw znaczeniowych (kino, wiadomosci, wydarzenia ,na zywo”)? Albo — czy
estetyka telewizji powinna miec charakter historyczny i poddajgcy sie opisowi (w oparciu
o dang praktyke telewizji sieciowej), czy tez spekulatywny (w oparciu o zaktadang istote
tego medium)?®. Odpowiedzi na te pytania nie sa proste ani jednoznaczne, cho¢
zapewne nalezaloby przytakna¢ na pierwsze z nich. Nie zmienia to faktu, ze cia-
gle nie wiemy, jak pisa¢ teorie telewizji (to znaczy czego?). Nie wiedzieliémy tego
zreszta nigdy, nawet w czasach, kiedy telewizja byta jeszcze ,,do ogarniecia” jako
medium programowe, linearne.
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Jedno wszakze wydaje sie pewne: ,strumien” (,przeptyw”, ,ciag”) tele-
wizyjny rézni sie zasadniczo od pojmowania wspélczesnego strumieniowania.
W wypadku telewizji tradycyjnej, linearnej, widz jest zdany na program, bedacy
jednoczesnie zapowiedzia (poniewaz okre$la to, co zostanie pokazane w danym
dniu o okreslonej porze) i przepisem? (gdyz odnosi sie do zasad, wedle ktérych
to, co zapowiedziane, staje sie¢ uporzadkowane, narzucajac zawartos¢ i dyskur-
sywny porzadek oferty programowej).

W tym sensie pojecie streamingu jest wezsze, ale zarazem szersze niz poje-
cie telewizji, bowiem nie dotyczy ani specyfiki rodzajowej czy gatunkowej, ani —
jak méwimy dzisiaj, cho¢ nie zawsze stusznie — formatu emitowanego przekazu.
Okresla ono jedynie sposéb dostarczania danych do ,koficowki”, jaka stanowi
ekran jako interfejs urzadzenia z dostepem do Internetu: telewizora, komputera
stacjonarnego, laptopa, tabletu, smartfona. Jako takie, strumieniowanie (dzwiecza-
cych) obrazéw (takze tych wylacznie piSmiennych, jak w wypadku e-bookéw) ma
wiele wspdlnego z mediami ekranowymi, a wiec moze by¢ traktowane jako ,,inna”
telewizja albo ,,inne” kino (cho¢ nie w sensie medium jako takiego). Zreszta, kiedy
dzi$ jestedmy w kinie, to na ogét réwniez uczestniczymy w innym (w stosunku do
tradycyjnego) seansie: juz nie filméw na celuloidzie wyswietlanych z projektora,
ale rzutowanych z dysku twardego DCP (Digital Cinema Package).

Strumieniowanie nie jest jednak telewizja, jezeli pozosta¢ przy zatozeniu, ze
jest ona medium emitujacym linearnie segmentowany program (nieuchronnie ozna-
cza to takze temporalnos¢ jej strumienia i jej wptyw na strukturowanie czasu widza
poza mediumy; tej cechy jest pozbawiony streaming, skoro nie tworzy strumienia®).
Podobnie trudno byloby uzywaé terminu , telewizja” (a tym bardziej ,film”) w od-
niesieniu do bezposrednich transmisji do kin spektakli scenicznych (zwykle oper,
operetek i baletéw) albo koncertéw za pomoca sygnatu satelitarnego, mimo ze z tech-
nicznego punktu widzenia jest to przeciez forma telewizyjna (ich retransmisje z ma-
teriatu zapisanego na serwerze kinowym niewiele w tym wzgledzie zmieniaja, bo-
wiem zachowuja walor transmisji live, nie niosac ze soba oznak czasu przesztego)®.

Streamingi zawsze maja swoje zrédto w serwerze, ale nie zawsze posiadaja
nadawce instytucjonalnego, ktéry autoryzuje program (jak na przyktad Onet.tv).
Co wiecej, telewizja internetowa czyni problematycznym samo rozumienie pojecia
,strumient”, bo — jak juz zostato powiedziane — nie ,leci” on bez przerwy, ale ocze-
kuje na aktywacje przez odbiorce. Do programu telewizyjnego dotaczamy jako
widzowie, a telewizje internetowa wtaczamy jako jej uzytkownicy, a raczej nie tyle
wlaczamy, ile pobieramy ja w czasie rzeczywistym. W pierwszym wypadku wcho-
dzimy do strumienia, niczym do rzeki, ktéra ptynie bez widocznego zwiazku z od-
biorca; w drugim — uruchamiamy ,,zatamowana” (na serwerze) zapore, stosujac sie
do instrukgji obstugi sieci, ktéra wskazuje lokalizacje puszczonych w ruch kaskad.

Kiedy w telewizji linearnej widz oglada film, to pozostaje mimo wszystko
odbiorca telewizyjnym — tele-widzem? obcujacym z jej strumieniem (dyskursem)
programowym, dzieki ktéremu dany obraz ulega remediacji. Natomiast ,, wywo-
tujac” film z sieci, wlacza sie w proces jego remediacji za pomoca Internetu, gdzie
material audiowizualny jest zagniezdzony i podlega jego architekturze® — tym
samym uzytkownik uzyskuje dostep do oczekujacej naf na serwerze , konserwy”
(VoD) w chwili, kiedy pobiera plik.
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Chociazby dlatego trudno méwié o telewizji na przyktad w odniesieniu
do Apple TV+ (ustuga dostepna na iPhonie od 2019 r., ale obecna takze w ofercie
streaming6w telewizyjnych), bo po pierwsze, nie posiada ona programu jak kazda
telewizja internetowa (nie oznacza to, ze widz nie moze na bazie jej oferty skom-
ponowacd swojego wlasnego pakietu tematycznego), a po drugie, oferuje (przynaj-
mniej na razie) wyltacznie filmy, co w zasadzie nie odréznia jej od platform typu
VoD. Live pozostaje tu jedynie sposobem wywotywania danych do transmisji,
ale nie stanowi o jej zawartosci.

W 2006 r. Derek Kompare twierdzil, ze nie jest mozliwe okreslenie, jak doktadnie
bedzie wyglgdata , telewizja” za 10 lat i p6Zniej”®; dzi$ jednak jawi sie ona mniej wiecej
(albo nawet doktadnie) tak samo jak siedemnascie lat temu. Tyle Ze nie ma juz jed-
nej telewizji, bo doszlty nowe rodzaje interfejséw ekranowych, na ktérych moznaja
oglada¢, co odmienito sposoby odbioru i jej samej, i filméw. Gdyby byta zupelnie
inna, czterdziesci lat temu (wtedy mniej wiecej opracowano technike strumienio-
wania) nie rozpoznalby jej (objawiajacej sie w swej XXI-wiecznej odstonie) boha-
ter ,interaktywnego” filmu Davida Slade’a z cyklu Czarne lustro, zatytulowanego
Bandersnatch (oryginalna produkcja Netfliksa, 2018) — programista gier komputero-
wych nekany niepokojem bycia sterowanym przez kogos z przysztosci. Jezeli widz
zdecyduje sie na aktywowanie opgji z napisem , Netflix”, a nie ikonki gry, uslyszy
plynace z telewizora programisty uspokajajace wyjasnienie: To taka telewizja, tyl-
ko ze online, a takze zapewnienie niewidzialnego nadawcy: Kontroluje jq. Zreszta
chtopak juz wie, ze to strumieniowa platforma rozrywki z poczatku XXI wieku, czym
prébuje uspokoic ojca. Rodzi sie jednak pytanie, skad o tym wie w roku 1985?

To, ze strumieniowany przez widza film daje mozliwo$¢ wyboru kilku mo-
mentéw akdji (jest zatem umiarkowanie interaktywny), w telewizji programowej
okazaloby sie niemozliwe. Fikcjonalizujac ontogeneze netfliksowego strumie-
niowania i oferujac mozliwosci wyboru, film Slade’a opowiada z jednej strony
o epoce ekranéw (i telewizji) niskiej rozdzielczosci (takie sa jeszcze gry, ktére pro-
gramuje), z drugiej za$ awizuje epoke strumieniowania, sytuujac sie jako oryginal-
ny produkt Netfliksa w kulturze cyfrowej XXI w., z wszystkimi wynikajacymi stad
mozliwo$ciami (opcja strumieniowania, opcje wyboru itp.).

Kompare ma jednak racje tylko potowicznie, formutujac opinie (zreszta
jako dowéd na dominacje modelu wydawniczego nad modelem przeptywu), ze najwaz-
niejsze technologie zwigzane z mediami minionych 50 lat, siegajqce od analogowej kasety
audio, przez komputer, po zaawansowang cyfrowq technologie wideo, koncentrowaty sig na
kwestii przechowywania informacji oraz ich reprodukcji, odsuwajqc sig od formy mediow
.na zywo” oraz dgzqc do kolekcjonowania i wielokrotnego obiegu istniejgcych tekstow™;
potowicznie, bo z jednej strony popularno$é transmitowanych w telewizji live wy-
darzenn medialnych (olimpiad, koronacji, wyboru papieza, katastrof, ladowania
na Ksiezycu itp.) kaze z ostrozno$cia odnosi¢ sie do takiej opinii, a z drugiej nasza
sklonnos¢ do nagrywania programoéw z telewizji, zwtaszcza filméw — kiedy$ na
kasetach VHS i ptytach DVD (czy kto$ jeszcze pamieta , wypalanie” filméw na
dyskach CD?), dzi$ gléwnie na dyskach zewnetrznych podtaczanych do odbior-
nika telewizyjnego lub na pendrive’ach — pozostaje faktem. I choé¢ pozwala na to
w pewnym stopniu takze wspétczesne strumieniowanie (zwlaszcza oprogramo-
wanie do rejestrowania zawarto$ci ekranu), to czyni je raczej bezcelowym, skoro
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uzytkownik moze korzystac z oferty strumieniowej w sposéb nieprzer(y)wany,
bez koniecznosci pobierania jej zawartoéci na urzadzenie, limitowany jedynie cza-
sem obecnoéci tytutu na platformie.

Prawda pozostaje natomiast to, ze strumieniowanie wydatnie ograniczyto
(a w wielu wypadkach zniosto) typ kolekcjonerstwa rozkwitty wokét material-
nosci kaset VHS, potem za$ filméw na DVD (czy Blu-rayu), cisle zwiazany z ich
paratekstualnymi srodowiskami, a takze cata te fandomowa otoczke, ktéra towa-
rzyszyta ich ekranowemu zyciu w ,publikowanym przeptywie” (by odnies¢ sie
do jakze trafnego tytutu artykutu Komparego)®'. W zamian tego zostaty urucho-
mione inne praktyki kinofilskiego konsolidowania sie wokét ulubionych progra-
mow czy filméw, chociazby wideorecenzje, aktywnos¢ w obrebie blogosfery itd.>
Nie bez znaczenia jest wreszcie, ze o ulubionym filmie czy serialu mozemy poroz-
mawiac z kim$ z drugiego kornca $wiata w czasie rzeczywistym transmisji albo
nawet umoéwic sie na jednoczesne (cho¢ przeciez nie wspélne) ogladanie, na co ra-
czej nie mamy szans w wypadku kina czy telewizji linearnej. A jako ze platformy
streamingowe archiwizuja swoje zasoby, to zarazem umozliwiaja sieganie po ty-
tuly ,archiwalne” (cho¢ ustanawiaja skale archiwalnosci nieco inna od tradycyj-
nych filmotek czy kolekcjonowania VHS-6w badz ptyt DVD), zatem inaczej tez
pracuja na rzecz historii filmu®. Stusznie wiec zauwazono, ze w wypadku plat-
form strumieniowych wazne okazuja sie nie tyle wskazniki popularnosci badz
udziat danej platformy w ogélnym rynku ustug streamingowych, ile reakcje wy-
wolane przez produkcje napedzajace szeptana propagande, dzieki ktérej widzo-
wie staja sie skutecznymi ambasadorami tytutéw?.

Tak czy owak, strumieniowanie stato sie jedna z dominujacych technokul-
tur aparatowego widzenia i styszenia pierwszych dekad XXI w., by¢ moze nawet
jego technokultura wiodaca. I chociaz, jak sie wydaje, prognozy nie sa juz tak
optymistyczne, jak jeszcze niedawno, to przeciez trudno (...) sobie wyobrazic swiat
bez streamingu. Raczej nie odzwyczaimy widzéw, by wrécili do wezesniejszych modeli.
Problem tkwi w tym, Ze streaming, choc mozecie na niego narzekac, jest najlepszym spo-
sobem dostepu i spozywania tresci rozrywkowych przez odbiorcéw w historii ludzkosci®.

Streamberry albo nowy wideodrom

Wchodzac na platforme Netfliksa, moge wybiera¢ z repertuaru, podobnie
jak z oferty kin, ale inaczej niz w wypadku telewizji, kiedy decydujac sie na obej-
rzenie filmu, wlaczam sie do strumienia programowego. Jednak przeciez Netflix
nie jest jedynym ustugodawca tego typu, a w Polsce nie posiada juz nawet w tym
wzgledzie tytutu bezwzglednego lidera, cho¢ pozostaje najwigkszym $wiatowym
portalem streamingowym. Od maja 2023 r. wéréd platform ogladanych na telewi-
zorach przewodzi YouTube, wzrosta za to ogladalnos¢ Netfliksa na komputerach
i laptopach (najwyzsze miejsca w rankingu ogladalnosci zajmuja natomiast, co
znamienne, telewizje: satelitarna, kablowa i naziemna)*.

Podobienstwo z wideoteka (czyli archiwum) jest ewidentne (tylko ze ta
jest online), co zreszta uchodzi za niezaprzeczalny walor takze telewizji linearnej,
zapraszajacej widzéw do swoich zasobdw, czesto nawet w zapowiedzi danej au-
dycji, ktéra proponuje obejrze¢ ,juz teraz”, zanim jeszcze pojawi sie w jej progra-
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mie¥. Zadanie mam jednak utatwione, bo algorytm Netfliksa nie tylko przypo-
mina mi, co powinienem zobaczy¢ do konica, ale nadto sugeruje kolejne wybory
wedtug moich upodoban (abym z géry wiedzial, czego mam szukaé); oczywiscie
upomni mnie tez, kiedy bede zalegat z optata za abonament, w my$l przestrogi,
z ktéra przyszto skonfrontowac sie bohaterowi filmu Bandersnatch: Oglgdam cig
na Netfliksie. Podejmuje decyzje za ciebie. Nie bede zatem szczeg6lnie zaskoczony
moim wyborem, tym bardziej ze nad okienkiem z filmem zobacze dodatkowo
jego streszczenie. Dlatego surfowanie po tytutach oferowanych do streamingu —
w przeciwienstwie do zappowania po programach telewizyjnych w celu wyto-
nienia czego$ do obejrzenia (skoncentrowania sie na czyms$) — nie zawiera efektu
niespodzianki wynikajacej z tego, ze znalaztem co$, o czym wczeéniej nie wie-
dziatem, iz tego wtadnie szukam®. Decydujac sie na netfliksowego Bandersnatcha,
dowiem sie od razu wiele o jego obsadzie, otrzymam duzo informagji, cho¢ nie-
precyzyjnych, jedli chodzi o jego przynaleznos¢ gatunkowa (seriale dramatyczne,
filmy science fiction, brytyjskie, seriale science fiction, dramaty) czy przypisanie
do konkretnej kategorii (zagmatwany, o nietypowej tematyce, intelektualny); nie
zostane jednak poinformowany na przyktad o tym, kto jest jego rezyserem.

Zreszta juz po inicjalnym geScie wlaczenia portal zaatakuje mnie reklama
nowosci, utrzymujac ze mna nadto staly kontakt za pomoca poczty elektronicz-
nej, dzieki czemu bede permanentnie informowany o poczynaniach platformy
(Netflix dzis wieczorem? albo Dowiedz sig, co wkrétce zobaczysz na Netflix — brzmia
nagléwki maili), a takze napominany, by dokonczy¢ rozpoczete ogladanie. Re-
pertuarowe tableau jest bogate i przejrzyste, okienka sa wyraznie odizolowane od
siebie, pozwalajac na ich tatwe wywotanie, podziat tapety ekranowej wskazuje
osoby zalogowane na koncie, a dodatkowa mozliwoé¢ wyszukania filmu przez
wpisanie tytutu w schemat alfabetyczny jeszcze bardziej utatwia nawigacje®.
Zdecydowanie tatwiej jest mi zatem znalez¢ tu odpowiedni film anizeli wylonié
go z dyskursu telewizyjnego, gdzie znika posréd innych programéw. Platformy
streamingowe, podobnie jak od lat telewizja, maja swoje czasopismo programo-
we, na ktérego lekture moge sie zdecydowac. Skierowany do uzytkownikéw ser-
wiséw VoD , Netfilm” tym jednak rézni sie od periodykéw telewizyjnych, ze jest
pozbawiony programu (nie ma go bowiem w strumieniowaniu), ale — podobnie
do magazynéw filmowych — komentuje repertuar. Co wazne, nie jestem przywia-
zany do aparatu telewizyjnego, na ktérym rozpoczatem ogladanie, gdyz dostaw-
ca zadbat o to, abym mégt korzystaé z urzadzen mobilnych — laptopa czy smart-
fona (zdarza sig, ze dostaje wersje filméw przystosowane do mobilnej sytuagji
odbiorczej, podporzadkowane estetyce hardware’u®). Oczywiscie moge to zrobié
nie tylko w swoim kraju, ale co najmniej od 2016 r. prawie wszedzie na Swiecie.
Kiedy za$ zechce obejrze¢ wiele odcinkéw po kolei (binge-watching), przeskocze
czotéwke, dzieki czemu ominie mnie irytacja powodowana oczekiwaniem na dal-
szy ciag fabuty. A gdy juz zobacze cato$¢, algorytm zasugeruje mi, co powinienem
wybraé do nastepnego ogladu.

Netflix oferuje sie jako jedna z aplikacji telewizora — jako taka nalezy do
jego oprogramowania, ale nie jest czedcia telewizji (albo jest czescia innej tele-
wizji). A poniewaz sposoby korzystania z transmisji filmu reprodukuja oswojo-
ny interfejs z epoki ,publikowanego przeplywu” (start, pauza, stop), odnosze
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Czarne lustro: Bandersnatch, rez. David Slade (2018)
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Spree, rez. Eugene Kotlyarenko (2020)
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wrazenie korzystania z nieco innego (wirtualnego) odtwarzacza DVD, ktérego
wprawdzie nie widze, ale schemat jego uzytkowania mam gteboko zakodowany
w pamieci (w tym wzgledzie odtwarzacze DVD przejety z kolei schemat magne-
towid6éw)*. Mimo wszystko, kiedy korzystam z opcji Smart TV, moge sadzi¢, ze
Netflix to inna z funkcji telewizji (albo jej program badZz pasmo pokazujace filmy) -
inna, ale ,taka sama”, bo uzywam przeciez tego samego odbiornika ekranowego.
Jedno tylko uleglo zmianie — nie zrobie tego wszystkiego bez pilota, za pomoca
ktérego jednym dotykiem przetacze sie na program telewizyjny, otworze dysk
zewnetrzny czy uruchomie DVD, sankcjonujac tym samym role telewizora jako
multifunkcjonalnego terminalu.

Cho¢ Netflix wiele o mnie wie (8ledzi przeciez kazde moje wejécie na
platforme), to nie az tyle, by wydarzyta sie sytuacja, o ktérej opowiada odcinek
netfliksowego Czarnego lustra zatytutowany Joan jest okropna (Joan Is Awful, ory-
ginalna produkgja Netfliksa, rez. Ally Pankiw, 2023), bedacy zreszta kolejnym
przykladem — zapewne najbardziej wyrazistym — strategii autotematyzowania
platformy. Chodzi bowiem o fikcyjna platforme Streamberry, ktérej logotyp do
zludzenia przypomina ten netfliksowy, z charakterystycznym, zblizonym do for-
matu Cinemascope, designem pisma. Netflix cytuje sam siebie w swego rodzaju
mise en abyme, opowiadajac o serialu kopiujacym zycie bohaterki — z dnia na dzien,
nieomal w czasie rzeczywistym. To historie jej zycia wybrat z 800-milionowej bazy
0s6b kreator tresci, zdolny do tworzenia nieskoriczonych wieloswiatéw, czyli komputer
kwantowy generujacy opowieéci filmowe. Kazdy krok Joan jest $ledzony w me-
diach spotecznosciowych i w czasie rzeczywistym przerabiany na zawartos¢ se-
rialu, w ktérym, wydawatoby sie, gra ja Salma Hayek (co znamienne, pod swoim
prawdziwym nazwiskiem). Jednak i ona stanowi efekt pracy komputera, bo —jak
sie dowiadujemy z finatu filmu — w istocie aktorka jedynie uzyczyla swojego wi-
zerunku innej aktorce, a wiec zagrata wersje samej siebie.

Fikcyjny portal streamingowy sprowadza zycie bohaterki do strumie-
niowanej fikgji, a oba strumieniowania zaginaja sie w jednej przestrzeni stream-
ingowej Netfliksa, do udzialu w ktérej wystarcza komenda Po prostu wigcz*.
W ten sposéb Joan jest okropna, prowokujac namyst nad kultura sieci, staje sie dla
epoki streamingu tym, czym byt Wideodrom (Videodrome, 1982) Davida Cronenber-
ga dla epoki wideo — sieciodromem XXI w.* Wtedy chodzilo o synergie cztowieka
z ekranem telewizora, majaca na celu zaspokojenie gtodu lampy kineskopowej,
a wiec o innerwacje zmystéw, co prowadzito do odzyskania réwnowagi psycho-
fizycznej, za$ w konsekwencji do powrotu na konsolg swiata. Teraz inwigilacyjna
aplikacja pozwala na wglad w usieciowione zycie bohaterki, stajac sie sposobem
na pozyskanie danych do fabuty filmowej. Bo — jak powiada Hayek - sto lat kina
zredukowali do aplikacji.

Streamuje, wigc jestem
Bodaj w jeszcze wiekszym stopniu podobna teza moze sie odnosi¢ do me-
diéw spotecznosciowych, o czym zaswiadcza chociazby bogaty rejestr sposobéw

strumieniowania ukazany w filmie Spree (2020) Eugene’a Kotlyarenki, uSwiadamia-
jacy skale i réznorodnoé¢ zjawiska. Po pierwsze zatem — streamer, do$wiadczajacy
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spadku ogladalnosci, decyduje sie na streamingi ze swojej takséwki (wyposazonej
w osiem kamerek), w ktérej na oczach widzéw morduje kolejnych pasazeréw, co
sprawia, ze jego transmisje szybko staja sie wiralami. Po drugie, bohater korzysta
ze strumieniowania podczas $ledzenia aplikacji GPS, ktéra prowadzi go do kolej-
nych ofiar. Po trzecie, sam ze swoim iPhone’em jest nieustannie na wideoczatach,
dzieki czemu do planu , filmowego” z wnetrza samochodu dochodzi komunikagja
streamera. Po czwarte, w kilku scenach ogladamy bohatera na stacji benzynowej,
z ktdrej kontaktuje sie z fanami za pomoca strumieniowanego podgladu wideo. Po
piate wreszcie, film Kotlyarenki jawi sie w kolejnej ramie modalnej — tym razem
medium internetowego (YouTube), za pomoca ktérego jest streamowany. Taka
kontaminacja pasm streamingowych sprawia, ze Spree doskonale symuluje obec-
no$¢ widzéw w (ekranowej) przestrzeni Internetu, gdzie w istocie toczy sie akgja,
poniewaz ci — moca subiektywnych punktéw widzenia kamery — zostaja w niej
bezszwowo wlaczeni, bezkolizyjnie uczestniczac w streamowaniu bohatera*.

Spree ogladany w sieci pozostaje oczywiscie streamowalny, ale zZrédlowo
sieciowy (czyli przeznaczony do strumieniowania) jest film Cam (2018) Daniela
Goldhabera, z cala moca demonstrujacy fenomen streamingu jako felewizji do po-
tegi®S. Aktywnosc¢ camgirl (az nadto czytelna analogia z callgirl) na internetowym
kanale pornograficznym jest uzalezniona od kwot wptywajacych na jej konto badz
z niego znikajacych, czyli w istocie od przektadajacej sie na zyski liczby polubieri
przez uzytkownikéw. Bohaterka nieustannie pozostaje na czacie ze swymi klien-
tami, w czasie rzeczywistym reagujac na ich zazwyczaj niewybredne propozydje,
wyrazane za pomoca emotikonek. Tym wiekszym dramatem okazuje sie sklono-
wanie jej tozsamoéci w sieci przez sobowtérke, bowiem oznacza nie tylko kradziez
jej wirtualnej osoby, ale tez utrate uzytkowanego konta i dochodéw pozwalajacych
na utrzymanie. Obfity materiat z kamer internetowych, obecny w opowiesci filmo-
wej, wprowadza do niej efekt natychmiastowosci (streamowania), co w potacze-
niu z historia, ktéra juz sie zdarzyta (bo to, co w ,, filmie”, zawsze przeciez byto, tzn.
zawsze opowiada w czasie przeszlym), ukazuje nieprzezwyciezony antagonizm
miedzy czasoobrazem streamingu (,,tu i teraz”) a filmowym , zdarzylo si¢”. , Efekt
sieci” (bycie ,tu i teraz” w interfejsie bohaterki) w zetknieciu z , efektem kina”
(film, ktéry o tym opowiada), 6w antagonizm dwdéch interfejséw, dodatkowo zde-
rzony z interfejsem odbiornika streamujacego widza — oto ztozona architektura
Internetu, ktéra w catej ztozonosci uswiadamia film Goldhabera.

Trudno powstrzymac sie od stwierdzenia, ze dzieki takim filmom, jak
wspomniane, Netflix (oraz inne filmowe platformy VoD) znajduje sie w trybie
permanentnej autorefleksji; prowadzac namyst nad wlasna natura, filmy te staja
sie narzedziem poznania strumieniowania oraz siebie w tym strumieniowaniu.
Podobnie jak w koncu XX w. wspomniany juz Wideodrom Davida Cronenberga,
filmy Wima Wendersa czy Petera Greenawaya stanowity laboratorium epoki wi-
deo i teoretyzowaty na temat (XX-wiecznej) cyfrowosci, opisane wyzej produkcje
urastaja do rangi laboratorium epoki streamingu. Odwotujac sie do poetyki prze-
kazéw strumieniowych, tworza metakomunikaty na swdj temat, dzieki czemu
obecno$c teorii mediow w obszarze samych mediow*® — teoretyzowanie nad strumienio-
waniem za pomoca filméw — zyskuje nowa, fascynujaca odstone.
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! Pojecie streamingu wystepuje np. w popu-
larnym przewodniku po Internecie Angusa
J. Kennedy’ego, ktéry ukazat sie w 1998 r.
w serii Pascala w angielskim wydawnictwie
The Rough Guide, a rok p6zniej w polskiej
serii , Praktyczny Przewodnik”. Jest tam ono
definiowane jako: Dane dostarczone w czasie
rzeczywistym, bez oczekiwania na Sciggniecie
catego pliku (A. J. Kennedy, Internet, thum.
J. Biatko, P. Fra$, P. Goraj, Oddziat Wydaw-
nictwo Pascal, Bielsko-Biata 1999, s. 562). Co
znamienne, nie pojawia sie ono jednak cho-
ciazby w 6wczesnej niemieckiej debacie aka-
demickiej poswieconej telewizji cyfrowej,
cho¢ wiele w niej prognoz odnoszacych sie
np. do Video on Demand (wideo na zyczenie)
oraz innych ustug zwiazanych z cyfryzacja
medium (zob. np. Digitales Fernsehen — eine
neue Medienwelt? Interdisziplinire Tagung an
der Universitit Konstanz 1993, red. J. Paech,
A. Ziemer, Zweites Deutsches Fernsehen,
Mainz 1994 oraz Strukturwandel medialer Pro-
gramme. Vom Fernsehen zu Multimedia, red.
]J. Paech, A. Schreitmiiller, H. Ziemer, UVK
Medien Verlagsgesellschaft, Konstanz 1999).
Zob. S. Zielinski, Audiovisionen. Kino und
Fernsehen als Zwischenspiele in der Geschichte,
Rowohlt Taschenbuch Verlag, Reinbek bei
Hamburg 1989, s. 126-128.
Zob. A. Kisielewska, , Binge-watching” w per-
spektywie kultur telewizyjnych, ,Studia de
Cultura” 2023, nr 1 (w druku) oraz P. So-
todki, Serial internetowy — notatki o zjawisku,
,Panoptikum” 2018, nr 20, s. 33-46.
J. Feuer, Telewizja na Zywo: ontologia jako ide-
ologia, thum. A. Piskorz, w: Pejzaze audio-
wizualne. Telewizja — wideo — komputer, red.
A. Gw6zdz, Universitas, Krakéw 1997, s 132.
Zob. E. Casetti, R. Odin, Od paleo- do neotele-
wizji. W perspektywie semiopragmatyki, thum.
I. Ostaszewska, w: Po kinie?... Audiowizu-
alnos¢ w epoce przekaznikow elektronicznych,
red. A. Gw6zdz, Universitas, Krakow 1994,
s. 117-136.
R. Williams, Television: Technology and Cultural
Form, Schocken, New York 1975, s. 95 (cyt.
za przekladem Dariusza Kuzmy w artykule
Dereka Komparego Publikujgc przeptyw. Ze-
stawy DVD a zmiana koncepcji telewizji, thum.
D. Kuzma, w: Zmierzch telewizji? Przemiany
medium. Antologia, red. T. Bielak. M. Filiciak,
G. Ptaszek, Wydawnictwo Naukowe Scho-
lar, Warszawa 2011, s. 290). Pojecie przepty-
wu jest tu traktowane synonimicznie z poje-
ciami strumienia i ciagu.
7 Zob. V. Sobchack, Scena ekranu — postrzeganie
filmowej i elektronicznej ,obecnosci”, ttum.
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A. Piskorz, , Kwartalnik Filmowy” 2001, nr
35-36, s. 88, 84.

8 Owe , przeptywy” bywaja tu jednak inaczej
uporzadkowane i tkwia w strukturze gle-
bokiej Internetu (chociazby w postaci pro-
graméw komputerowych), nie sa zatem po-
strzegane jako strumienie (zob. W. Coy, Hat
das Internet ein Programm?, w: Strukturwandel
medialer Programme... dz. cyt., s. 85-93).

® Zob. ]. Feuer, dz. cyt., s. 127-140.
Zob. A. Gwézdz, Obrazy i rzeczy. Film miedzy
mediami, Universitas, Krakow 2003, s. 109-128
(wyd. 2., przejrzane i poprawione).
Mozliwo$é¢ pobierania oraz ogladania offline
niektérych strumieniowa(l)nych progra-
méw stanowi osobne zagadnienie, wykra-
czajace poza istote streamowania. Trzeba
zreszta przypomnieé, ze pierwszy — zaini-
cjowany przez Netfliksa — sposéb korzysta-
nia z filméw w sieci wymagat ich zatado-
wania za pomoca specjalnego modutu na
serwerze komputera osobistego po to, by
moc je potem odtworzy¢ (zwykle robiono to
w ciagu nocy, aby film byl dostepny nastep-
nego dnia).
H. Schwaab, , Ich weif3 ja nicht, was ich suche”.
Betrachtungen zu Flow, Segmentierung, , live-
ness” und Subjektivitit des Fernsehens im Inter-
net, ,Montage AV” 2012, nr 1, s. 127.
To najwazniejsza cecha strumieniowania,
choé¢ owa zgodnosé czasowa nie jest bez-
wzgledna. Sciagany plik jest bowiem przez
krétki czas przechowywany w komputerze
(dzieki zastosowaniu tzw. buforéw), a ser-
wer dosyta w trakcie ogladania materiatu
kolejne fragmenty przekazu, ktére stanowia
zapas na sprzecie. Zabezpiecza to przed
ewentualnymi  zakléceniami  szybkosci
przesylu plikéw, bo jeéli takowe nastapia,
komputer bedzie czerpal z bufora, a po
przywréceniu wtadciwego polaczenia jego
zawarto$c¢ zostanie uzupelniona.

Zob. D. Dayan, E. Katz, Wydarzenia medialne.

Historia transmitowana na zywo, thum. A. Sa-

wisz, Warszawskie Wydawnictwo Literac-

kie Muza, Warszawa 2008.

15 H. Schwaab, dz. cyt.

Zob. T. Goban-Klas, Smartfon nawojnie. Wojna
na Ukrainie: medialne informacje, dezinformacje
i dezorientacje, ,Zdanie” 2022, nr 2, s. 18-22.

17 Cyt. za: O. Schiitte, Die Netflix-Revolution. Wie

Streaming unser Leben verdndert, Midas Ma-
nagement, Ziirich 2019, s. 81.

Odwotuje sie tu do celnych okreslen Anny
Nacher, wprawdzie stosowanych przez
autorke wzgledem mediéw lokacyjnych,
ale i w tym wypadku nader fortunnych
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(zob. A. Nacher, Media lokacyjne. Ukryte zycie
obrazéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, Krakéw 2016, s. 32, 193).

19 Zob. H. Maye, Was ist eine Kulturtechnik?,

,ZMK Zeitschrift fiir Medien- und Kultur-

forschung” 2010, nr 1, s. 121-135.

Jedna z nadal nielicznych propozygji teo-

retycznych dotyczacych telewizji w sieci

stanowi artykut Joan Kristin Bleicher Nowe
telewizje, nowe programy? Formy i funkcje
paratekstow w telewizji internetowej oraz tre-

Sci generowanych przez uzytkownika, thum.

K. Klejsa, w: Pogranicza audiowizualnosci.

Parateksty kina, telewizji i nowych mediow,

red. A. Gw6zdz, Universitas, Krakéw 2010,

s. 513-531.

Odrézniajac telewizje internetowaq od trady-

cyjnej (linearnej), transmitowanej za pomo-

ca sieci, warto pamietac, ze pierwsza z nich,

YouTube TV, uruchomiono w 2017 r. w USA,

a odbiorca w cenie miesiecznego abonamen-

tu w wysokosci 50 dolaréw otrzymywat do-

step do gtéwnych sieci telewizyjnych: ABC,

CBS, The CW, Fox i NBC (zob. O. Schiitte,

dz. cyt,, s. 58). Fuzja miedzy YouTube a te-

lewizja (w tym wypadku stacja telewizyjna

CBS) dokonata sie jednak juz wczeéniej. Na

prekursorska role portalu YouTube w rozpo-

wszechnianiu rozmaitych form streamingu

(inauguracja platformy odbyta sie w roku

2005, kiedy to pojawit sie na niej pierwszy

klip) wskazuje chociazby fakt, ze niemiecki

portal Netzkino, pierwszy na niemieckim
rynku VoD dostawca filméw do bezptat-
nego streamingu, byt pierwotnie (w latach

2010-2014) kanatem filmowym YouTube.

22 Pamietajmy, ze kiedys$ telewizja tez dyspo-
nowata bogata oferta edukacyjna — od lekcji
z konkretnych przedmiotéw do Politechniki
Telewizyjnej, ktéra umozliwiata uzyskanie
matury albo nawet dyplomu szkoly wyzszej
dzieki udziatlowi w zdalnej edukacji telewi-
zyjnej. Dzisiaj te funkcje przejal z powodze-
niem YouTube.

2 J. Feuer, dz. cyt., s. 127; pojecie , telewizja sie-
ciowa” (w oryginale: network practice) odno-
si sie, rzecz jasna, do sieci telewizyjnej.

2 Zob. J. Paech, Das , Programm der Moderne”
und dessen postmoderne Auflosungen. Vom
Werk zum Text zu Multimedia, w: Struktur-
wandel medialer Programme... dz. cyt., s. 15.

% Ceche raméwki telewizyjnej jako swoistej
»zegarologii” opisuje Dominique Chateau
w artykule Efekt zappingu, thum. 1. Ostaszew-
ska, w: Pejzaze audiowizualne... dz. cyt., s. 162.

% Nie ziscil sie pomyst wyswietlania filméw
z jednej centrali na caly $wiat (a przynajmniej

2
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organizowania w ten sposéb $wiatowych
premier), o czym jeszcze kilka lat temu byto
glosno w Hollywood.

7 A. Gwoézdz, Widz w tele-kinie, ,Kultura
Wspotczesna” 1994, nr 2 (O wspdtczesnym
widzu filmowym, red. A. Helman, A. Zeidler-
-Janiszewska), s. 73-83.

% Jana Ziindel dostrzega wszak wiele sygna-
16w wskazujacych na wspdtistnienie w sie-
ci starej i nowej telewizji, wysnuwajac stad
wniosek na temat jej dywersyfikacji w éro-
dowiskach strumieniowania (zob. taz, Net-
flix und die Remediatisierung des Fernsehens
auf Streaming-Plattformen, ,Montage AV”
2017, nr 1, s. 33-34).

¥ D. Kompare, dz. cyt., s. 283.

30 Tamze, s. 296.

31 Zob. E.-M. Hartmann, Cyfrowe przestrzenie
komunikacji. Recepcja filmu na DVD — widz
jako wspétautor, ttum. E. Fiuk, w: Pogranicza
audiowizualnosci... dz. cyt., s. 279-297 oraz
P. Skopal, Stare filmy, nowe narracje. Kontek-
stualizacja oraz interpretacja kulturowa filméw
hollywoodzkich na DVD, thum. 1. Kedzierski,
w: Czeska mysl filmowa, t. 2: Reguty gry, red.
P. Szczepanik, J. Andél, A. Gwézdz, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2007, s. 306-332.

32 Zob. Cinephilia in the Age of Digital Reproduc-
tion: Film, Pleasure, and Digital Culture, red.
S. Balcerzak, J. Sperb, Columbia University
Press, New York 2012. Odmiany kinofilii
zwiazane z funkcjonowaniem filméw na
YouTube rozpoznawata nieco wczeéniej
Iwona Kurz w artykule ,I got you tube”.
Kino a serwis YouTube.com — odmiany kinofi-
lii, w: Pogranicza audiowizualnosci... dz. cyt.,
s. 415-429.

¥ To fascynujacy temat, na podjecie ktérego
w tym artykule nie ma niestety miejsca (zob.
np. A. Gwo6zdz, DVD jako paramedium kina,
czyli historia filmu po nowemu [na przykladzie
filméw Kazimierza Kutza/, w: Kino polskie: rein-
terpretacje. Historia — ideologia — polityka, red.
K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Rabid,
Krakow 2008, s. 489-510).

3 Tak sadzi chociazby Oliver Schiitte (zob. ten-
ze, dz. cyt., s. 78).

% J. Panakiewicz, Streaming to jeden z najgor-
szych modeli biznesowych w dziejach. To sig nie
optaca!, https:// android.com.pl/rozrywka/
622854-streaming-czy-to-sie-oplaca-opinia
(dostep: 1.08.2023).

% Zob. K. Kottowski, Netflix w Polsce traci. Li-
der umacnia si¢ na prowadzeniu, https://
www.dobreprogramy.pl/netflix-w-pol-
sce-traci-lider-umacnia-sie-na-prowadze-
niu,6921999900842976a (dostep: 21.07.2023).
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W telewizji tradycyjnej programy petnity
wzgledem siebie funkcje ostensywna -
wskazywaty na siebie, zapowiadajac sie na-
wzajem i sankcjonujac w ten sposéb dyktat
programu (zob. A. Gw6zdz, Kultura—komuni-
kacja — film. O tekécie filmowym, Krakéw 1992,
s. 134-171). Odsytanie do wideoteki telewi-
zyjnej (VoD) z jednej strony odciaga od sa-
mego programu, poniewaz wskazuje na co$,
co programem juz nie jest, jednak z drugiej
strony bezsprzecznie do telewizji nalezy
i —jak sie wydaje — wiaze telewidza (bo nim
wlasnie on przeciez pozostaje) z jej oferta
programowa, cho¢ , przesunieta” w inne
miejsce i dostepna w archiwum programéw
przewidzianych do streamingu. Oto time-
shift potaczony ze spaceshiftem, bowiem
nie dotyczy juz tylko (jak ma to miejsce
w telewizji linearnej) przesunietej w czasie
transmisji bezpoéredniej, ale ,zamrozenia”
programu (zwlaszcza filmu) w wirtualnej
wideotece pozwalajacej na pobranie o do-
wolnej porze.

Zob. H. Schwaab, dz. cyt., s. 121-122.
Tamze, s. 124-125.

Zob. M. Dawson, Little Players, Big Shows:
Format, Narration, and Style on Television’s
New Smaller Screens, , Convergence: The
International Journal of Research into New
Media Technologies” 2007, nr 3, s. 231-250.
W lipcu 2023 r. Netflix poinformowat
o wprowadzeniu w swojej aplikacji mobil-
nej zaktadki ,M6j Netflix”, ktéra umozli-
wia dostep do pobranych materiatéw, polubio-
nych filméw, seriali i programéw, a takze do
tytutéw zapisanych na ,Mojej liscie”. Mozna
znalezé tam takze informacje o obejrzanych
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41

42

43

44

45
46

zwiastunach, ustawionych przypomnieniach,
tytutach, ktérych oglgdania [uzytkownicy] nie
dokoriczyli, a takze tych, ktére oglgdali ostatnio.
(...) Karta ,M0dj Netflix” ma docelowo byc do-
stepna wsrod uzytkownikéw na catym swiecie,
zaréwno w wersji aplikacji dedykowanej urzg-
dzeniom z systemem operacyjnym Android, jak
i 10S (K. Kottowski, Netflix ma nowq funkcje.
Kluczowe informacje w jednym miejscu, ht-
tps: // www.dobreprogramy.pl/netflix-ma-
-nowa-funkgje-kluczowe-informacje-w-jed-
nym-miejscu,6923407062268544a / dostep:
25.07.2023/).

Zob. A. Gwé6zdz, Start filmu/dodatki albo czy-
tanie filméw na DVD, w: Nowoczesnos¢ jako
doswiadczenie. Analizy kulturoznawcze, red.
A. Zeidler-Janiszewska, R. Nycz, B. Giza,
Wydawnictwo Szkoty Wyzszej Psychologii
Spotecznej , Academica”, Warszawa 2008,
s. 105-116.

W polskich napisach do filmu zostato to
przettumaczone inaczej (Dawaj, wcisnij
,play”) niz w jego wersji z lektorem; orygi-
nalna wypowiedz brzmi: Come on, just hit
play.

Zob. A. Gw6zdz, Obrazy i rzeczy... dz. cyt.,
s. 128-134.

Zob. wiecej na ten temat: A. Gwo6zdz, Narra-
cje minimalne, ,Przeglad Kulturoznawczy”
2023 (numer w przygotowaniu).

J. Ziindel, dz. cyt,, s. 36.

Zob. W.]. T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pra-
gnienia przedstawieri, Zycie i mitosci obrazow,
ttum. .. Zaremba, Narodowe Centrum Kul-
tury, Warszawa 2013, s. 248. Co znamienne,
Mitchell odwotuje sie w swojej tezie réw-
niez do Wideodromu Cronenberga.

Andrzej Gwozdz Profesor w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Przez wiele lat byl réwniez
pracownikiem naukowo-dydaktycznym  Uniwersytetu
Lodzkiego, a takze profesorem goscinnym uniwersytetow
w Konstancji i Szanghaju oraz wykladowca uczelni w Ho-
landii, Czechach, Niemczech i na Lotwie. Interesuje sie
teoria filmu i nowych mediow oraz antropologia obrazo-
wosci. Ostatnio wydal dwie monografie o kinie niemiec-
Kim: Zaklinanie rzeczywistosci. Filmy niemieckie i ich historie
1933-1949 (2018, 2. wyd. 2020) oraz Kino na biegunach. Filmy
niemieckie i ich historie 1949-1991 (2019), a takze Powtorke
z Kutza (2019). Pomystodawca i redaktor kilkudziesieciu
antologii i tomow zbiorowych z zakresu teorii mediow,
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historii mysli filmowej, dziejow kina na Gérnym Slasku
oraz poswieconych tworcom filmowym - w ostatnich la-
tach ukazaly sie m.in.: £ gory widac lepiej. Niedokonczone
rozmowy z Kazimierzem Kutzem. Rozmawial Andrzej Gwozdz
(2019), Bauhausowcy i neoplastycy o filmie i kinie. Artykuly —
dokumenty — scenariusze 1921-1936 (2023). W latach 2005-
-2009 prezes Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego;
w latach 2006-2014 redaktor naczelny kwartalnika , Kultu-
ra Wspolczesna”; inicjator i wiceprezes Polskiego Towarzy-
stwa Badan nad Filmem i Mediami (od 2015).

Bibliografia

Chateau, D. (1997). Efekt zappingu (thum. 1. Ostaszewska). W: A. Gwozdz (red.), Pejzaze
audiowizualne. Telewizja — wideo — komputer (ss. 133-164). Krakow: Universitas.

Dawson, M. (2007). Little Players, Big Shows: Format, Narration, and Style on Televi-
sion’s New Smaller Screens. Convergence: The International Fournal of Research into
New Media Technologies, (3), ss. 231-250.

Feuer, J. (1997). Telewizja na zywo: ontologia jako ideologia (thum. A. Piskorz). W:
A. Gwozdz (red.), Pejzaze audiowizualne. Telewizja — wideo — komputer (ss. 127-140).
Krakow: Universitas.

Koltowski, K. (2023, 25 lipca). Netflix ma nowq funkcje. Kluczowe informacje @ jednym
miejscu. DobreProgramy.pl.  https://www.dobreprogramy.pl/netflix-ma-nowa-
-funkcje-kluczowe-informacje-w-jednym-miejscu,6923407062268544a

Kompare, D. (2011). Publikujac przeplyw. Zestawy DVD a zmiana koncepcji telewizji
(thum. D. Kuzma). W: T. Bielak. M. Filiciak, G. Ptaszek (red.), Tmierzch telewizji? Prze-
miany medium. Antologia (ss. 283-312). Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar.

Mitchell, W. J. T. (2013). Czego cheq obrazy? Pragnienia przedstawien, sycie i mitosci ob-
razow (thum. k. Zaremba). Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.

Nacher, A. (2016). Media lokacyjne. Ukryte Zycie obrazow. Krakow: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego.

Panakiewicz, J. (2023, 1 sierpnia). Streaming lo jeden = najgorszych modeli biznesowych
w dziejach. To si¢ nie optaca!. Android.com.pl. https:/android.com.pl/rozrywka/
622854-streaming-czy-to-sie-oplaca-opinia

Schiitte, O. (2019). Die Netflix-Revolution. Wie Streaming unser Leben verdndert. Ziirich:
Midas Management.

Schwaab, H. (2012). ,Ich weil} ja nicht, was ich suche”. Betrachtungen zu Flow, Seg-
mentierung, ,liveness” und Subjektivitit des Fernsehens im Internet. Montage AV,
(1), ss. 115-132.

Sobchack, V. (2001). Scena ekranu - postrzeganie filmowej i elektronicznej ,obecno-
Sci” (thum. A. Piskorz). Kwartalnik Filmowy, (35-36), SS. 75-92.

Williams, R. (1975). Television: Technology and Cultural Form. New York: Schocken.

Ziindel, J. (2017). Netflix und die Remediatisierung des Fernsehens auf Streaming-
-Plattformen. Montage AV, (1), sS. 33-34.



Kwartalnik Filmowy

Keywords:

technocultural practice;
streaming platforms;

26

television flow;
live streaming;
Video on Demand;
remediation

124 (2023) 5. 6-26

Abstract

Andrzej Gwozdz

Come On, Fust Hil Play: Streaming as a Technocultural
Practice

The author proposes a reflection on streaming understood
as one of the dominant media technocultures of the ear-
ly 215t century. By distinguishing the concept of stream (TV
flow) from streaming (an Internet-based activity), he pres-
ents live streaming (‘remote viewing’ using real-time data
retrieval from a server) in opposition to the live formula of
traditional, linear television (entangled in the temporality
of the TV programme). Regarding the use of Internet film
platforms (especially Video on Demand), he indicates the
process of remediation of films in the Internet space. Re-
ferring to films from Netflix’s Black Mirror series such as
Bandersnatch (2018) by David Slade and Foan Is Awful (2023)
by Ally Pankiw, as well as to Cam (2018) by Daniel Goldhaber
and Spree (2020) by Eugene Kotlyarenko, the author depicts
their self-reflective nature as streaming metaphors.
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