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Montazowe formy
Waclawa Kazmierczaka

Slowa kluczowe: Abstrakt
film dokumentalny; Waclaw Kazmierczak (1905-1981) nalezy do czolowych
kronika filmowa; polskich montazystow kina dokumentalnego. Zdobyw-
montaz filmowy; szy doswiadczenie filmowe przed rokiem 1939 oraz przy
edycja; dokumentowaniu powstania warszawskiego, po II wojnie
rytm filmu Swiatowej wspoltworzyl najwazniejsze produkcje Wytworni

Filmow Dokumentalnych w Warszawie i wyksztalcit wielu
nastepcow. W pracy preferowal lakoniczne formy i metafo-
ryczne polaczenia montazowe; potrafit przykué i utrzymacé
uwage widza. Jego styl ewoluowal od perswazyjnych komu-
nikatow politycznych do przekrojowych syntez historycz-
nych, tworzonych z wykorzystaniem materialow archiwal -
nych, czego wybitnym przykladem jest pelnometrazowy
dokument Requiem dla 500 tysiecy (1963). Jako montazysta
odznaczy! sie poglebiona znajomoscia historycznych form
prowadzenia narracji filmowej, czemu charakterystyczny
wyraz dawal w montowanej przez prawie czterdziesci lat
Polskiej Kronice Filmowej. Autor omawia ewolucje stylu
Kazmierczaka i przedstawia jego najbardziej charaktery-
styczne dziela.

17



Kwartalnik Filmowy 123 (2023) s.117-138

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie postaci i dorobku Wactawa
Kazmierczaka (1905-1981), wybitnego montazysty i nauczyciela wielu znacza-
cych dla polskiego kina praktykéw edycji ruchomych obrazéw, okreslenie jego
stylu zmieniajacego sie na przestrzeni kilku dekad oraz interpretacja wplywu,
jaki wywart na standardy realizatorskie rodzimych twércéw. Metoda badan jest
analiza materiatéw filmowych — montowanych przez niego wybranych filméw
dokumentalnych, reprezentatywnych i réznorodnych wydan Polskiej Kroniki Fil-
mowej oraz produkgji, ktére Kazmierczak zrealizowal samodzielnie, a ponadto
analiza dokumentéw, wypowiedzi prasowych oraz stenogramu rozmowy, jaka
zostata przeprowadzona w roku 1979 i do tej pory nie doczekata sie oméwienia
w pi$miennictwie przedmiotu.

Filmografia Kazmierczaka jest bogata i zréznicowana. Skladaja sie na nia
nagrania operatorskie, jakich dokonywat, pracujac przed 1939 r. dla kilku kro-
nik filmowych, notacje i kroniki zrealizowane podczas powstania warszawskie-
go oraz efekty aktywnosci zawodowej w Polsce Ludowej obejmujace montaz
ponad stu filméw dokumentalnych, realizacje (czasem okreslana jako rezyseria)
dwunastu filméw dokumentalnych, a przede wszystkim edycje trudnej do precy-
zyjnego okreslenia liczby wydan PKF z lat 1944-1980 (w wielu wypadkach nazwi-
ska autoréw byly pomijane w czoléwce lub zastepowane okresleniami ,zesp6t”
badz ,redakcja”). Tak bogaty dorobek wiazat sie z wtadciwa twércy od wezesnych
lat pasja filmowa, a przede wszystkim — w okresie dojrzalodci zawodowej — byl re-
zultatem wieloletniej pracy w Wytw6rni Filméw Dokumentalnych w Warszawie.

Wactaw Kazmierczak urodzit sie 5 sierpnia 1905 r. w wielkopolskiej miej-
scowosci Dulinowo. Dziecifistwo spedzit w Zaglebiu Ruhry, wychowujac sie
u wujostwa w Essen. Tam ukoniczyl szkote podstawowa oraz zawodowa szkote
poligraficzna'. Jako nastolatek rozpoczat wspélprace z niemiecka wytwdrnia fil-
mowa UFA (Universum Film AG), gdzie pelnit obowiazki laboranta, a nastepnie
operatora®. Do Polski wrécit w roku 1923. Pracowat jako inspicjent i charaktery-
zator w objazdowym Teatrze Ludowym w Poznaniu, potem w Teatrze Nowo-
czesnym w Warszawie’, a takze jako asystent operatora i montazysta w wytwor-
ni H-B Film. Réwnoczesnie studiowal zagadnienia techniki kinematograficznej
w stotecznej szkole filmowej , Cinema”. Pod koniec lat 20. wspétpracowat przy
realizacji Policmajstra Tagiejewa (rez. Juliusz Gardan, 1929) i Moralnosci Pani Dul-
skiej (rez. Bolestaw Newolin, 1930), petniac funkcje asystenta rezysera, oraz przy
filmach Mascotte (1930) Aleksandra Forda (obraz nie zachowat sie do naszych cza-
s6w) i Z dnia na dzier (1929) — debiucie rezyserskim J6zefa Lejtesa. Nastepnie zwia-
zat sie z KPFilm — Kinematograficzna Agencja Propagandowa, gdzie jako asystent
operatora lub montazysta uczestniczyt w realizagji filméw krétkometrazowych
Pomorze (b.d.), Powstania Slgskie (b.d.) i Slgsk, Zrenica Polski (rez. Wtodzimierz Wy-
szomirski, 1927)*. W roku 1933 rozpoczat prace w Polskiej Agengji Telegraficznej —
dzialajacej od 1918 r. rzadowej agendzie informacyjnej, w ktérej samodzielnie
przygotowywat materialy reporterskie. Chociaz dziatalnos¢ PAT-u byta podpo-
rzadkowana pracy ustugowej na rzecz podmiotéw rzadowych, a dominujaca sty-
listyka czesto stuzyta celebrowaniu oficjalnych uroczystosci lub stereotypowemu
promowaniu tematéw panstwotwérczych, okres ten Kazmierczak wspominat
jako wazny dla doskonalenia umiejetnoéci — jak bowiem pisat Jerzy Peltz, w PAT
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obowiqzywata zasada samowystarczalnosci: kazdy operator montowat swdj materiat tqcz-
nie z tytutami®. Jako ze zespot realizatoréw liczyt zaledwie kilka oséb, praca wy-
magata samodzielnosci i decyzyjnosci autora, ktére to umiejetnosci Kazmierczak
wykorzystywat w okresie dojrzatym. Z pewnoscia okazaty sie one tez uzyteczne
w momencie wybuchu II wojny $wiatowej. Bezposrednio przed jej rozpoczeciem
zrealizowat zdjecia do serii filméw Saula Goskinda dokumentujacych zycie spo-
fecznosci zydowskich w Polsce (Biatystok, Krakéw, Lwéw, £6dz, Warszawa, Wilno)°.
Przez pierwsze dni wrze$nia 1939 r. Kazmierczak dokumentowat —jeszcze
dla PAT-u — przygotowania miasta do obrony (filmowat miedzy innymi manife-
stacje pod ambasadami angielska i francuska, a zdjecia te wykorzystat po latach
w filmie Wrzesieri (tak byto) /1961/). W nieoméwionym dotad w pismiennictwie
filmoznawczym interesujacym wywiadzie, jaki w 1979 r. przeprowadzit Zbi-
gniew Czeczot-Gawrak, KaZmierczak wspominat uwiecznione wéwczas kopa-
nie rowéw w Ogrodzie Saskim, okolice hotelu , Bristol” oraz placu Zwyciestwa,
pierwsze bombardowania na Kole, naloty i alarmy przeciwlotnicze’. Wraz z ewa-
kuowanym zespotem opuscil na pewien czas stolice, jednak niedtugo potem po-
wrécil i zainteresowat sie losem dotychczas nagranych, niezabezpieczonych tasm
filmowych: Po powrocie do Warszawy zorientowatem sig, ze nikt nie mysli o zabezpie-
czeniach archiwéw PAT-a i nikt nie mysli o zapasach tasmy. Zaskoczyto mnie to (...).
Dopiero kierujqc sie moim zdaniem, zaczelismy usuwac materiaty tatwopalne (tasma byta
wowczas tatwopalna i wybuchowa). Wywozili te materiaty na Marymont do magazynow®.
Wtedy tez zwiazat sie z konspiracyjnym Referatem Filmowym Biura Informagji
i Propagandy Komedy Gléwnej Armii Krajowej’. Wspétpracowat tam z Antonim
Bohdziewiczem i Jerzym Zarzyckim, p6zniejszymi autorami filméw fabularnych.
Réwnoczesnie, w lipcu 1940 r., zatrudnit sie jako pracownik techniczny w nie-
mieckim biurze przedsiebiorstwa Film und Propaganda Mittel, wydajacym ty-
godnik dzwiekowy Generalnej Guberni Die Deutsche Wochenschau. Prace te wy-
konywat w porozumieniu z dowédztwem AK, a miata ona na celu zachowanie
swoistej kontroli wtadz konspiracyjnych nad stanem zaplecza filmowego stolicy
pozostatego po przedwojennych wytwérniach i okazata sie kluczowa dla zapew-
nienia dostepu do zapaséw negatywu, kiedy wybuchto powstanie warszawskie.
Podczas zrywu powstanczego petnit funkcje kierownika laboratorium filmowe-
go i opracowywat kroniki Warszawa walczy (zrealizowano trzy wydania)'®. Mimo
ze powstaly one w trudnych warunkach technicznych, ich strona montazowa
odznacza sie wynikowa narracja scen, zréznicowaniem sasiadujacych planéw,
a nawet wyraznym tempem relagjonowania. Po latach Kazmierczak wspominat:
Nasza placéwka miescila sie na ulicy Leszczyniskiej. W czasie wojny byta tam niemiec-
ka placéwka , Film i propaganda”, a wczesniej jeszcze miescito sig zarekwirowane przez
Niemcéw przedwojenne laboratorium Falangi. Pracowali tam nasi ludzie, ktérzy byli
réwniez w konspiracji. Starali sig o to, by placéwki nie wywieziono do Berlina. Przed po-
wstaniem Niemcy dostarczyli tam wagon tasmy, ktéra nam sie bardzo przydata w czasie
powstania. Maszyny byty czynne tak dtugo jak elektrownia. Réwnoczesnie pracowatem
w laboratorium, gdzie filmy robione w czasie powstania byly wywotane, zmontowane,
pozniej wyswietlane w kinie ,Palladium”. Zdgzylismy zrobic trzy albo cztery kroniki
z powstania. Pézniej, kiedy elektrownia stanela, brak byto wody, wiec musielismy zawiesi¢
naszq dziatalnosc i przeniesc si¢ z materiatami do kina , Palladium”. Wtedy wlasnie,
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Waclaw Kazmierczak w czasie powstania warszawskiego
(fot. Antoni Wawrzyniak, 1944; domena publiczna)
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podczas przenoszenia materiatu filmowego w bezpieczne miejsce, zostalo wyko-
nane zdjecie Kazmierczaka z papierowym workiem na plecach, wielokrotnie p6z-
niej powielane w publikacjach2.

Po upadku powstania trafit do obozu przejéciowego w Pruszkowie, skad
zostal wywieziony w glab Rzeszy, do Chemnitz'®. Stamtad uciek}, kierujac sie do
Krakowa, gdzie w styczniu 1945 r. natknat sie na operatora Czoléwki Filmowej
Wojska Polskiego: W listopadzie [1944] wrécitem z Niemiec do Krakowa przez ucieczke
z transportu i tam spotkatem sie z naszq grupa, z Bohdziewiczem, Urbanowiczem i z ko-
legami. Juz wtedy myslelismy o przysztej pracy nad Kronikq. 17 stycznia szukalismy na
Rynku w Krakowie , Czotéwki”. Niestety, nie byto naszej ,, Czotowki”, byta za to Czotowka
radziecka. Wowczas spotkatem operatora frontowego Zwiqzku Radzieckiego. Mielismy od
niego wiadomosc, ze nasza ,,Czotowka” jest juz w Krakowie. Przez dwa dni chodzilismy,
szukajqc jej, az w koricu zobaczytem znajomgq sylwetke Adka [Adolfa] Forberta'.

Ten moment rozpoczat dtugoletnia wspétprace (od numeru drugiego)®
z Polska Kronika Filmowa, ktéra wladnie powstata po przeksztatceniu komorki
wojskowej w samodzielny periodyk aktualnosci filmowych. W warunkach przesu-
wajacej sie linii frontu zespét podazat od Lublina za oddziatami wojsk, by po pew-
nym czasie na diuzej zatrzymac sie w Lodzi. Ciekawe jest wspomnienie KaZzmier-
czaka na temat warunkéw éwczesnego zycia: Dla nas norm nie byto. Pracowato sig 24
godziny na zmiany. Mieszkatem w hotelach, bo nie miatem wtasnego mieszkania. Nie byto
wesoto'®. Mimo utrudniefr to wlaénie w tym czasie — poza realizacja wydan PKF -
podjat sie montazu jednego z pierwszych po wojnie filméw dokumentalnych. Byt
to obraz Swastyka i szubienica (1945) — zrealizowany przez Kazimierza Czynskiego
reportaz z procesu sadowego zbrodniarzy hitlerowskich z obozu koncentracyjne-
go w Majdanku. KaZmierczak efektownie polaczyt w nim obrazy z sali sadowej
z archiwalnymi juz migawkami z dziatan frontowych i obozu. Wykorzystanie pla-
néw bliskich oraz pomystowe zestawienie uje¢ twarzy prokuratora wygtaszajace-
go mowe oskarzycielska z obliczami zolnierzy wyruszajacych do walki podnosito
fadunek emocjonalny filmu i wzmacniato jego metaforyczna wymowe.

Wkrétce po tym Kazmierczak pracowat przy kolejnych produkcjach, sta-
jac sie na dluzszy czas wiodacym montazysta odbudowujacej sie kinematogra-
fii. Do 1949 r. wspéttworzyt miedzy innymi propagandowe obrazy skltadankowe
Na strazy trwatego pokoju (rez. Jerzy Bossak, 1946) czy Nad polskim Battykiem (rez.
Stanistaw Mozdzenski, 1948), dokumentujace odradzanie sie polskiej panstwo-
wosci, ale tez portret dygnitarza wojskowego Nasz Marszalek (rez. Jerzy Bossak,
1947), prezentujacy sylwetke Michata Roli-Zymierskiego — w filmie tym przepla-
tat sceny oficjalne z uwiecznionymi przez operatoréw sytuacjami prywatnymi,
skutecznie wykorzystujac mozliwosci réwnolegtego prowadzenia kilku watkéw
narracyjnych. Wspéttworzyt tez filmy krajobrazowe (Wielki redyk, rez. Stanistaw
Mozdzenski, Jarostaw Brzozowski, 1949) i o tematyce sportowej Tour de Pologne
(b.d., 1949), a zwlaszcza reportaze produkcyjne z kraju podnoszacego sie z ruin,
takie jak Szeroka droga (rez. Konstanty Gordon, 1949) i Budujemy (rez. Roman Ba-
nach, 1949) — pierwszy z nich, zrealizowany przez Gordona zapis budowy trasy
W-Z, przyniést zespotowi twércéw Nagrode Panstwowa III stopnia.

Szczegdlnie interesujaca produkcja z tego okresu jest Suita warszawska
(1946) Tadeusza Makarczynskiego — poetycka impresja na temat zrujnowanej
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Warszawy, w ktérej na nowo pojawia sie zycie. Autor w trzech rozbudowanych
sekwencjach ukazal proces odradzania sie zgladzonego przez wojne miasta,
pierwsze symptomy zycia powracajacego do zgliszczy, a wreszcie obraz dyna-
mizujacej sie przestrzeni urbanistycznej. W tym przypadku zadanie montazysty
polegato na zréznicowaniu tempa opowiesci poszczeg6lnych czesci filmu, dosto-
sowaniu uktadu zdje¢ do zmieniajacego sie tta dzwigkowego (autorem partytury,
istotnej dla obrazu skomponowanego na wzér utworu muzycznego, byl Witold
Lutostawski) oraz dobraniu interesujacych estetycznie ujeé. Stopniowe wzmac-
nianie dynamiki zdarzeri, majace odzwierciedla¢ ozywianie sie warszawskiej
przestrzeni, zostato uzyskane za pomoca coraz krétszych migawek wspétgraja-
cych z dzwiekami ludowej melodii lub przenikajacych sie kadréw — na przyktad
taficzacej pary i akordeonu. W rezultacie powstal film do dzié przykuwajacy uwa-
ge walorami formalnymi.

Kazmierczak pracowat z wieloma realizatorami, ale w tym okresie szcze-
gdlnie zblizyt sie z kierujacym Kronika Jerzym Bossakiem. To od ich $cistej wspét-
pracy zalezato sprawne i regularne przygotowywanie tygodnika. Powstajace
woéwczas filmy Bossaka — czesto sktadankowe, zestawiane z rozmaitych materia-
16w operatorskich, takze tych wykorzystanych juz wczesniej — wiele zawdzieczaja
dobremu montazowi, do czego z pewno$cia przyczynila sie biegtos¢ warsztatowa
Kazmierczaka. Ma fenomenalng pamiec, jest chodzqcym katalogiem archiwum WEDY —
tak w ,Magazynie Filmowym” charakteryzowata go wieloletnia sekretarka Re-
dakgji Dokumentu Wytwérni Filméw Dokumentalnych, a zarazem krytyczka,
scenarzystka i realizatorka filmowa Wanda Wertenstein. Umiejetnoé¢ koordyno-
wania duzych partii materiatu utatwiata mu prace i pozwalata na duza szybkos¢
dziatania. Z pewnoscia zacieénito to kooperacje obu twércéw, a jej momentem
przetomowym byt zrealizowany w 1947 r. film Powddz — przekrojowy i syntetycz-
ny, a zarazem niepozbawiony zindywidualizowanych obserwagji reportaz z roz-
legtych obszaréw kraju dotknietych kleska zywiotowa. Tytut ten, wyrézniajacy
sie szerokoscia spojrzenia i utrwalonym w obrazach duzym fadunkiem emocjo-
nalnym, stat sie symbolicznym otwarciem powojennego dokumentu na $wiat
dzieki znakomitemu przyjeciu przez krytyke i nagrodzie gtéwnej na festiwalu
w Cannes.

Wspélpraca z Jerzym Bossakiem, piastujacym poza PKF réwniez kilka
innych kluczowych dla polskiej kinematografii funkgcji (miedzy innymi kierow-
nictwo artystyczne Przedsiebiorstwa Pafistwowego , Film Polski”, nadzér nad
Redakcja Dokumentu Wytworni Filméw Dokumentalnych), niejako automatycz-
nie — przy czym nieformalnie i w sposéb niezamierzony — wplywata na styl nie-
ktorych filméw realizowanych w wytwérni. O ile Bossak byt wizjonerem kina
niefikcjonalnego, propagatorem poruszania na ekranie zagadnien spotecznych,
a zarazem mistrzem — w pozytywnym znaczeniu tego stowa — propagandy, o tyle
Kazmierczak nie miat w sobie nic z artysty — byl rzemie$Inikiem skupiajacym sie
przede wszystkim na analizie materiatu i jego kompozycji. Zachowywat jednak
istotny, a czasem zapewne decydujacy wplyw na ostateczny ksztatt filmu: Miat
niebywaty zmyst do wybierania i zestawiania ze sobq plandéw. (...) Najchetniej pracowat
sam, rezysera dopuszczat dopiero do gotowego dzieta. Byt gluchy na wszelkie sugestie. Nic
wigc dziwnego, ze mtodzi, ambitni unikali go. Pozostat mu Jerzy Bossak. (...) Bardzo cenit
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Requiem dla 500 tysigcy, rez. Jerzy Bossak, Wactaw Kazmierczak (1963)
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Requiem dla 500 lysiecy, rez. Jerzy Bossak, Waclaw Kazmierczak (1963)
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wspélprace z Jerzym Bossakiem, ale nawet wobec niego nie uginat sig i nie przyjmowat
uwag krytycznych™® — wspominata jedna z jego asystentek, Barbara Kosidowska.
Wspdlna praca ich obu nabierata przez to pewnej rytmizacji, a nawet rutyny —
filmy dokumentalne byly wszak montowane pomiedzy redagowaniem cotygo-
dniowych kronik, a to wymuszalo okreslony rezim, zaréwno jesli chodzi o kwe-
stie techniczne, jak i redakcyjne. Dziatanie w zespole wymagato tez pozyskania
wspotpracownikéw — w 1951 r. do duetu montazystéw (Kazmierczak i Ludmi-
ta Niekrasowa) dotaczyta Jadwiga Zajiek, p6zniejsza znakomita montazystka
i realizatorka.

W montowaniu kroniki filmowej Kazmierczak stopniowo wypracowat
wlasna, niepowtarzalna i rozpoznawalna metode. Rytm obrazéw, dynamiczny,
podporzadkowany tematom form najchetniej uprawianych w PKE, czyli repor-
tazy i felietonéw, musiat utatwiaé¢ napisanie komentarza i oczywiscie oddawac
sens prezentowanego tematu — czasem politycznego i oficjalnego, kiedy indziej
agitacyjnego, innym za$ razem satyrycznego. Bywato i tak, ze montaz uje¢ byt
podporzadkowany muzyce. Jak przypomniala mi w rozmowie Helena Leman-
ska, kierujaca redakcja PKF w latach 1949-1967, zrealizowane w 1951 r. wydanie
specjalne PKF 22 lipca. Swigto Wyzwolenia zostato w catoéci zmontowane wedtug
tre$ci popularnej wéwczas socrealistycznej Naszej piosenki (muzyka Tadeusza Sy-
gietynskiego, tekst Jerzego Ficowskiego), zawierajacej charakterystyczna , pro-
dukcyjna” fraze: I gérnicy, i hutnicy, i murarze, kolejarze i rolnicy, ogrodnicy, krawcy,
tkacze i spawacze, i cywile, i zotnierze, wrég nam piesni nie odbierze'. W innych przy-
padkach nalezato wiadciwie rozpozna¢ dostarczone przez operatoréw materiaty
(zazwyczaj opatrzone metryczka, czyli krétkim opisem zarejestrowanych postaci,
zdarzen lub obiektéw) i oceni¢ zawarty w nich potencjat, wybierajac przy tym
najbardziej znaczace fragmenty. Kazmierczak wyjaénil to nastepujaco: Czasem sfo-
wo musi sig podporzqdkowac obrazowi, czasem jest odwrotnie. Po wojnie np. montowa-
tem wydanie Kroniki, w ktérej byly zdjecia powrotu do kraju repatriantéw i ludzi z obo-
z0w, a wsréd nich grupy dzieci wywiezionych przez hitlerowcéw do Niemiec. Te sceng,
a zwlaszcza dzieciece twarze, specjalnie datem na dtugim odcinku tasmy. Jedna z matek,
ogladajgc Kronike, poznata na ekranie swego zaginionego synka. Oczywiscie odnalazia
dziecko. Pét minuty na ekranie zawazyto o losach chtopca, o jego powrocie do rodziny®.

W cytowanej wypowiedzi Kazmierczak mimowolnie odstonit swéj znacza-
cy wplyw na ostateczny ksztatt tygodnika (w latach 1957-1981 ukazywaty sie dwa
wydania tygodniowo), bardzo lubianego przez publicznoé¢ z uwagi na zywa for-
me, ktéra nie nuzyta®'. W jeszcze innym przypadku uksztaltowanie intensywne-
go komunikatu perswazyjnego, oczekiwanego przez wladze komunistyczne nad-
zorujace kinematografie i wpisujacego sie w agresywna retoryke zimnej wojny,
wymagalo uzycia niezwykle kontrastowych zestawieni obrazowych, w ktérych
nagraniom filmowym towarzyszyly stopklatki lub fotografie. Ich przekaz, przy-
kuwajacy uwage szokujacymi nieraz wizerunkami (na przyktad dzieciece zwto-
ki jako przestroga przed ewentualnymi atakami amerykanskich bombowcéw)?,
zostat wykorzystany w kilku obrazach publicystycznych zmontowanych przez
Kazmierczaka (My nizej podpisani [1950/, Korea oskarza 1951/, Ludzie wybiera-
ja zycie /1950/), w ktérych rozwiazania montazowe w niczym nie odbiegaty od
stworzonej przez Siergieja Eisensteina koncepcji montazu atrakgji.
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Reportaze z odbudowy kraju, a potem perswazyjne filmy socrealistycz-
ne, w potowie lat 50. ustapily miejsca reportazom interwencyjnym i tematyce
spotecznej, wpisujac sie w nurt odwilzy politycznej i rozluznienia gorsetu ide-
ologicznego krepujacego wczeéniej niemal kazda dziedzine zycia. Zmiana prio-
rytetéw, odejscie od obowiazujacych dotychczas form agitacyjnych i propagan-
dowych oraz pojawienie si¢ nowych tematéw obyczajowych wymusito zmiane
stylu montazowego i weryfikacje zapatrywan na sztuke dokumentu filmowego.
W 1968 r. Kazmierczak zauwazyt: Stosowany dawniej szybki montaz, korzystanie
z fotomontazu w filmie, jest dzis nie do przyjecia. Dzis widz wymaga syntezy w samym
obrazie, w jednym, niecigtym ujeciu, nie w montazu. Jest to sprawa wiarygodnosci, sity
dowodowej obrazu filmowego, zwtaszcza w dokumencie. Widz nie wierzy zestawieniom
montazowym...” Stowa te dowodza §wiadomosci zdezaktualizowania sie metod
kreowania znaczenn przez tendencyjny dobér treSci. Manipulowanie faktami,
uprawiane czesto w latach 50., powrdcito jednak w dokumencie w pierwszej po-
towie lat 70. na fali gierkowskiej ,propagandy sukcesu”.

Wactaw Kazmierczak, w pracy doktadny i wymagajacy, oczekiwat zwlasz-
cza punktualnosci asystentéw, przywiazywal wage do systematycznosci, a w mo-
mentach stresu nie przenosit emocji na wspétpracownikéw?. Z natury byt in-
trowertykiem, cenit samodzielno$¢: Rzecz lezy w tym, Ze trzeba miec chec i serce.
(...) Trzeba lubic ten zawdd, trzeba miec cierpliwosc. Ja jestem bardzo nerwowy, ale gdy
siadam przy stole i zaczynam montaz, poza filmem i obrazem nic nie widze i wylgczam
sig. Staram sig tak ugryzc temat, zeby trafit do ludzi® — wyjadnil w rozmowie z Czeczo-
tem-Gawrakiem. Ze wspomniei wspdtpracownikéw wytania sie obraz twoércy,
ktéry nie oglaszat koncepdji teoretycznych dotyczacych swoich zasad montazu,
ale intuicyjnie wyczuwat potencjat dramaturgiczny zawarty w kadrach i nadawat
filmowi najbardziej efektywna, a czasem takze efektowna forme. W rozmowie
z Lidig Zonn Agnieszka Bojanowska przypominata zalety Kazmierczaka: U niego
to nie byta intuicja, to byta wielka wiedza. Pamietaj, ze on uczyt sie montazu w UFA,
przez cztery lata klejgc nocami odrzucone ujecia i Scinki®. Z kolei Jadwiga Zajicek,
ktéra po latach wspélnie z mistrzem montowata jedno z dwdéch cotygodniowych
wydan PKF, wspominata: Kochat film, robit z materiatem, co mu tylko przychodzito do
glowy, a zawsze dobrze przychodzito mu do glowy. Miat jakis zwierzecy instynkt do od-
nalezienia tego najlepszego uktadu, jaki byt mozliwy*. Zapewne réwniez dzieki temu
autorzy filméw dokumentalnych montowanych przez Kazmierczaka trafiali ze
swoimi dzietami— doniostymi artystycznie i odnoszacymi sukcesy na festiwalach —
do publicznoéci. Wplyw na wysoki poziom jego pracy montazowej miato tez co-
raz liczniejsze grono uczennic, do ktérego w 1960 r. dotaczyta wspomniana juz
Lidia Zonn, po latach profesorka montazu w t6dzkiej Szkole Filmowej, a p6zniej
Agnieszka Bojanowska, Barbara Kosidowska i inne adeptki zawodu pracujace
z kolejnymi pokoleniami twércow.

Do najwazniejszych realizacji Kazmierczaka zaliczaja sie zatem obrazy
o silnej dramaturgii. Poza wspomnianymi tendencyjnymi $wiadectwami okre-
su politycznej eskalacji przypomnie¢ nalezy odwotujacy sie do resentymentéw,
harmonijny w swym pocztéwkowym przekazie Powrdt na Stare Miasto (rez. Jerzy
Bossak, 1954), a takze publicystyczny obraz Warszawa 1956 (rez. Jerzy Bossak, Ja-
rostaw Brzozowski, 1956), wykorzystujacy w montazu efekt suspensu, kiedy to

126



s.117-138 123 (2023) Kwartalnik Filmowy

widzowie, oczekujac z napieciem na mozliwy $miertelny upadek dziecka z wyso-
kiego pietra zrujnowanej kamienicy, ogladaja odwracajace uwage detale: golebia,
plachte gazety, przerwany sznur, ktéry miat zabezpiecza¢ malca przed tragedia.
Sa to rozwiazania typowe dla fabuly, z ktéra Kazmierczak nigdy po wojnie nie
mial juz do czynienia. Interesujace sa tez reportaze Heleny Lemarskiej z Dalekie-
go Wschodu Bambus mdéj brat (1955) i Listy z Wietnamu (1956), w ktérych autorzy
starali sie¢ odda¢ pulsujacy rytm zycia egzotycznego kraju. Jedynie w Uwaga, uwa-
ga, nadchodzi (1966) — politycznym reportazu Lemanskiej na temat wojny w Wiet-
namie — wrécily montazowo perswazyjne rozwiazania z lat ubiegtych. Natomiast
kolejna dekada przyniosta kluczowe w dorobku KaZmierczaka filmy, ktére —
takze z uwagi na ich rozmach realizacyjny — stanowia synteze jego umiejetnosci
tworczych. Oba zostaty zrealizowane wspdlnie z Jerzym Bossakiem.
Wyprodukowany w 1961 r. pelnometrazowy film sktadankowy Wrzesieri
(tak bylo) jest przekrojowym obrazem kleski wrze$niowej. Bogate archiwalia od-
nalezione w zasobach polskich i europejskich zostaly przez twércéw poddane
tendencyjnej interpretacji, podkreslajacej stabos¢ sanacyjnej Polski i bezradnos¢
obronicéw kraju. Kilkanascie lat po zakoniczeniu wojny taka interpretacja wzbu-
dzita silne emocje §wiadkéw, ale réwniez dzi$ razi zmanipulowaniem materiatu.
Jesli chodzi o tadunek emocjonalny, film jest atrakcyjny i przykuwa uwage.
Z pewnoéscia zadecydowaly o tym notacje pozyskane przez montazyste: Pojecha-
tem do Berlina w poszukiwaniu materiatow o warszawskim getcie. Szperajgc w tamtej-
szych archiwach, znalaztem 15 pudetek materiatu, doskonatego materiatu z zajecia Polski,
z zajecia Warszawy, materiatu, ktérego Niemcy z jakis wzgledow, pewnie politycznych,
nie montowali. Byty tam doskonate zdjecia® — opowiadat Kazmierczak. Jego wkiad
w przygotowanie filmu byt wiec niebagatelny, prawdopodobnie takze z uwagina
fakt, ze Bossak byl w tym czasie obciazony rozlicznymi obowiazkami (prowadzit
Zesp6t Filmowy , Kamera”, wykladat w Szkole Filmowej w Lodzi, kierowat Re-
dakcja Dokumentu Wytwérni Filméw Dokumentalnych). Rezultatem pracy byta
przekrojowa epicka panorama, uporzadkowana w spéjne sekwengje, z ktérych
kazda obrazuje inny obszar analizowanego zjawiska. Montaz polegal na prze-
myslanej selekgji treSci — na przyklad zdjecia broniacej sie i stabo uzbrojonej pol-
skiej piechoty zostaty zestawione z pancernym i artyleryjskim wyposazeniem na-
jezdzcy, za$ ujecia podporzadkowano dominujacemu w przekazie komentarzowi
dowodzacemu tezy o winie przedwojennych witadz panstwa. Jako autorzy pod
filmem podpisali sie obaj twércy, co wskazuje na ich wspélna prace koncepcyjna.
Charakterystyczna jest w tym kontekscie opinia na temat Bossaka, jaka Kazmier-
czak przedstawil Czeczotowi-Gawrakowi: Wspdtpraca z nim byta dosc trudna, bo to
byt raczej teoretyk, ciggle zaganiany i miat duzo spraw na glowie. Ale zrobitem z nim kilka
filméw. Bardzo pomdgt w zdobywaniu materiatéw, podsuwat tez pomysty®. Zrealizowa-
ny film mial wyrazna wymowe propagandowa i silnie oddziatywat na widownie
(ogladaly go kolejne roczniki mtodziezy szkolnej uczestniczace w obowiazko-
wych seansach kinowych), a ukazana w nim historia Wrze$nia zostata na dtuzszy
czas znieksztatcona, co jest juz doktadnie oméwione w literaturze przedmiotu®.
Kazmierczak przedstawil kulisy pracy montazowej nad Wrzesniem... i swo-
je intencje tworcze Jerzemu Peltzowi: Przede wszystkim nalezy dochowac wiernosci
prawdzie historycznej, nie wolno niczego fatszowac. Przy tego rodzaju filmach konieczna
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jest dlatego gruntowna znajomosc¢ tematu, poparta bogatq literaturq. Pracuje sie dtugo,
gdyz wiele czasu pochlania przeglad materiatu i jego selekcja. Montujgc te filmy, stara-
my sig zawsze koncentrowac uwage widza na sprawach najwazniejszych i nie przeciggac
struny, o co niezmiernie fatwo. A wiec — nie stawiac kropek nad ,,i”, nie epatowac okropno-
ciami, lecz zachowywac wstrzemiezliwosc, poniewaz widz mysli i odpowiednie wnioski
sam sobie wysnuje. Jesli przejscia montazowe sq ptynne nie tylko technologicznie, lecz
zwlaszcza tematycznie, i logicznie z siebie wyptywajg, wéwczas widz nie wyczuje sklejki®.
Takie deklaracje montazysty moga oczywiscie budzi¢ u wspédtczesnego odbiorcy
jezeli nie sprzeciw, to przynajmniej che¢ podjecia polemiki.

Dwa lata pézniej powstato inne dzieto tandemu, Requiem dla 500 tysiecy —
spektakularny i przejmujacy hotd ztozony ofiarom getta w Warszawie. Film
przygotowany na dwudziesta rocznice zydowskiego powstania odpowiadat na
autentyczne zapotrzebowanie spoleczne i spotkal sie z Zzywym oraz generalnie
zyczliwym przyjeciem. W odréznieniu od poprzedniego filmu ten jest pozba-
wiony komentarza autorskiego — na tekst czytany przez lektora skltada sie kore-
spondencja prowadzona przez hitlerowskiego oficera decydujacego o zagladzie
i zdawkowa narracja rekonstruujaca kolejno$¢ wydarzen. Sita filmu, podobnie jak
w przypadku Wrzesnia..., wyptywa z organizacji materiatu, ktéra z jednej strony
jest chronologiczna, a z drugiej taczy wynikajace z siebie sekwencje zbudowane
wokot réznych aspektéw zycia. Réwniez tutaj Kazmierczak miat udzial w po-
zyskaniu materialéw zrédtowych, ktére odnalazt miedzy innymi w archiwach
NRD: Tam tez znalaztem sporo materiatu do ,Requiem”. W niemieckim archiwum nie
wiedzieli doktadnie, co jest na tych zdjeciach. Dopiero ja rozpoznatem na nich polskie mia-
sta i wsie, i polskie napisy. To byty odrzuty bez dZwigku z filmu , Feldzug in Polen”*.
Mimo ze twércom przydarzyla sie dokumentacyjna pomylka, polegajaca na tym,
iz w materiale wykorzystali migawki zrealizowane przez Niemcéw rok pézniej
podczas powstania warszawskiego (to réwniez zostato wnikliwie opracowane®),
przekaz filmowy dotyczacy Zagtady byt wstrzasajacy i do dzi$ zalicza sie go do
wiodacych dokonan w tym zakresie. Wptyw Kazmierczaka na efekt koncowy
wydaje sie bezdyskusyjny, co — oprécz Swietnego zorganizowania obszernego
i zréznicowanego materiatu — skonstatowali wspélpracownicy: Byt niewqtpliwie
wspéttworeq takich filméw jak , Wrzesieri — tak byto...” i ,Requiem dla 500 000"

Uzupelnieniem dwéch pelnych metrazy stworzonych w tym duecie reali-
zatorskim jest kilka produkgji, ktére Kazmierczak sygnowat samodzielnie jako
realizator. Mowa tu o filmie politycznym Sprzymierzericy za Labg (1952) oraz prze-
krojowym portrecie odbudowywanych Ziem Zachodnich Nad Nysq, Odrq i Batty-
kiem (1958) — oba zostaty zmontowane z materiatéw wykorzystanych wczesniej
w wydaniach Kroniki. Z kolei Dokumenty walki 1939-1945 (1967), jeszcze jeden
peten metraz planowany jako ostatnia cze$é tryptyku realizowanego wspdélnie
z Bossakiem, nie trafit na ekrany z uwagi na watpliwosci natury historyczno-po-
litycznej, jakie podczas kolaudacji zgtosito dowédztwo Wojska Polskiego®. Tym-
czasem projekt byl dla Kazmierczaka wazny: Moim marzeniem jest, by byc wspét-
tworcg petnometrazowego filmu dokumentalnego, ktéry by pokazat walke wyzwolericzq
narodu polskiego® — zdradzal w jednym z wywiadéw. W trakcie realizacji dekla-
rowal natomiast: Chcemy potraktowac ten temat mozliwie najwszechstronniej, pokazac
walke zotnierza polskiego na wszystkich frontach — na lgdzie, morzu i w powietrzu. Bedzie
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tu réwniez okupacja w Polsce, Warszawa tych lat, partyzantka. Jakby dalszy cigg , Wrze-
$nia 1939” — az do dnia Zwyciestwa. Film powinien byc gotéw w maju — w dwudziestq
rocznice zakoriczenia wojny®. Do loséw tej produkcji odnidst sie Stanistaw Ozimek:
Na XX-lecie zakoriczenia Il wojny Swiatowej Bossak z KaZmierczakiem przygotowali pet-
nometrazowy dokument o wysitku zbrojnym Zotnierza polskiego na wszystkich frontach —
na lgdzie, wodzie i w powietrzu. W tej materii Wactaw KaZmierczak deklarowat naste-
pujacq zasade: ,, Przede wszystkim dochowac wiernosci prawdzie historycznej”. Mozna
mniemac, ze i w tym przypadku jej dochowat. Po zgromadzeniu tysiecy metréw mate-
riatéw wyjsciowych i setkach godzin pracy przy montazowym stole ten pelnometrazowy
dokument podzielit los niejednego filmu z gatunku kontrowersyjnych lub prébujgcych do-
chowac wiernosci prawdzie. Poszedt na archiwalne pétki®®.

Obydwa filmy to autorskie dzieta Bossaka i Kazmierczaka, dowodzace ich
umiejetnosci, dajace wyraz ich mozliwosci twérczych, a zarazem za$wiadczajace
o zrozumieniu psychologii odbiorcy i pelnej kontroli nad opowiadana historia.
Co wazne, dla autora montazu istotna byta nie tylko sugestywno$¢ uzyskiwanych
syntagm obrazowych, ale tez ich spoteczna utylitarnosé. W jednym z wywiadéw
Kazmierczak zauwazyt: Chodzi o stworzenie odpowiedniego klimatu, atmosfery, pod-
porzqdkowanie technicznych srodkéw wyrazu jakiejs ogdlnej koncepcji czy idei filmu.
W, Requiem dla 500 tysiecy” jest dtuga panorama po twarzach Zydéw na targowisku.
Ludzie ci nie zyjq, a byc¢ moze ktos z widzéw odnajdzie tu kogos ze swoich bliskich...%

Wysitki filmowcéw zakonczyly sie sukcesem, a do$wiadczenie zdobyte
przy pracy z archiwaliami wojennymi zostalo wykorzystane przy innym filmie —
$redniometrazowym dokumencie Romana Wionczka 63 dni (1969). Kazmierczak
zostal w nim wymieniony jako wspdtpracownik, zapewne dla podkre$lenia zna-
czacego wktadu wniesionego w montazowa organizacje materiatu historycznego.
Przyktadamijego samodzielnych realizacji z tej dekady sa natomiast Skarby Gwinei
(1963), reportaz dokumentujacy wyprawe geologiczna polskich naukowcéw, oraz
dwie sktadanki montazowe z cyklu Chwila wspomnieri (1964), bedace czescia przy-
gotowanej na dwudziestolecie PRL serii retrospektywnej wykorzystujacej dawne
materiaty PKF. Z kolei w 1965 r. Kazmierczak zrealizowat sktadankowy film Od
Wersalu do Westerplatte — przekrojowy zapis historii Gdanska, a dziesie¢ lat p6z-
niej okolicznosciowa Oswiate w PRL — przeznaczony do dystrybucji zagranicznej
reportaz z imprezy propagandowej, jaka bylto §wieto dziennika , Trybuna Ludu”.
Wymienione tytuly, niewyszukane w sensie kompozycyjnym i niebedace przykia-
dami szczegodlnej rezyserskiej inwengji, byly zatem potwierdzeniem zaufania kie-
rownictwa Wytwoérni do umiejetnosci Kazmierczaka w zakresie organizowania
tworzywa filmowego. Dodac¢ tu trzeba takze wspétprace przy kilku produkcjach
wojskowej Wytwérni Filmowej ,Czotéwka” oraz doSwiadczenia z telewizja, po-
niewaz i z tym medium montazysta miat przez pewien czas do czynienia (przez
okoto rok taczyt prace w Wytwérni Filméw Dokumentalnych z montowaniem
dziennikéw). Jezyk przekazu przeznaczonego na szklany ekran nie do korica mu
jednak odpowiadal, o czym moze $wiadczy¢ anegdotyczne wspomnienie: Bytem
zadowolony ze swojej pracy. Nie moglem jednak pogodzic sie z tym, ze dziennikarzom
ptacono od wierszowki, co powodowato, iz chcieli swéj temat rozciggac, aby zmiescilo sig
jak najwigcej stow. Na tym tle dochodzito do konfliktéw. Byto mi przykro, kiedy tracili te
50 albo 100 ztotych. Ale przeciez na tym stracitby temat*.
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Requiem dla 500 lysiecy, rez. Jerzy Bossak, Waclaw Kazmierczak (1963)
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Requiem dla 500 tysiecy, rez. Jerzy Bossak, Waclaw Kazmierczak (1963)
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Podobnie odnosit sie zreszta do pracy przy pelnometrazowych produk-
gjach fabularnych: Ja nie lubig pracowac przy filmie fabularnym, poniewaz rezyser chee
tam miec jak najdtuzsze ujecia, bo to mu sig podoba, a ja patrze na to z punktu widze-
nia akcji i tresci. Tres¢ musi byc zwarta, akcja musi by¢ Zywa i powinna trzymac widza
w napigciu. Jesli widz sie odwraca i niecierpliwi, to znaczy, ze film jest zty*'. Trudno
sie dziwi¢ takim zapatrywaniom, zwlaszcza zwazywszy ich uzasadnienie, ktére
montazysta zdradzit w 1979 r. Czeczotowi-Gawrakowi: Ja zbieratem zawsze ten sos
najwazniejszy, to znaczy odcinatem zawsze wszystkie niepotrzebne ujecia, ktére wydtuza-
ja, nic w zamian nie dajgc. Pozostawiam sam rdzen*2.

Réznorodny i bardzo obszerny dorobek realizacyjny oraz montazowy Wa-
ctawa Kazmierczaka wart jest uporzadkowania i wskazania jego zmieniajacych
sie na przestrzeni lat dominant formalnych. Przede wszystkim mozna w nim do-
strzec wyrazna obecno$¢ wzorcéw radzieckich. Dzieta filmowcéw z ZSRR, szcze-
goélnie te z lat 20. XX w.,, staly sie przedmiotem zainteresowania wielu powojen-
nych dokumentalistéw, w tym Kazmierczaka. Jego prace, bogate znaczeniowo,
a skondensowane w sensie treSciowym (zwlaszcza w pierwszej potowie lat 50.),
odznaczaja sie niezwykle staranna selekcja materialu taczonego na zasadzie kon-
trastu; sa dowodem skionnosci do wywotywania jednoznacznych skojarzen.
Retoryka zimnowojenna znalazta w jego filmach odbicie w licznych stereotypo-
wych potaczeniach oddziatujacych na odbiorce na zasadzie perswazyjnych klisz —
na przyktad wizerunkowi Stalina przeciwstawiatl zachodnich kapitalistéw gro-
zacych zaglada atomowa, a radosna egzystencja obywateli ZSRR kontrastowata
z ujeciami angielskich robotnikéw rozpedzanych przez policje. Te zderzenia sa-
siadujacych uje¢ przywodza na mysl metody montazowe Wsiewotoda Pudow-
kina. Czesto pojawiajace sie w omawianych filmach figury znaczeniowe, rodzace
sie w wyniku zestawienia tak réznych kadréw, mozna postrzegaé jako swoiste
ucieleénienie obserwacji Lwa Kuleszowa — amerykariski bombowiec na niebie
i (zaraz po nim) dom mieszkalny walacy sie w gruzy, przemawiajacy Stalin i to-
warzyszace mu ujecia robotnikéw przy pracy; sa to ewidentne i oddziatujace na
emocje przekazy o charakterze perswazyjnym. Montazysta wydobywat ze zdje¢
»trzeci sens”, swoista jako$¢ o znaczeniu symbolicznym. Z kolei specyficzna ryt-
mizacja, wyrazna melodia prowadzonej narracji, to echo chwytéw stylistycznych
Eisensteina, u Kazmierczaka wspétbrzmiace z warstwa foniczna, czyli muzyka
i komentarzem.

Interesujacym przykladem montazowej biegloéci Kazmierczaka jest zre-
alizowany przez Tadeusza Makarczynskiego dwudziestominutowy dokument
Do redakcji nadszedt list (1950), wedtug scenariusza i z komentarzem Rafata Pra-
gi, dziennikarza bardzo w owym czasie zaangazowanego w uprawianie zim-
nowojennej publicystyki, w mys$l idei narzucanych przez komunistycznych de-
cydentéw. Droga interwencji spotecznej (podjecie problemu jednej z rolniczych
spétdzielni produkeyjnych) zostata tutaj przedstawiona dzieki dynamicznemu
potaczeniu uje¢ redaktor6w tworzacych gazete oraz robotnikéw przy pracy,
dodatkowo wzmocnionemu réwnolegtym prowadzeniem watkéw i usytuowa-
niem akgji w kilku miejscach jednoczesnie, co momentami bliskie jest montazowi
synchronicznemu. Zréznicowanie sasiadujacych planéw (detale i szerokie ujecia
z lotu ptaka) i uzycie krétkich, niespetna dwusekundowych migawek budzi za-

132



s.117-138 123 (2023) Kwartalnik Filmowy

Requiem dla 500 tysiecy, rez. Jerzy Bossak, Waclaw Kazmierczak (1963)
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Requiem dla 500 lysiecy, rez. Jerzy Bossak, Waclaw Kazmierczak (1963)
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interesowanie widza, ktéry fatwo podaza za narracja. Pomimo wprowadzonej re-
trospekgji odbiorca z fatwoscia $ledzi prezentowana historie. Przenikajace sie lub
natozone na siebie kadry oraz winkrustowane w obraz napisy wzmagaja tempo,
podkredlaja wage tematu i tworza zamierzone przez autoréw znaczenia wiaza-
ce sie z pilnoscia powszechnej mobilizacji produkeyjnej. Zdjeciom telefonujacych
reporter6w oraz pracujacych drukarzy towarzysza obrazy gérnikéw w kopalni.
Efekty dzwigkowe (stukot maszyn i komentarz lektora) wzmacniaja dramaturgie,
buduja napiecie zwiazane z oczekiwaniem na rozwiazanie palacego problemu
i efektownie prowadza do pozytywnego finalu. Bardzo zréznicowany materiat
uklada sie w atrakcyjna kompozycje odpowiedzi na apel traktorzysty do robotnikéw
z Ursusa®, co skutecznie pomaga w stworzeniu komentarza agitacyjnego. Catos¢
zostata ujeta w klamre obrazowa traktoréw podczas orki, a wieniczy ja plan total-
ny przedstawiajacy zgromadzenie wladz komunistycznych.

Do inspiragji stylistycznych Kazmierczaka nalezy réwniez dodaé¢ wptywy
niemieckie, jak na przyktad efektowne obrazy mas ludzkich utrwalone w 1935 r.
przez Leni Riefenstahl; ich echo mozna tatwo wychwyci¢ w propagandowych fil-
mach Bossaka z okresu stalinowskiego: Pokdj zwyciezy! (1950) i Slubujemy (1952).
Robotnicy manifestujacy swoje poparcie dla polityki miedzynarodowej ZSRR
(w pierwszym z tytutéw) i kolumny mlodziezy zgromadzonej na warszawskim
Stadionie Dziesieciolecia podczas maséwki legitymizujacej wprowadzenie nowej
konstytucji PRL (w drugim) ukladaja sie w zgeometryzowane sekwencje, bogate
w nawracajace ujecia defilad i manifestacji, ktére maja efektownie wyrazaé po-
wszechna akceptacje dla biezacych wydarzen. Takie wtasnie inspiracje, podobnie
jak nawiazania do metod filmowcéw brytyjskich — zwtaszcza Johna Griersona
i jego koncepcji twérczego przeksztatcania rzeczywistosci — naznaczyly réwniez
Polska Kronike Filmowa, ktérej dziesieciominutowe wydania przez kilka dekad
odznaczaly sie zywa dramaturgia. Byly one efektem pracy zespolowej realiza-
tora, operatoréw, autora komentarza, lektora oraz ilustratora muzycznego, ale
to wlasnie specyfika montazu — sygnowanego przez jedna osobe — decydowata
o docenianej na calym $wiecie formalnej atrakcyjnosci tygodnika. Montaz kronik
byl zreszta dla Kazmierczaka istotna cze$cia dziatalnosci zawodowej. Najwigkszq
satysfakcje dawata mi wspélpraca z Karolem Matcuzyrniskim. Robilismy kronike, aby nie
byto tzw. dziur, zeby poddac cos temu, co pisze tekst, zeby mogt cos na ten temat powie-
dziec. W ten sposéb bardzo duzo tematéw weszto do kroniki, bo on rozumiat mnie, a ja
rozumiatem jego* — stwierdzat w rozmowie z Czeczotem-Gawrakiem, przywotujac
posta¢ znanego dziennikarza i komentatora PKF, a zarazem sprawozdawcy pro-
ceséw norymberskich.

Powyzsze przyklady ukladaja sie w portret filmowego pasjonata, ktéry
miat wyczucie tempa ekranowego, preferowat lakoniczny styl wypowiedzi, szu-
kat senséw, jakie mozna byto wydoby¢ z materialéw reporterskich. To wlasnie
zlozylo sie na rozpoznawalnosc jego pracy, ktéra zdobyta powszechne uznanie
Srodowiska i zaowocowata rozmaitymi wyréznieniami: Grand Prix w Cannes
dla krétkometrazowego filmu dokumentalnego za Powddz, Nagroda Specjalna za
Wrrzesieri (tak byto) oraz I Nagroda ,, Ztoty Smok Wawelski” za Requiem dla 500 tysie-
cy na Ogdlnopolskim Festiwalu Filméw Krétkometrazowych w Krakowie, a takze
I Nagroda w kategorii ,film spoteczny” dla tego ostatniego tytulu na Miedzy-
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narodowym Festiwalu Filmowym we Florencji. W uznaniu za dlugoletnia pra-
ce zostat odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Zmart
10 kwietnia 1981 r.

O indywidualnosci twoérczej Wactawa Kazmierczaka $wiadczy tez fakt, ze
mimo braku formalnego wyksztatcenia filmowego potrafil kreatywnie czerpac
z dorobku kinematografii Swiatowej, a tym samym podnosi¢ warto$¢ swych reali-
zacji i site wyrazu montowanych filméw. Jako mimowolny pedagog uczyt swoich
asystentéw nie tylko regut warsztatowych i dobrych praktyk, ale tez dostrzegania
potencjatu tkwiacego w tworzywie audiowizualnym. Dorobek, ktéry pozostawil,
jest do dzisiaj punktem odniesienia dla realizatoréw i moze ksztattowaé kanon
przydatny do nauki zawodu, jako ze ukazuje bogate mozliwosci narracyjne do-

kumentu filmowego.

! Takie informacje Wactaw Kazmierczak za-
mieécit w datowanym na 7 lutego 1955 r.
odrecznie napisanym zyciorysie, ktérego
kopie udostepnit mi Blazej Torariski, za co
mu dziekuje.

2 . Zonn, Rozmowy z montazystkami. Agnieszka
Bojanowska, w: tejze, W montazowni — wczo-
raj, Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Te-
lewizyjna i Teatralna im. L. Schillera, L6dz
2008, s. 108.

3 Wactaw Kazmierczak (nekrolog), ,Filmowy
Serwis Prasowy” 1981, nr 10, s. 25.

* Informacje na podstawie danych biograficz-
nych do Archiwum Oddzialu Informagji
i Prasy Przedsiebiorstwa Panstwowego
,Film Polski” — kwestionariusz sporzadzo-
ny przez Wactawa Kazmierczaka (kopie do-
kumentu udostepnit mi Btazej Toranski).

5 J. Peltz, Mistrz montazu, ,,Film” 1965, nr 6, s. 6.

% Por. N. Gross, Film zydowski w Polsce, thum.

A. Cwiakowska, Rabid, Krakéw 2002,

s. 111-114.

Bruliony rozméw z pionierami Kroniki

i dokumentu PKF/WEFD przeprowadzo-

nych w latach 1978 i 1979 — Archiwum In-

stytutu Sztuki PAN, nr inwent. 1965/14.

Rozmowa przeprowadzona przez Zbignie-

wa Czeczota-Gawraka 14 lipca 1979 r. w Za-

kladzie Historii, Teorii Filmu i Telewizji In-
stytutu Sztuki PAN.

Tamze.

Por. W. Jewsiewicki, A bylo ich jedenastu.

W 44. rocznice powstania warszawskiego,

,Kino” 1988, nr 8, s. 21-26.

10 por. S. Ozimek, Film polski w wojennej po-
trzebie, Pafstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1974, s. 171-189.

1 Tamze.

12 por. S. Ozimek, Kamery na barykadach. Dzie-
je kronik filmowych powstania warszawskiego

~N

o ®
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1944, sierpieni-pazdziernik, ,Kino” 1969, nr 5,
s. 39-49.

13 Praca pod kulami. Wspomnienia KaZmierczaka
(notowat Edmund Zurek), ,~Argumenty”
1971, nr 31, brak paginacji.

14 Bruliony rozméw... dz. cyt.

15 W koricu stycznia (1944) zgtosit sie do Wytwor-
ni Filmowej WP Wactaw KaZmierczak i juz
montowat drugi numer Kroniki. Odtqd stat sie
etatowym montazystq wszystkich filméw do-
kumentalnych, aktualnosci i kronik (W. Jew-
siewicki, Polscy filmowcy na frontach drugiej
wojny Swiatowej, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1972, s. 182).

16 Bruliony rozméw... dz. cyt.

7w, Wertenstein, Filmowe czterdziesci lat Wa-
ctawa Kazmierczaka (wywiad), ,Magazyn Fil-
mowy” 1968, nr 39, s. 13.

183, Kosidowska, Oni byli pierwsi, w: L. Zonn,
dz. cyt., s. 141-142. W innym miejscu wspo-
mniefh o nim dodawata: Pan Wactaw byt prze-
ciwieristwem Lali [Ludmity Niekrasowej] —
zawsze w szarym garniturze i krawacie. Mary-
narke zdejmowat bardzo rzadko, nawet w upaty.
Réwniez przy stole montazowym pamietam go
zawsze w marynarce. Niebywale wysoko cenit
sobie rytuat. Przychodzil do pracy okoto dzie-
wigtej, o jedenastej szlismy na kawe, nigdy nie
pozwolit mi za te kawe zaptacic. Potem wracali-
$§my do montazowni, okoto drugiej wychodzit do
domu (tamze, s. 132).

19 Por. M. K. Cieslinski, Od walki publicystycznej
do magazynu informacyjnego. Lewicowe dzien-
nikarstwo filmowe Heleny Lemariskiej, ,Dzieje
Najnowsze” 2022, nr 3, s. 181.

20T Stepien, Odwrotna strona... ekranu. 250 km
tasmy Polskiej Kroniki Filmowej (wywiad
z Wactawem Kazmierczakiem), , Film” 1962,
nr 26, s. 11.

21 por, K. Garbien, PKF ma juz takze dwadziescia
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lat (rozmowa z Helena Lemanska, Ludwi-
kiem Perskim i Jerzym Bossakiem), , Film”
1964, nr 49, s. 6-7.

22 Ten watek przedstawilem w ksiazce Pigkniej
niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-
-1994, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2006,
s. 23-30.

BW. Wertenstein, Filmowe czterdziesci lat... dz.
cyt., s. 14.

24 Nienawidzit pospiechu. W chwilach stresujacych
wylqczat stot i mowit do mnie: , Idziemy na pa-
pierosa”. W sytuacjach, kiedy redakcja Kroniki
dostawata palpitacji serca, Szef qubit emocje i to
pozwalato mu planowo zakoriczyc montaz danego
tematu czy catego wydania. Nigdy nie podnosit
glosu, nigdy nie ztoscit sig na personel. Po prostu
nie wtrgeat sig do czynnodci asystenckich i do gto-
wy mu nie przychodzilo, ze cos moze byc niezro-
bione na czas. Nic dziwnego, Ze wychodzilysmy
z siebie, Zeby nie sprawi¢ mu zawodu. Do zwy-
czajéw Pana Wactawa nalezato bywanie na zgra-
niu Kroniki. Po zgraniu wychodzit, a ze spikerem
mordowaty sig asystentki. Byl pomystodawcg
urzqdzenia bardzo utatwiajgcego nagrania. Cho-
dzi o maty elektryczny wiqcznik, ktory trzymato
sie w reku 1 zapalato nim lampke w kabinie lektora
(B. Kosidowska, dz. cyt., s. 141).

25 Bruliony rozméw... dz. cyt.

26 1, Zonn, Rozmowy z montazystkami. Agniesz-
ka Bojanowska, dz. cyt., s. 109.

¥ Taz, Rozmowy z montazystkami. Jadwiga
Zajicek, w: tejze, dz. cyt., s. 39.

28 Bruliony rozméw... dz. cyt.

% Tamze.

123 (2023)

30 M. Hendrykowska, Film polski wobec wojny
i okupacji. Tematy, motywy, pytania, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2011, s. 166-169; por.
takze: P. Zwierzchowski, O recepcji filmowych
obrazéw Wrzesnia, w: Wrzesiert 1939. Filmowe
teksty i konteksty, red. B. Giza, T. Lubelski,
Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowi-
zualny — Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2021, s. 73-94.

L J. Peltz, dz. cyt., s. 7.

%2 Bruliony rozméw... dz. cyt. Feldzug in Po-
len (rez. Fritz Hippler, 1940) to film pro-
pagandowy gloryfikujacy potege armii
hitlerowskiej.

3 M. Hendrykowski, Film jako Zrddto historycz-
ne, Wydawnictwo Ars Nova, Poznan 2000,
s. 97.

3B, Kosidowska, dz. cyt., s. 142.

35 Por. P. Zwierzchowski, Kino nowej pamigci.
Obraz 11 wojny Swiatowej w kinie polskim lat
60., Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimie-
rza Wielkiego, Bydgoszcz 2013, s. 90-92.

ST, Stepien, dz. cyt., s. 11.

57 J. Peltz, dz. cyt., s. 7.

385 Ozimek, Zawdd — polski montazysta, , Film”
1981, nr 20, s. 10-11.

3 J. Peltz, dz. cyt., s. 7.

%0 Bruliony rozmoéw... dz. cyt.

4 Tamze.

42 Tamze.

43 Cytat z filmu Do redakeji nadszedt list.

“ Bruliony rozmoéw... dz. cyt.

Doktor nauk humanistycznych, filmoznawca, nauczyciel
akademicki, specjalista w zakresie komunikacji. Zajmuje
sie problemami perswazji i manipulacji w mediach audio-
wizualnych. Obecnie interesuja go filmowe narracje portali
spolecznosciowych. Autor m.in. ksiazek Pigkniej niz w Zy-
ciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994 (2006) oraz Polska
Kronika Filmowa. Podglgdanie PRL-u (2016). Publikowal
m.in. w ,Kwartalniku Filmowym” oraz ,Images”.
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Keywords: Abstract
documentary film; Marek Kosma Cieslinski

newsreel; The Montage Forms of Waclaw Kazmierczak
montage; Waclaw Kazmierczak (1905-1981) is one of the leading Pol-
film editing; ish editors of documentary cinema. Having gained film ex-
film rhythm perience before the war and by documenting the Warsaw
Uprising (1944), after World War II he co-created the most
important productions of the Documentary Film Studio
in Warsaw and educated many successors. In his work,

he preferred a laconic style and metaphorical montage
connections; he knew how to catch and hold the viewer’s
attention. His style has evolved from persuasive political
messages to cross-sectional historical syntheses, created
using archival materials, of which the feature-length doc-
umentary Requiem dla 500 tysiecy [Requiem for 500 000]
(1963) is an outstanding example. As an editor, he was dis-
tinguished by his in-depth knowledge of historical forms
of film narration, characteristically expressed in the Polish
Film Chronicle, which he edited for almost 40 years. The
author discusses the evolution of Kazmierczak’s style and
presents his most characteristic works.
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