OD REDAKCUJI

W Truman Show (1998) Petera Weira glowny bohater jest gwiazda telewizji. Show, ktory
dla niego wykreowano, to rozbudowana imitacja rzeczywisto$ci — Truman cate zycie spedzit
na planie, nieSwiadom, ze bierze udziat w fikcji. Producent projektuje egzystencje Trumana,
realizatorzy rejestruja kazdy jego ruch, scenografowie pilnujg wiarygodnos$ci otoczenia, mi-
liony widzoéw zapewniaja ogladalno$¢. Ostatecznie bohater odkrywa iluzj¢ wasnego Zycia.
Jako widzowie jesteSmy z nim. Jednak choé¢ rozumiemy status Trumana jako postaci telewi-
zyjnej, zapominamy, ze jest on takze tylko postacia filmowa i ze za filmem Weira — jak za
programem Trumana — stoi wielka machina produkcyjna.

Widz nie musi by¢ $§wiadom tego, co poza ekranem. Filmoznawstwo powinno by¢ jednak
wszgdobylskie 1 patrze¢ zar6wno na ekran, jak i poza jego rame. Dzieto filmowe nie jest nie-
winne, nie powstaje w prozni. Zawsze stanowi efekt uwarunkowan technicznych, instytucjo-
nalnych, politycznych, ekonomicznych. Wtasnie dlatego, Ze czynniki te ostatecznie staja si¢
niewidzialne, ukrywajac si¢ za obrazem filmowym, trzeba je uporczywie odstania¢ i badac.

Niniejszy tom jest poswigcony badaniom produkcji, dystrybucji i widowni. Sila rzeczy
musza to by¢ badania interdyscyplinarne, poniewaz korzystaja z narz¢dzi socjologii, historii
czy ekonomii, ale tez wpisuja wiedze o kinie i mediach w kazda z tych nauk. To rozszerzenie
we wspolczesnej humanistyce juz niezbgdne. Wprowadzeniem do problematyki numeru jest
stowo wstepne autoréw koncepcji tomu — Marcina Adamczaka i Konrada Klejsy. Systematy-
zuja oni réznorodnos¢ watkow, wskazujac przy tym mozliwe $ciezki rozwoju.

Czg$¢ otwierajaca tom jest po§wigcona rozpowszechnianiu filméw w PRL. Ewa Gebicka
pisze o nieoczywistej obecnosci filmu radzieckiego w polskich kinach lat stalinizmu, skupiajac
si¢ na perspektywie decydentow, kiniarzy oraz widzéw. Konrad Klejsa, zajmujac si¢ tym samym
okresem, analizuje polska polityke repertuarowa wobec filmow z krajow kapitalistycznych. Ko-
lejne dwa teksty dobrze ilustruja, jak skrupulatnie zgromadzone i przeanalizowane dane i archi-
walia moga odstoni¢ szersze uwarunkowania polityczne i ekonomiczne polskiej kultury
filmowej. Krzysztof Jajko przedmiotem badan czyni fenomen warszawskiego Festiwalu Festi-
wali Filmowych, za$ kontekst telewizyjny wprowadza Michat Piepiorka, badajac ramoéwke Te-
lewizji Polskiej w okresie stanu wojennego. Problem klasyfikacji wiekowej podejmuja Jakub
Zajdel 1 Emil Sowinski, niejako dzielac si¢ dekadami: pierwszy z nich zajmuje si¢ latami 70.,
drugi za$ 80. Obaj skupiaja si¢ nie tylko na dokumentach urzgdowych, ale i na relacjach widzow.

Kolejny dziat, dotyczacy perspektywy produkeyjnej i filmu polskiego, rozpoczyna studium
Lukasza Biskupskiego poswigcone przedwojennemu atelier Falanga i jego strategii bizneso-
wej. Jarostaw Grzechowiak uzupetnia mape badan nad Zespotami Filmowymi o zarys historii
Zespotu ,,lluzjon” — wartego uwagi, bo blisko zwigzanego z wtadzg. Kompletnym case study
jest artykut Michata Dondzika naswietlajacy Na wylot Grzegorza Krolikiewicza z perspektywy
produkcyjnej, dystrybucyjnej i recepcyjnej. Dziat zamyka tekst Iwony Morozow bedacy et-
nograficznym ujeciem specyfiki produkeji filmu dokumentalnego.

Wspotczesny rynek filmowy to problematyka trzeciej czesci tomu. Arkadiusz Lewicki
proponuje nowe spojrzenie na system masowych rynkéw medialnych, rozszerzajac jego ob-
szar. Tomasz Kozuchowski umozliwia wglad w uwarunkowania koprodukcji europejsko-chin-
skich. Aleksandra Bartosiewicz i Agnieszka Orankiewicz przyblizaja specyfike wspotczesnego
polskiego rynku dystrybucji i wptyw, jaki moga na niego wywiera¢ strategie hollywoodzkie.
Zmiany, jakie zachodza w amerykanskim przemysle filmowym (rozpad globalnego Hollywood
i rozwoj platform streamingowych), sg przedmiotem rozwazan Marcina Adamczaka i Stawo-
mira Salamona. Mitosz Stelmach, opisujac pozornie oczywistg rewolucj¢ cyfrowa w kinie,
wskazuje jej potencjalnych wygranych i przegranych. Zwienczeniem tomu jest przektad roz-
dziatu z ksiazki Ramona Lobato dotyczacy kwestii imperializmu kulturowego w kontekscie
polityki Netfliksa. To $wiezy, zache¢cajacy do dyskusji glos w kwestii najbardziej dynamicz-
nych zmian pejzazu medialnego.

Catos¢ uzupetniaja dwa teksty. Pierwszy to szkic Aleksandra Wojtowicza o publicystyce
migdzywojennej Anatola Sterna, dotykajacy tez kwestii funkcjonowania polskiego przemystu
filmowego w tym czasie. Drugi to przeprowadzona przez Beate Kosinska-Krippner proba ze-
stawienia brytyjskiej docusoap i polskiej telenoweli dokumentalnej na poczatku XXI w.
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