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Abstrakt

CyKl filmow o Bolku i Lolku byt niezwykle popularny w Pol-
sce i za granica. W artykule autor dowodzi, Ze popularnosé
ta wynikala z jego zwigzku z ideami modernizmu technicz-
nego, czyli pozytywnie wartosciowanego przeksztalcania
zycia i Srodowiska czlowieka, w ktorym decydujaca role
odgrywa technika. Modernizm techniczny determinowat
dokonujace sie w skali globalnej od polowy XX w. przejscie
od gospodarki agrarnej do miejskiego spoleczenstwa prze-
myslowego. Wspomniany cykl pozwalal dzieciom odnalez¢
sie¢ w tym nowym s$wiecie, dostarczajac wzorcow i narze-
dzi postepowania. Autor analizuje sposob przedstawiania
przestrzeni w relacji do rzeczywistych przemian miejskiej
i wiejskiej przestrzeni w Polsce oraz role techniki w zyciu
bohaterow.
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Realizowane w okresie PRL seriale animowane dla dzieci nie przyciagaly
w swoim czasie uwagi decydentéw, nie cieszyly sie tez uznaniem krytyki ani za-
interesowaniem badaczy. Opisujac posiedzenie Komisji Ocen, Pawel Sitkiewicz
stwierdza, ze obrady na temat filmu , Przygoda na pustyni” z cyklu , Bolek i Lolek na
wakacjach” byty nieprzyzwoicie krétkie. Spotkanie, od ktdrego zalezaty losy filmu, a byc
moze nawet przysztosc¢ catego cyklu, ograniczato sie do kilku zdawkowych wypowiedzi'.
Podsumowaniem byta opinia krytyka Stanistawa Janickiego: Przyzwoicie zrobiony,
gagi dla nas mato zaskakujqgce, ale dzieci bedq sig bawity. Brak Swiezych pomystow, plasty-
ka komunikatywna, film nie prowokuje do szerszej dyskusji?. Trudno wlasciwie nie zgo-
dzi¢ sie z tym wnioskiem. Rzeczywiscie, dyskusji na temat filméw o Bolku i Lol-
ku nie bylo i nadal nie ma. Oczywiscie cykl pojawia sie czesto w nostalgicznych
wspomnieniach dotyczacych , wesotych urwiséw”, a takze — mniej cukierkowo —
w informagcjach na temat dlugotrwatego procesu o prawa autorskie. W refleksji
filmoznawczej czy szerzej — kulturoznawczej — jest jednak wtasciwie nieobecny?.

Wynika to z systematycznego marginalizowania animacji dzieciecej w pol-
skich badaniach, co z kolei jest skutkiem dominacji ujecia autorskiego, w ktérym
jedynie wazna historie animagji tworzy kanon filméw , wybitnych twércéw”. Ba-
dania filmoznawcze petnia w ten sposéb funkcje normatywna, projektujac pewna
wizje filmu animowanego i jego historii, kontrastujaca z powszechnym przeko-
naniem o tym, ze film animowany zasadniczo jest skierowany do dzieci. Cykl
o Bolku Lolkuy, jesli w ogdle pojawia sie w pracach poswieconych historii filmu
polskiego, jest przedstawiany w najlepszym razie jako chattura, a w najgorszym —
jako rodzaj niewolniczego zobowiazania*. Sam Wladystaw Nehrebecki, jeden
z autoréw kreskéwki, by¢ moze nieco sie krygujac, moéwit: my wszyscy jestesmy po
trosze, a ja na pewno, niewolnikami tych chtopcéw. Dzieci domagajq sie dalszych odcin-
kéw, zagraniczni dystrybutorzy kupujq filmy ,,na pniu” i sitq faktu tworzymy coraz nowe
i dalsze przygody®.

Istnieja nieliczne préby ujecia produkcyjno-instytucjonalnego tych serii,
jak przywotany artykut Pawla Sitkiewicza i poswiecona historii Studia Filméw
Rysunkowych popularnonaukowa ksiazka Krélowie bajek®. Oprécz tego ukazato
sie kilka opracowan albumowych’. Paradoksalnie, nawet po latach potwierdza
to zatem opinie Janickiego: sam tekst filmowy nie prowokuje do szerszej dysku-
sji. Z perspektywy, ktéra krytyk nie dysponowal, a ktéra uwzglednia pézniejsze
sukcesy, nalezy jednak taka dyskusje postulowaé. Cykl zyskat niezwykta popu-
larnos¢é w kraju, szczegélnie w trzech dekadach, kiedy byt produkowany (od roku
1963 do 1986). Do dzi$ Bolek i Lolek naleza do najlepiej rozpoznawalnych pol-
skich bohateréw filmowych, sa patronami ulic, przedszkoli i innych instytucji.
Serie byly réwniez przebojem eksportowym przez dlugie lata zapewniajacym
dochody, takze dewizowe, polskiemu przemystowi filmowemu i chetnie ogla-
danym za granica. Talko i Vesely stwierdzaja, opierajac sie na szacunkach SFR
w Bielsku-Biatej, ze filmy o Bolku i Lolku obejrzato miliard widzéw na calym
$wiecie®. Serie eksportowano —w r6znych okresach — do wielu krajéw. Bolek i Lolek
to nasz bestseller. Krotkometrazowki z nimi byty wyswietlane na wszystkich kontynen-
tach w ponad 80 krajach — méwit w roku 1983 Adam Hajduk, szef do spraw pro-
gramowych w Studiu Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej’. Jak z kolei podaje
»Filmowy Serwis Prasowy”, nie tylko wszystkie kraje europejskie zakupily filmy
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z Bolkiem i Lolkiem, ale takze USA, Kanada, Australia, Meksyk, Japonia, Iran,
Irak, Syria, Meksyk czy Wenezuela’. Cykl cieszy? sie przy tym duza popularno-
$cia po obu stronach zelaznej kurtyny. Juz w 1966 r. Jerzy Urbankiewicz donosit
entuzjastycznie z Londynu, ze przyjaciele angielscy w wieku przedszkolnym hatasliwie
objawiajq radosc z powodu planowanego na dzis telewizyjnego filmu dla dzieci, pt. , Lolka
i Bolka™". Z kolei w roku 1980 cykl zostal uznany za najpopularniejszy film zagra-
niczny w ZSRR™. Dyskontujac popularno$é Bolka i Lolka w NRD, gérnotuzyckie
wydawnictwo Domowina opublikowato w latach 80. pie¢ wydan niemieckiego
tlumaczenia ksiazek z cyklu , Biblioteka przygéd Bolka i Lolka” autorstwa Leszka
Mecha i Wiadystawa Nehrebeckiego (po polsku opublikowanych przez wydaw-
nictwo Slask). Z kolei w REN, gdzie cykl emitowano w telewizji, dwa odcinki
z pierwszej serii przygéd Bolka i Lolka (Polawiacze skarbéw i Krdl puszczy) zostaty
udostepnione takze na ptytach wizyjnych TeD, ktére w latach 70. byty nowinka
techniczna®. Biorac zatem pod uwage mozliwosci eksportowe polskiej kultury,
a w szczegoblnosci polskiego przemystu filmowego, cykl o Bolku i Lolku odniést
sukces znaczacy i na pierwszy rzut oka niezrozumiaty'*. W dodatku wykracza on
poza stereotypowo — dawniej i dzié — przypisana catej polskiej kinematografii role
szlachetnego hotysza, czyli dostawcy filméw artystycznych, odnoszacych sukce-
sy w kregu festiwalowym, ale pozbawionych znaczenia finansowego i szerokiego
wpltywu kulturowego w obiegu globalnym.

Popularno$é cyklu przetozyla sie na jego dtugosé. Powstato 10 serii tele-
wizyjnych, do ktérych trzeba doda¢ film pelnometrazowy (Wielka podréz Bolka
i Lolka z roku 1977) oraz kilka pojedynczych filméw krétkometrazowych o cha-
rakterze edukacyjnym, zwiazanych z bezpieczeiistwem na drodze i bezpieczen-
stwem pozarowym. Powstaly tez trzy pelnometrazowe filmy montazowe ztozone
z wezedniejszych odcinkéw telewizyjnych: Bolek i Lolek na Dzikim Zachodzie, Sposob
na wakacje Bolka i Lolka oraz Bajki Bolka i Lolka, wszystkie z roku 1986. Filmy pet-
nometrazowe dowodza przy tym popularnodci, bowiem zwiazany z nimi wy-
sitek realizacyjny byt usprawiedliwiony tylko w przypadku cieszacych sie naj-
wiekszym powodzeniem seriali dzieciecych. Ogétem zrealizowano 184 odcinki
przygdd Bolka i Lolka. Jest to zatem przedsiewziecie poréwnywalne z Migdzy
nami jaskiniowcami (The Flintstones) Hanny-Barbery (163 odcinki, choé¢ dtuzsze niz
w przypadku Bolka i Lolka i zrealizowane w duzo krétszym czasie), za to wigksze
niz Pszczotka Maja (Die Biene Maja, Nippon Animation, 52 odcinki). Dla polskiego
przemystu filmowego bylo to ogromne wyzwanie, zwtaszcza w zestawieniu z in-
nymi seriami dla dzieci (Przygody Misia Uszatka — 104 odcinki, Reksio — 65 odcin-
kéw, Zaczarowany otdwek — 39 odcinkéw).

Jesli jednak odlozymy na bok liczby i uwarunkowania ekonomiczne,
a skupimy sie na warto$ciach artystycznych cyklu o Bolku i Lolku, to jest oczywi-
ste, ze dawni i wspoétczedni krytycy maja racje. Jerzy Armata opisuje filmy o tych
bohaterach nastepujaco: Konstrukcja filmow z ich udziatem jest prosta: wartka akcja,
brak dialog6w i komizm postaci oparty na ich fizycznym wygladzie (...), a fabuta w duzym
stopniu — jak w filmach niemych — na gagach®. Nie doréwnuje to, zdaniem autora,
dzietom tych artystéw, ktérzy do realizacji filmu kierowanego do dzieci podchodzili
bez taryfy ulgowej, stusznie uwazajgc, Ze moze byc on jednoczesnie znakomitq rozrywkq
i dzietem sztuki's. Wypada sie z tym zgodzi¢ i przyznad, ze filmy o Bolku i Lolku nie
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byly wybitnymi dzietami sztuki, przynajmniej w takim sensie, w jakim chciataby
to widzie¢ krytyka filmowa. Zrédto ich sukcesu tkwito gdzie indziej.

Pawet Sitkiewicz dopatruje sie powodzenia tych filméw w dostosowaniu
srodkéw do mozliwosci dzieciecej percepcji: Seria o Bolku i Lolku byta wiec zrecz-
nym kompromisem miedzy skrajnosciami: realizmem i umownoscig; konstrukcjq gagowaq
i narracjq literackq; kinem gatunkéw i obyczajowq obserwacjq. Efekt takich kompromiséw
czesto wydawat sie mdly dla tych, ktérzy w filmie animowanym nade wszystko cenili
sobie oryginalng plastyke lub zabawe formg. Kompromis okazat sig jednak przepustkq do
dziecigcej wyobrazni”. Cho¢ cytat ten zwraca uwage na warunek konieczny (film
musi by¢ dla odbiorcéw zrozumiaty, by go polubili), sugeruje jednak pewnego
rodzaju ,$redniactwo”, idealna przecietno$¢. Moim zdaniem za sukcesem serii
o Bolku i Lolku kryje sie jednak duzo potezniejsza sita: widzowie nie tylko je
rozumieli, ale takze odpowiadaly one ich istotnym potrzebom, spelniaty wazna
funkcje w procesie inkulturacji. To jest wlasnie warunek wystarczajacy sukcesu
Bolka i Lolka. Zamierzam argumentowad, ze serie o Bolku i Lolku w trafny i sku-
teczny sposob przedstawiaty rzeczywisto$¢ przetomu spotecznego i kulturowego
dokonujacego sie w potowie XX w. zaré6wno w Polsce, jak i w skali globalnej, a po-
legajacego na przechodzeniu od gospodarki rolniczej do miejskiej nowoczesno-
Sci przemystowej. Serie te nie byly zatem rezultatem kompromisu ani miszma-
szem réznych motywéw. Przeciwnie, byly w swoim przestaniu spéjne; nie mdte,
ale zaskakujaco drapiezne. Realizmem opartym na modernizmie technicznym
przezwyciezaty podstawowy tryb tworczoéci dla dzieci, czyli basniowos¢, co
odpowiadato doswiadczaniu rzeczywistosci skupionej na postepie techniki i wy-
pelnionej urzadzeniami technicznymi. Oczywiscie do$wiadczenie to nie byto
ograniczone do jednego pokolenia. Przemiany, o ktérych mowa, dokonywaty sie
w réznym czasie i z r6zna dynamika; w Polsce i w innych krajach mogty w nich
uczestniczy¢ zaréwno dzieci urodzone w latach 50., jak i 80. XX w. — co tluma-
czy stosunkowo dluga popularnoé¢ serii. Poszczegélne kraje i regiony miaty tez
swoja lokalna specyfike. W rezultacie niektére z pojawiajacych sie w tych filmach
odniesien dezaktualizowaty sie predzejlub w ogdle nie byly zrozumiale, na przy-
ktad konkretne typy albo wrecz marki urzadzen. Inna byta tez sytuacja Polski
i pozostatych krajéw komunistycznych, rzadzonych totalitarnie i cierpiacych na
systemowa niewydolnos¢ gospodarcza, a inna — zamoznych krajéw zachodnich,
w ktérych budzace sie aspiracje konsumpcyjne stosunkowo fatwo mogly znalez¢
zaspokojenie. Sadze jednak, ze na glebszym poziomie i z punktu widzenia co-
dziennych do$wiadczen i pragnien dzieciecych réznice te nie musiaty by¢ az tak
znaczne, a zapewne jeszcze mniejsze byly w krajach o réznych systemach poli-
tycznych, ale o podobnym poziomie rozwoju ekonomicznego. Zasadniczo serie
przez dekady wspétgraty wiec z doznaniami i potrzebami wielu dzieci nie tylko
w Polsce, ale i za granica.

To podejscie nie niweluje znaczenia innych czynnikéw powodzenia serii.
Najwazniejszym z nich byta popularno$é¢ samego medium telewizyjnego. Lata
60.170. to czas dynamicznego rozwoju telewizji, a cho¢ réznice pomiedzy krajami
byly pod tym wzgledem znaczne, to zapotrzebowanie na programy dla dzieci ro-
sto w tym okresie wszedzie, zwiekszata sie bowiem liczba i dtugosé blokéw progra-
mowych skierowanych do dzieci. Bloki te stanowity idealne okno eksploatacyjne
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produkdji seryjnych, za§ sam rynek byt tak chtonny, ze wtasciwie kazdy emitowa-
ny materiat mégt liczy¢ na szeroka widownie. Drugi, powiazany czynnik, ktéry
wptywat szczegélnie na obecno$é serii o Bolku i Lolku na ekranach zagranicz-
nych, stanowita wymiana programowa, przede wszystkim w ramach blokéw po-
litycznych, cho¢ do pewnego stopnia takze pomiedzy nimi'®. Polska byta przy
tym jednym z krajéw produkujacych stosunkowo duzo programéw i chetnie je
eksportujacych, zwlaszcza do obszaru dewizowego. Serie o Bolku i Lolku byty
wiec czeScia szerszej oferty handlowej. Trzeba tez pamietac¢ o znaczeniu eksplo-
atagji kinowej w postaci adresowanych specjalnie do dzieci pokazéw, w ktérych
taczono krétkie filmy tak, zeby wypetnity caty seans. Zwiekszato to popyt na od-
cinki seriali dzieciecych.

Warto tez zwréci¢ uwage na wykorzystanie w cyklu gatunkéw i motywow,
ktére byly rozpoznawalne dla mtodych odbiorcéw nie tylko w Polsce, ale tez za
granica. Cata seria ,Bolek i Lolek na Dzikim Zachodzie”, a takze odcinek Dzielni
kowboje odwotywaly sie do konwengji westernowej (w tym takze do przemocy
i uzycia broni). Westerny — cho¢ kierowane do publicznosci dorostej — cieszyly
sie popularnoscia wéréd widowni dzieciecej na catym $wiecie, a w niektérych
krajach, na przyktad USA i Wielkiej Brytanii, w okresie powojennym byly wy-
$wietlane w kinach podczas porankéw dla dzieci'®. We wspomnianych Dzielnych
kowbojach ogladali je takze sami bohaterowie kreskéwki. Innym zabiegiem, ktory
ulatwial zdobycie miedzynarodowej publicznosci, byto odwolanie do motywéw
awanturniczo-podrézniczych. Odcinki ,,podréznicze” (w seriach ,Bolek i Lolek
wyruszaja w $wiat”, ,Wielka podréz Bolka i Lolka” i ,Bolek i Lolek w Europie”)
byly zakotwiczone w rzeczywisto$ci PRL, bo tu bohaterowie rozpoczynali swoje
przygody, ale jednoczednie wykorzystywaly stereotypowe, zaczerpniete z mie-
dzynarodowej kultury popularnej obrazy egzotyki — od australijskich stepéw do
ztotego miasta Inkéw.

Basniowos¢ i modernizm techniczny

Dla dzieci na catym $wiecie byta oczywiscie zrozumiata konwencja basni,
ktorej poswiece jednak osobne miejsce, poniewaz jej wykorzystanie — a wlasciwie
przezwyciezenie — decyduje o specyfice cyklu. Basn to jedna z podstawowych form
gatunkowych twdrczosci dla odbiorcy dzieciecego, zas gtéwnym jej trybem jest
cudowno$¢. Basnie siegaja do przeszlosci mitycznej, stawiajac zasadnicze pytania
o sens zycia. Pozwalaja tez zmierzy¢ sie dzieciom z wyzwaniami egzystencjalnymi
i etycznymi, dostarczajac im wzorcéw postepowania, co przekonujaco opisat Bru-
no Bettelheim?®. Postacie basniowe nie sa ambiwalentne; sa dobre albo zte. Ich war-
todciowanie taczy sie przy tym z przebiegiem fabularnym: dziecko rozpoznaje nie
tyle wartosci, ile sukces dramaturgiczny. Jesli bohater przezyje, dostanie potowe
krélestwa, odnajdzie skarb — to jego postepowanie jest dobre. Z tego wzgledu trud-
no przeceni¢ znaczenie basni w procesach inkulturacyjnych, podobnie jak trudno
jest nie mie¢ obaw co do wspélczesnego przebiegu tych proceséw.

Tryb cudownodci, ktéry wystepuje w basniach, r6zni sie od tego, co lite-
raturoznawstwo czesto opisuje jako fantastyke w odniesieniu do science fiction
czy fantasy®. W gatunkach tych fantastycznos¢ jest okre$lona wobec porzadku
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empirycznego i definiowana przez odejécie od niego®. Cudowno$é basniowa ma
natomiast charakter religijno-mityczny, a wiec jest porzadkiem pierwotnym, na
ktérym opiera sie $wiat materialny z jego regutami empirycznymi. Bettelheim
przyznaje, ze w warstwie zewnetrznej basnie niewiele méwiq o specyficznych warun-
kach zycia we wspétczesnym spoteczeristwie masowym®>. Zarazem jednak dydaktyczna
moc baéni sprawia, ze sa one nadal niezwykle popularne, zaréwno w swoich kla-
sycznych odmianach, jak i nowych wcieleniach, od , Gwiezdnych wojen” i opo-
wiesci o superbohaterach do anime.

W basénie bogaty byl takze okres PRL, ktéry szczegélnie mnie interesuje.
Pawet Sitkiewicz, opisujac animacje dziecieca tamtych czaséw, stwierdza, ze do-
minowaty basnie i ezopowe opowiastki. Wiekszosc cyklow przygodowych opierata sie z ko-
lei na podobnym schemacie —walka dobra ze ztem, ztamanie zakazu zakoriczone moratem®.
Mozliwa konwergencja basni z sogjalistycznym modelem wychowania jest tema-
tem fascynujacym i z pewnoscia przyczynita sie do popularno$ci wspomnianych
przez badacza utworéw. W przypadku Bolka i Lolka mechanizm jest jednak inny:
cykl ten stara sie przezwyciezy¢ badniowoé¢ z jej cudownoscia. Takie zastepo-
wanie basni trybem realistycznym nie jest niczym wyjatkowym, pojawia sie ono
w innych serialach animowanych dla dzieci tego okresu, zar6wno polskich, jak
i zagranicznych. Bolka i Lolka wyr6znia jednak skutecznos¢, z jaka sie to dokonu-
je, oraz uniwersalno$¢ kulturowa przestania, ktére cykl proponuje zamiast basni.

Odczarowanie $§wiata rozpoczyna sie juz w pierwszym odcinku, czyli Ku-
szy, w ktérym chtopcy — zainspirowani opowiescia o Wilhelmie Tellu — bawia sie
w strzelanie do celu, przy wtérze Marsza Zotnierzy szwajcarskich z uwertury opery
Rossiniego. Zabawa koficzy sie wybita szyba, upadkiem z drzewa i zniszczeniem
przy tym tytutowej kuszy, ktéra Bolek nastepnie wyrzuca, co obaj chtopcy przyj-
muja z radoscia, a ich pies podnosi noge nad resztkami broni. Dydaktyczny mo-
ral, przestrzegajacy przed niebezpiecznymi zabawami, taczy sie tu z odrzuceniem
mitycznej opowiesci o strzelcu, ktéry ratuje uciskana spoteczno$é, narazajac zycie
swego syna. Film pomija dramatyczny wybor bohatera i egzystencjalny problem
poéwiecenia, pozostawiajac tylko sam niezbyt zrozumialy — faktycznie bezsen-
sowny — gest strzelania do jablka na glowie, a nastepnie krytykuje owa zabawe.

Do zasadniczej rozprawy z basniowa cudowno$cia dochodzi jednak
w czwartej serii cyklu, czyli ,Bajkach Bolka i Lolka”. Z trzynastu odcinkéw wia-
Sciwie tylko dwa mozna uznac za basnie (nazwane tu potocznie bajkami). Krélowa
$niequ jest wariacja opowiesci Christiana Andersena: Bolek zostaje zwabiony do
mroznej krainy, skad udaje mu sie uciec dzieki interwengji Lolka; chtopcéw wspo-
magaja zwierzeta, ktérym Lolek wczes$niej pomagat, szukajac towarzysza. Z ko-
lei w Zlotej rybce tytutowa rybka rzeczywiscie w magiczny sposéb spetnia coraz
to nowsze i $mielsze prosby bohateré6w. Wszystkie one dotycza jednak $rodkéw
transportu, od roweru, przez samochdd, az do rakiety kosmicznej. Warto zwr6cié
uwage na te modyfikagje, bo jest ona charakterystyczna dla skoncentrowanego na
technice imaginarium cyklu: inaczej niz w klasycznej wersji basni przedmiotem
pozadania nie jest wladza ani bogactwo, tylko postep techniczny i coraz dosko-
nalsze urzadzenia.

W innych odcinkach tej serii cudowno$¢ basni zostaje na rézne sposo-
by ujeta w ramy racjonalnoéci badz odczarowana. Jesli w ogdle sie pojawia, to

83



Kwartalnik Filmowy 121 (2023) s.78-100

w rozwoju fabuly traci swoja moc. W Lampie Aladyna magiczna lampa ostatecz-
nie zostaje sttuczona i chfopcy pozostaja w $wiecie, w ktérym sa zdani tylko na
siebie. W Czarodziejskim lustrze tytutowe zwierciadlo otwiera portal, dzieki ktére-
mu bohaterowie moga przemieszczaé sie pomiedzy ich $wiatem a kraina basni.
Wykorzystuja zatem dostepna realnie technike, zeby walczy¢ z fantastycznymi
zagrozeniami: gasza smoka strazacka sikawka, a herbicydem pokonuja magicznie
rozrastajace sie kolczaste pedy. W koficu rzucone radio tranzystorowe rozbija cza-
rodziejskie lustro i w ten sposéb przejécie do $wiata basni ostatecznie sie zamyka.
W Uwigzionej krélewnie chtopcy poczatkowo sa bohaterami ratujacymi tytutowa
bohaterke, ostatecznie jednak jej serce zdobywa piekny ksiaze, a Bolek i Lolek
opuszczaja $wiat badni jako jego widzowie, nie uczestnicy. To rozwiazanie jest
charakterystyczne dla catego cyklu, nie tylko dla serii ,Bajki Bolka i Lolka”. Ba-
$niowo$¢ przestaje w nim by¢ zywa sila odstaniajaca przed dzieckiem sens zycia
i pomagajaca mu ksztattowad siebie. Z wiary w cuda trzeba wyrosna¢, a wéwczas
baén staje sie traktowana z dystansem rozrywka; dostarcza emocji i przyjemnoéci,
zasadniczo jednak jest ujeta w karby empirycznej codziennosci.

Z basni pozostaje co najwyzej niegrozna fantazja. Tak dzieje sie w Latajgcym
kufrze, w ktérym to filmie chlopcy podrézuja w kosmosie, spotykajac mieszkaja-
cego na Ksiezycu czarodzieja-astronoma. Jest to postaé¢ symboliczna, reprezen-
tuje mys$l, ktéra nie rozdzielila jeszcze magii od nauki, dlatego nieprzypadkowo
ogladamy go w pracowni alchemicznej. Postuguje sie on instrumentami astrono-
micznymi i zapisuje na tablicy skomplikowane wzory matematyczne, ale przepo-
wiada chfopcom przysztosé, zagladajac do magicznej kuli. To, co tam oglada, jest
zwiazane z postepem technicznym: chtopcy maja zosta¢ kosmonautami. W takiej
przyszto$ci nie ma juz miejsca dla niezréznicowanej mysli alchemicznej; dlatego
mag odmawia opuszczenia Ksiezyca, a kiedy chtopcy odleca — unicestwia si¢ ma-
gicznym zakleciem. Bohaterom po wielkiej przygodzie pozostaje jednak pamiat-
ka — schwytana w kosmosie spadajaca gwiazdka.

W innych odcinkach tej serii basniowos¢ zostaje wprost zdemaskowana
ioSmieszona. W Czerwonym kapturku nie ma prawdziwego wilka —jest tylko wilcza
skora stuzaca za przebranie i tagodny pies nalezacy do cérki gajowego. W Smoku
tytulowy smok nie jest groznym potworem, ale najpierw balonikiem, za ktdre-
go przektucie trzeba zaptaci¢ sprzedawcy, potem latawcem, ktérego zniszczenie
nalezy naprawi¢, a na koniec tyzka koparko-tadowarki. Wreszcie w Babie Jadze
domek, do ktérego trafiaja bohaterowie, okazuje sie zamieszkany przez zyczli-
wa starsza pania, fitoterapeutke karmiaca chtopcéw piernikowymi smakotykami.
W filmie tym pojawiaja sie takze obrazy ostentacyjnie zrywajace z basniowoscia.
Miotla nie pomaga w miekkim ladowaniu, bo nie nadaje sie do latania. Bolek
za$ — w autotematycznym gescie — chowa do kieszeni dymek z przerazajacymi
fantazjami i rusza zbada¢ tajemniczy domek w lesie.

Odrzucajac basniowo$¢, cykl buduje wlasny uktad odniesiers kulturowych.
Pojawiaja sie w nim teksty i postacie klasyczne, jak wspomniany Wilhelm Tell,
Don Kichot czy Robinson Crusoe, ale takze bohaterowie znani dzieciom z filméw
telewizyjnych. W odcinku Tajemniczy plan na telewizorze chtopcéw stoi figurka
Reksia, bohatera innego serialu produkowanego w Studiu Filméw Rysunkowych.
Bolek trzyma tez pod poduszka komiks z ta postacia (w Harcerskiej warcie), a filmy
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0 Reksiu bohaterowie ogladaja w odcinkach Wycieczka z robotem i Zagingt piesek.
Cykl bywa tez autotematyczny, co moze dziwié tych jego krytykéw, ktérzy uwa-
zaja go za naiwnie prosty. Bolek i Lolek zdaja sobie sprawe z wlasnej popularno-
Sci. W Morskiej wyprawie kapitan statku, na ktéry trafiaja, oglada ich przygody
w telewizji i okazuje sie ich fanem, dzieki czemu chlopcy nie tylko unikaja jego
gniewu, ale takze zostaja zaproszeni do kapitanskiej kajuty na wspélne ogladanie
filméw o sobie®. W Malpce otrzymuja tytutowe zwierzatko, poniewaz rozpoznaje
ich inny wielbiciel - co ciekawe, réwniez marynarz. Wreszcie w Czarnym zlocie zo-
staja nakryci na myszkowaniu w namiocie geologa (prowadzacego badania) i tyl-
ko dlatego, ze gospodarz zna ich z telewizji, sytuacja ta koficzy sie dla nich dobrze.
Od odbiorcéw cyklu oczekuje sie zatem pewnej orientacji w §wiecie popkultury.
Bruno Bettelheim zwraca uwage, ze w basniach przekazywana jest tradycja
naszej kultury i poznajgc basnie dziecko zyskuje jej swiadomosc®. Zdanie to mozna od-
nies¢ takze do filméw o Bolku i Lolku, cho¢ w inny sposéb, niz mégtby to sobie
wyobrazi¢ autor. Dostarczaja one mianowicie wiedzy o $wiecie, w ktérym mit
wysecht i umarl, stajac sie ciekawostka lub rozrywka. Jego miejsce jako sity orga-
nizujacej ludzkie dziatania i wyznaczajacej ich sens zajmuje technika i jej rozwd;.
Cykl o Bolku i Lolku jest zakotwiczony ideowo w formagji intelektualnej, kultu-
rowej i spotecznej, ktéra mozna okresli¢ jako modernizm techniczny. To pozy-
tywnie warto$ciowane (jako postepowe) przeksztatcenie zycia i srodowiska czto-
wieka, w ktérym decydujaca, widzialna i uSwiadomiona role odgrywa technika.
Pozyczam ten termin z ksiazki Matthew Gandy’ego Concrete and Clay: Reworking
Nature in New York City; jej autor nazywa tak ogét przemian dokonujacych sie
w pierwszej polowie XX w. w amerykaniskim krajobrazie — rozumianym zaréwno
dostownie, jako przestrzen fizyczna, jak i przenoénie, jako obszar intelektualny?.
Modernizm techniczny wytaniat sie, w miare jak o§wieceniowy rozum zy-
skiwat coraz to skuteczniejsze narzedzia do realizacji swych idealéw. Industria-
lizacja doprowadzita do brzemiennej w skutki globalnej rewolugji: kofica epoki
agrarnej. Polska byta w czotéwce przemian; liczba ludnosci utrzymujacej sie z rol-
nictwa gwattownie spadata od potowy XX w.: z 47,2 proc. ogétu mieszkancéw
w 1950 r. do 23,4 proc. w 1978 r.?® Rosta za to liczba ludnosci miejskiej. W roku
1950 w miastach mieszkato 39 proc. obywateli kraju, w roku 1978 - 57,5 proc®.
Jednoczesnie wzrastato zatrudnienie w przemysle oraz udziat produkgji prze-
mystowej w dochodzie narodowym, przekraczajac jego potowe w okresie, gdy
premiere miat cykl o Bolku i Lolku®. Za tymi warto$ciami kryja sie potezne ruchy
migracyjne ze wsi do miast. W latach 1951-1980 objely one 4 mIn 200 tys. os6b*.
Dodatkowo setki tysiecy ludzi nadal mieszkaty na wsi, ale pracowaty w miastach,
przyjmujac szybko miejski styl zycia. Bolek i Lolek byli ich dzie¢mi.
Charakterystyczna cecha polskiej urbanizacji byt jej silny zwiazek z za-
trudnieniem w przemysle. Wynikat on z gwaltownej industrializacji, ktérej to-
warzyszyt staby rozwéj sektora ustug® W rezultacie wiekszos¢ wewnetrznych
migrantéw trafiata do duzych zaktadéw przemystowych, tworzac nowa klase
robotnicza. Ich zycie toczyto sie wokét zaktadu pracy tworzacego przestrzen kul-
turalna i polityczna, co prowadzito do powstania , spoteczefistwa przyzaktado-
wego”*. Koncentracja na produkcji przemystowej budowata rzeczywisto$é nazy-
wana przez Lewisa Mumforda megamaszyna, czyli potaczeniem w jedno wiladzy
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politycznej, organizacji spotecznej i techniki — przy czym ta ostatnia zajmowata
miejsce centralne®.

Jak wspomniatem, wszystkie te procesy nie byly wyjatkowe dla Polski
(cho¢ u nas dokonaty sie szczegblnie gwattownie). Przeciwnie, modernizm tech-
niczny stanowit prad cywilizacyjny powszechny w XX w. na catym $wiecie, mimo
ze nie wszedzie pojawil sie dokladnie w tym samym czasie, miat tez rézna sile
oddzialywania. Jego materialne i spoleczne podstawy, takie jak urbanizacja czy
industrializacja, byly jednak podobne. Przyktadowo, miedzy rokiem 1950 a 1980
procent ludnosci miejskiej wzrést z 14,3 do 26,8 w Afryce, z 17,5 do 27,1 w Azji
iz 51,7 do 67,6 w Europie®. Przenosiny Polakéw ze wsi do miast przypominaty —
przynajmniej ilosciowo — migracje w pozostatych krajach bloku wschodniego, ale
takze w Irlandii, Puerto Rico czy Brazylii. Dodwiadczenie polskie bylo zatem ty-
powe w skali globalnej, a odwotujacy sie do tego doSwiadczenia serial dla dzieci
mogt zywo oddziatywad na widownie w réznych krajach. W ten sposéb mozna
zatem wyttumaczy¢ zaréwno polski, jak i miedzynarodowy sukces filméw o Bol-
ku i Lolku.

Cho¢ cykl nie byt konstruowany tak, by sta¢ sie §wiatowym przebojem,
to jest prawdopodobne, ze twoércy kreskéwki mieli §wiadomosé¢ powodéw, dla
ktérych ich filmy sa tak popularne w kraju i za granica. Rozumieli potrzeby dzie-
ci, ktére wzrastaly otoczone nowoczesnymi urzadzeniami i nie znaty §wiata bez
elektryczno$ci. Wiadystaw Nehrebecki méwit w wywiadzie: przed dwudziestu laty
zabawnym bytby film o koniku, ktéry jednqg ze swych przygdd przezywa z traktorem, to
dzisiaj i prawdziwsza, i — o dziwo — zabawniejsza jest filmowa historyjka o traktorze, ktory
jedng ze swych przygdéd ma wilasnie z koniem™®. Z kolei kilka lat péZzniej rezyser tak ttu-
maczyl powodzenie filméw za granica: W filmie dziecko dostrzega, Ze zabawy Bolka
i Lolka sq identyczne z jego ulubionymi zabawami. Podobnie jest z marzeniami filmowej
pary. Wiasnie dlatego z takq tatwosciq filmy trafiajq do dzieciecej wyobrazni, a bohatero-
wie wszedzie, bez wzgledu na strefe geograficzng czy jezykowy, uchodzq za ,,swoich” chio-
pakow¥. Nawet jesli ten komentarz byt wygtaszany ex post, juz po zagranicznych
sukcesach, to i tak dowodzi wyczucia potrzeb miedzynarodowej widowni.

Krajobraz wiejski, krajobraz miejski

Modernizm techniczny przeksztalcit otoczenie cztowieka na nieznana
wczeéniej skale. Gwattowny naptyw ludnosci do o$rodkéw miejskich zderzyt
sie z wizja nowoczesnego miasta wyznaczona przez Karte ateniska. Uchwalony
na Miedzynarodowym Kongresie Architektury Nowoczesnej w Atenach w roku
1933 dokument postulowat takie planowanie miast, by uwzgledni¢ ich podsta-
wowe funkcje (mieszkanie, praca, odpoczynek, komunikacja) i odpowiednio roz-
dzieli¢ je w przestrzeni®. Jak wszystkie utopie, takze te udato sie urzeczywistnic
tylko cze$ciowo i nieudolnie. W Polsce plany calosciowe nie byly realizowane;
poszczegblne podmioty, na przyklad duze zaklady przemystowe, wymuszaty
korzystne dla siebie rozwiazania, a strukturalna niemoc wtadzy lokalnej unie-
mozliwiata jej konsekwentne dziatania®. Efektem byly osiedla mieszkaniowe bez
infrastruktury, lokowane dostownie ,w polu”, czy porzucone i niszczejace stare
centra miast. W potowie lat 60., a wiec mniej wiecej wtedy, gdy Bolek i Lolek tra-
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fili na ekrany, rozpoczeta sie deglomeracja przemystu, to znaczy lokalizowanie
przedsiebiorstw na terenach stabo zurbanizowanych. Niewielkie miejscowosci
nagle zaczely sie rozrastaé, a poniewaz celem byl wzrost produkgji, to potrzeby
mieszkancéw schodzily na dalszy plan. W rezultacie rozwéj tych miejscowosci
byt chaotyczny. Pojawita sie tez rzesza chloporobotnikéw — pracownikéw prze-
mystowych mieszkajacych na wsi i dojezdzajacych, czasem wiele kilometréw, do
zakladéw pracy. Po potudniu wracali oni do siebie, pozostawiajac wyludnione
i puste miasta. Z kolei wie$ byta jednocze$nie odrzucana — jako miejsce niechlub-
nego pochodzenia — i pozadana - jako siedlisko konstruowanej przez nowych
mieszczan ,natury”, cel wycieczek i wakacyjnego wypoczynku. Procesy te, prze-
biegajace zar6wno w spoteczenstwie, jak i w kulturze, nie byty wyjatkowe dla
Polski; w mniejszym lub wiekszym stopniu dotyczyly catego $wiata, szczegdlnie
tych jego obszaréw ktére — podobnie jak PRL — intensywnie sie industrializowaty.
Doswiadczenia zwiazane z organizacja i warto§ciowaniem przestrzeni byly za-
tem wspdlne dla dzieci w Polsce i w innych krajach.

Bolek i Lolek (a takze Tola) mieszkaja oczywiécie w Bielsku-Biatej. Nie
tylko gazety okreslalty Studio Filméw Rysunkowych mianem ,Domu Bolka
i Lolka”%. W odcinku Wakacyjne szlaki Tola pokazuje chtopcom trase nad morze,
ktéra biegnie z Bielska Biatej przez cata Polske. W rzeczywistoéci catego cyklu
konkretne miejsce zamieszkania bohateréw nie jest tak oczywiste, zmieniato sie
ono wielokrotnie w kazdej serii. Z jednej strony oddawato to realia mieszkaniowe
réznych jego odbiorcéw, z drugiej — bylo zestawem dzieciecych fantazmatéw na
temat idealnego sposobu mieszkania. W tym sensie mozna traktowac¢ umiejsco-
wienie poszczeg6lnych odcinkéw — ale i inne elementy, jak scenografie, kostiumy,
przedstawione sposoby spedzania czasu —jako realistyczne. Odzwierciedlaty one
do$wiadczenia odbiorcéw oraz $wiadczyly o ich pragnieniach; byt to $wiat, kté-
ry mtodzi widzowie rozumieli i w ktérym byli dobrze zadomowieni, badZz do
ktérego aspirowali. Cykl przemawiat wiec zar6wno do dzieci mieszkajacych juz
w miescie, ale odwiedzajacych pozostawiona na wsi rodzine lub znajacych wie$
z wyjazd6éw wakacyjnych, jak i do dzieci wiejskich, pozadajacych miejskiego sty-
lu zycia ich réwieénikéw i z nimi sie utozsamiajacych.

Dom, w ktérym mieszkaja bohaterowie, jest usytuowany najczesciej na wsi
lub na obrzezach miasta. W Muzykantach niewielki domek jest otoczony lasem.
W Corridzie bohaterowie bawia sie na podwérku ogrodzonym plotem, za ktérym
widac¢ tylko pola, a uczestniczka tej zabawy jest koza. Zwierzeta gospodarskie
(kozy, kury, gesi, krowy, $winie) pojawiaja sie zreszta czesto, stanowiac najwyraz-
niej cze$¢ zycia chtopcéw. W Lotni (ilustr. 1) w obejéciu widaé kury, a w Imieninach
mamy Lolek podbiera jajka z kurnika, zeby upiec imieninowe ciasto. Wiejskie go-
spodarstwo staje sie domem-kostka w Matych ogrodnikach (ilustr. 2) albo domkiem
nad jeziorem w Czarnej banderze — tam jest to wladciwie skrzyzowanie domku
kempingowego i zwyklego budynku mieszkalnego, co moze odzwierciedlac rze-
czywisto$¢ wyjazdéw do osrodkéw wezasowych.

W niektérych odcinkach chtopcy ewidentnie mieszkaja w miescie, cho¢ ra-
czej nie jest to metropolia. Dzielni kowboje rozpoczynaja sie od wizyty bohateréw
w kinie. Podpatrzone tam przygody inspiruja chtopcéw do siegniecia do skarbonek
i kupienia w sklepie z zabawkami kostiuméw kowbojskich, w ktérych nastepnie
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2. Kadr z odcinka Mali ogrodnicy

3. Kadr z odcinka Sarenka 4. Kadr z odcinka Harcerska warta

5. Kadr z odcinka Kruk

8. Kadr z odcinka Deszczowe wakacje
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przechadzaja sie po ulicach dosc¢ rozlegtego miasteczka (w kt6érym jestikino, i sklep
z zabawkami). Jest ono takze westernowe przynajmniej w tym sensie, ze tuz obok za-
czyna sie rodzima ,, preria”: pusty, wiejski krajobraz z nielicznymi drzewami wsréd
pol. Ten model (lub tez chaos) urbanistyczny pojawia sie czesto: miejska zabudowa
przechodzi gwattownie w wies lub las, tak ze bohaterowie moga dostac¢ sie tam do-
stownie w kilku krokach, co utatwia eksploragje i przygody. Zapewne odpowiadato
to tez doSwiadczeniu 6wczesnych dzieci, w ktérym te dwa obszary swobodnie sie
przenikaty: bloki staty wéréd poél, pegeerowskie zabudowania lokowaty sie obok
lasu, a miasta byly poznaczone pustymi terenami. Taka wlasnie przestrzenia jest
miasteczko z Fotoreportera. Wyglada ono na obszar deglomeracji, rozbudowujacy
sie osrodek miejski lub podupadajace miasto. Za tym pierwszym przemawia kiosk
ruchu z modernistyczna, kwadratowa bryla jakiego§ gmachu publicznego w tle.
Za tym drugim - budynek, w ktérym mieszkaja chtopcy. Pojawia sie on tez w in-
nych odcinkach, zmieniajac jednak swoj ksztatt. Czasem jest to wtasciwie willa lub
nawet kamienica z pétokraglym nad$wietlem nad drzwiami i ozdobna balustrada.
W Matpce ewidentnie znajduje sie ona w duzym miedcie: w odcinku tym pojawia sie
miejski przystanek autobusowy, park, a nawet zoo, do ktérego ostatecznie chtopcy
oddaja tytulowa matpke. Podobnie w Tajemniczym planie, gdzie wedréwki po pie-
trach i wyprawa na strych sugeruja mieszkanie w kamienicy. W innych odcinkach
jest to jednak jednorodzinna, miejska lub podmiejska willa, czasem — jak w Sarence
(ilustr. 3) — potozona bardzo blisko lasu. Tak samo jest w Zmylonym tropie; chtopcy
pakuja plecaki, wychodza z domu i natychmiast znajduja sie wéréd pél i laséw.
W odcinkach Harcerska warta (ilustr. 4) i Kruk (ilustr. 5) widad, ze wille otacza spory,
ogrodzony solidnym parkanem ogréd; przylega tez do niej garaz. W Poduszkowcu
garaz ten ma nawet brame z elektrycznym napedem, co film wyraznie celebruje.

Pézniejsze odcinki, szczeg6lnie z serii ,,Olimpiada Bolka i Lolka”, sugeruja,
ze chtopcy mieszkaja juz w duzym miescie, w bloku lub wiezowcu. Odcinki Tor
przeszkdd i Gol otwiera panorama nowoczesnego blokowiska, po ktérej nastepuje
przenikanie do pokoju chtopcéw, usytuowanego — sadzac po widocznych przez
okno czubkach drzew - na do$¢ wysokim pietrze. W filmach tych nie ma jednak
metropolitalnych krajobrazéw. Jesli juz widaé miasto, to jest ono blokowiskiem
w szczerym polu: Tor przeszkod wrecz z luboScia prezentuje nieuprzatniete place
budowy, gdzie wéréd btota walaja sie porzucone deski i rury. Dobrze zagospo-
darowana przestrzen wielkomiejska tylko wyjatkowo jest miejscem akcji w serii,
na przyktad w odcinku Gokarty, w ktérym chtopcy urzadzaja wyscig po ulicach
wielkiego miasta — mieszkaja jednak najwyrazniej gdzie$ na jego obrzezach. Po-
dobnie jest w Biegu na przetaj, gdzie bohaterowie trafiaja do duzego miasta, a jed-
na z przeszkéd, ktéra musza pokonad, jest winda — zapewne w roku 1974, kiedy
film powstat, byta to dla wielu dzieci atrakcja.

Terenem eksploragji i zabaw bohateréw najczesciej staje sie wiejskie obej-
Scie, pole lub las. Przestrzen ta jest doSwiadczana z perspektywy zewnetrznej:
turysty-obserwatora lub kogo$, kto wyobraza sobie — i idealizuje — rolniczy tryb
zycia, ktérego nie zna z wlasnych dowiadczen. Jest to zatem spojrzenie dziecka
odwiedzajacego rodzine na wsi lub przebywajacego na obozie letnim, koloniach
czy biwaku w lesie. Temat ten pojawia sie zreszta w cyklu explicite. Zétty czepek
rozpoczyna sie od pobytu bohateréw na wsi u dziadka, a w kilku innych odcin-
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kach mozna podejrzewad, ze chtopcy przebywaja na wsi tylko chwilowo. Jednym
z gtéwnych motywéw cyklu jest tez turystyka, gléwnie w formie indywidualnych
wycieczek, ale takze harcerskich obozéw czy biwakéw. Rzeczywisto$é zycia spo-
feczenstwa agrarnego, ktéra wlasnie przemija, zostaje wiec poddana spojrzeniu
turysty i zrekonstruowana tak, zeby dostosowac ja do potrzeb nowoczesnoéci.

Bez wzgledu na to, gdzie w danym odcinku jest usytuowany dom Bolka
i Lolka oraz jak wyglada jego otoczenie, wnetrze pozostaje duzo bardziej jedno-
rodne, a jego charakter odpowiada miejskiemu stylowi zycia (a mama Bolka i Lol-
ka z pewnodcia nie pracuje na roli). Odzwierciedla to inny wazny proces spotecz-
ny okresu PRL: modernizacja tworzy nowa klase $rednia, przyjmujaca miejski
styl zycia, promieniujacy takze na obszary wiejskie*". W przewazajacej wiekszo3ci
odcinkéw Bolek i Lolek zajmuja zatem mieszkanie urzadzone nowoczesnie, cho¢
wzornictwo z czasem sie zmienia. W pierwszych seriach dominuja meble w stylu
lat 60., natomiast w Duchu zamku lorda Macintosha (z roku 1983) pokéj chtopcéw
jest wyposazony w meblodcianke ze skladana wersalka. Jesli pojawia sie jeszcze
podobny uktad jak wczesniej, to jest on wzbogacony o lampe z reflektorami w sty-
lu ,loftowym” (jak w odcinku Zawody tucznicze). Czasem wnetrze i otoczenie sa
zrédtem kontrastu. W Muzykantach dom chlopcéw znajduje sie na wsi, jest oto-
czony drewnianym ptotem, a przez drzwi i okna wida¢ las, ale wnetrze stanowi
skrzyzowanie wiejskiego dworu i nowoczesnego mieszkania w mieécie; jest tam
zaréwno salon z pianinem i stojacym na nim $wiecznikiem, jak i ozdobiony tapeta
z lwem pokéj, w ktérego centralnym miejscu umieszczono nowoczesny szezlong.
Podobnie jest w Wiosennych porzqdkach (ilustr. 6), gdzie budzaca sie do zycia przy-
roda, ktéra otacza dom Bolka i Lolka, inspiruje bohateréw do posprzatania jego
wnetrza. Jest ono urzadzone nowocze$nie: kuchnia ma meble w zabudowie oraz
lodéwke, w tazience dumnie prezentuja sie gazowy piec kapielowy oraz pralka
automatyczna. Jest tam tez wanna i umywalka, przy czym w catej serii pojawia
sie kilka wersji tej fazienki: w najwcze$niejszej Lampie Aladyna (ilustr. 7) nie ma
pieca gazowego, tylko weglowy. W Deszczowych wakacjach (ilustr. 8) wanna jest
wyposazona w natrysk, a w Prima aprilis w tazience zamiast wanny stoi kabi-
na prysznicowa. W Deszczowych wakacjach Bolek, a w Wagarach Lolek myja zeby
nad wanna zamiast nad umywalka, by¢ moze oddajac w ten sposéb realia budo-
wanych w latach 60. blokéw mieszkalnych, w ktérych niewielkie azienki byly
pozbawione umywalek. Wagary zrealizowano w roku 1976, a Wiosenne porzqdki —
w 1977. Tymczasem rok p6zniej w tazienke byto wyposazonych 52,4 proc. miesz-
kant w Polsce, przy czym na wsi tylko co czwarte (25,6 proc.); biezaca wode za$
miato na wsi 35,8 proc. gospodarstw*. Przynajmniej dla potowy widzéw w kra-
ju ten aspekt rzeczywisto$ci Bolka i Lolka nalezat wiec raczej do sfery pragnien
i aspiracji niz realnych doéwiadczen.

Na koniec rozwazan dotyczacych reprezentacji przestrzeni warto zauwazy¢,
ze Swiat Bolka i Lolka jest peten tazienek, pralek, telewizoréw, telefonéw i aut, kté-
rych w rzeczywisto$ci az tylu nie byto, natomiast jest zupelnie pozbawiony symboli
sacrum, ktére stanowito wéwczas wazny wymiar zycia ludzkiego. W 1960 r. na wsi
byto 7,4 proc. a w miastach 12,3 proc. 0séb obojetnych religijnie i niewierzacych,
i tyle tez nie przestrzegato zadnych praktyk religijnych®. W omawianych seriach
oczywiscie bohaterowie nie tylko nie modla sie ani nie chodza do ko$ciota. Nie ma
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w ich przestrzeni zadnych wizualnych $ladéw religii: dewogjonaliéw czy chocby
wiezy koScielnej w krajobrazie. Nie obchodza tez $wiat, z wyjatkiem imienin, ale
ich religijny sens nie jest uSwiadomiony*. To zatem rzeczywistoé¢ nie tylko odcza-
rowana, ale takze bez jakichkolwiek odniesien do chrzeScijaristwa. Bezposrednim
powodem byla zapewne wewnetrzna cenzura stosowana przez twércéw. Zarazem
jednak sekularyzacja cyklu utatwiata jego eksport do tych czesci $wiata, gdzie religia
byta wprost przesladowana —jak w krajach bloku wschodniego — albo tez tam, gdzie
jej rola malata z innych powodéw. Oczywiscie nieobecno$¢ symboliki chrzescijan-
skiej umozliwiata sprzedaz do krajéw muzutmanskich, jak Iran, Irak czy Syria.

Wszechobecna, wspaniala technika

W modernizmie technicznym, nie tylko w jego komunistycznej odmianie,
zrodtem warto$ci przestaje by¢ religia, a jej miejsce zajmuje technika. Z tego po-
wodu postep techniczny i nowoczesne urzadzenia sa najwazniejszym tematem
cyklu o Bolku i Lolku i sa w nim obecne niemal stale, zaréwno jako tto dziatan bo-
hateréw, jak i ich tres¢. Jak pisalem wcze$niej, maszyna jest totemem modernizmu
technicznego, legitymizujac go i wyznaczajac jego cel. Musi zatem znajdowac sie
w centrum, nieustannie widzialna, pojawia sie wiec czasem zupetnie niespodzie-
wanie. Na przyktad w Brzydkim kaczqtku dréb oddaje jajka do inkubatora, a Lolek
robi to samo ze znalezionym jajem fabedzim.

Stawiajac przed dzieciecymi bohaterami wyzwania zwiazane z technika,
cykl przeciwstawiat sie koncepgji dziecifistwa, ktéra od XIX w. byla coraz silniej
obecna w kulturze zachodniej. Badacze zwracali uwage, ze specjalne traktowanie
dzieci w epoce nowoczesnej zostato powiazane z ich wylgczeniem z przestrzeni, prak-
tyk i aktywnodci szczegdlnie typowych dla nowoczesnosci. Dzieciom zakazano wstepu do
przemystowych miejsc pracy, do metropolitalnej przestrzeni publicznej i na ulice miast. Od-
izolowano je od wptywu miejskiej klasy pracujgcej i umieszczono w instytucjach szkolnych
oddanych tradycyjnym formom edukacji. (...) Dzieci kojarzono z przeszlosciq, z przedindu-
strialnym, tradycyjnym stylem Zycia, a nie z terazniejszoscig®. Konstatacja ta z pewno-
Scia w wiekszym stopniu dotyczy uprzemystowionego Zachodu niz pozostatych
obszaréw globu, w tym Polski, nie zmienia to jednak faktu, ze cykl przyznawat
swym bohaterom — a wiec w sposéb wyobrazony takze widzom — samodzielnos¢
i sprawczo$¢ w najwazniejszym dla kultury obszarze. Bolek i Lolek co prawda
pedza zycie oddzieleni od probleméw polityki czy gospodarki, ale przesycenie
ich zycia technika oraz bieglo$¢ w radzeniu sobie z nia sytuuja ich w ideowym
sercu nowej rzeczywistoéci i sa Zrédtem dzieciecej emancypacji. Dzieki sprawnosci
w panowaniu nad technika nie tylko osiagaja pozycje réwna dorostym, ale czesto —
choé nie zawsze — zajmuja ich miejsce. Wynika z tego zaskakujaca niezaleznos¢
bohateréw, ktérzy sami prowadza samochody, wyruszaja samodzielnie na diugie
wedréwki i spedzaja czas bez zadnego dozoru ze strony dorostych.

Urzadzenia techniczne stanowia istotna cze$é wyposazenia domoéw, deter-
minujac w ten sposéb codzienne czynnos$ci. Chiopcy czesto postuguja sie odku-
rzaczem, maja tez — jak wspomniatem — lodéwke i pralke. Z tym ostatnim urza-
dzeniem sa zreszta zwiazane dwa charakterystyczne zarty. W odcinku Imieniny
mamy Bolek wpada na pomyst, zeby wykorzystaé pralke Frania do rozrobienia
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ciasta na imieninowy tort, natomiast w Wiosennych porzqdkach Lolek myje naczy-
nia w pralce automatycznej. W obu przypadkach humor jest zbudowany na kon-
trascie pomiedzy spotecznie ustalonymi sposobami uzywania urzadzenia a jego
kreatywnym wykorzystaniem. Najwyrazniej wiekszos¢ widzéw roku 1978 byla
z tymi regutami zaznajomiona (co wecale nie jest tak oczywiste), cho¢ druga scena
rozpoczyna sie od opréznienia pralki ze zgromadzonej tam brudnej bielizny — co
utatwia widzom zrozumienie zartu.

Wiedza, czym jest pralka i jakie sa standardowe sposoby jej uzywania,
nie musiata oczywiscie wynika¢ z faktycznego posiadania tego urzadzenia. To
samo dotyczy najpowszechniejszego i najwazniejszego w cyklu sprzetu domo-
wego, a mianowicie telewizora. Zrozumiale, ze bohaterowie popularnego seria-
lu telewizyjnego powinni posiada¢ odbiornik telewizyjny. Nawet gdy ich dom
znajduje sie na pustkowiu, jak w Kowbojach i Indianach, stoi w nim telewizor.
Nie oznacza to jednak, ze taki sprzet mieli tez widzowie. Pierwsze serie cyklu
o Bolku i Lolku powstawaly, gdy telewizja dopiero zdobywata popularnoéé. Licz-
ba teleodbiornikéw w Polsce rosta systematycznie przez cate lata 60. i wieksza
cze$¢ lat 70. Kiedy w 1963 r. TVP rozpoczela emisje cyklu, w Polsce bylo prawie
1 mIn 300 tys. abonentéw, w tym tylko niecate 160 tysiecy na wsi (wobec 8 mIn
340 tys. gospodarstw domowych)*. Telewizor znajdowat sie mniej wiecej w co
széstym domu, natomiast na wsi — w co pieédziesiatym. W roku 1970, kiedy roz-
poczynata sie emisja , Bajek Bolka i Lolka”, abonentéw byto juz 4 mln 215 tys.,
w tym nieco ponad milion na wsi (na 9 mln 376 tys. gospodarstw domowych)¥.
Zarazem jednak z badan przeprowadzonych w 1970 r. wynika, ze tylko 2,1 proc.
dzieci w ogéle nie ogladato telewizji*®. Mozna sie domys$la¢, ze miaty one do niej
dostep u sasiadéw, w $wietlicach, w szkole. Wiele z nich ogladato tez przygody
Bolka i Lolka na ekranach kinowych. Cykl budowat jednak obraz zwyczajnego
domu, w ktérego centrum znajduje sie telewizor.

Telewizja odgrywa wazna i pozytywna role w zyciu bohateré6w. Przede
wszystkim inspiruje ich do dziatania. W Skrzyzowanych szpadach chtopcy oglada-
ja bardzo popularny wéwczas amerykanski serial Zorro, co podsuwa im pomyst
na zabawe. Podobnie w Pogromcy zwierzqt, w ktérym jest emitowany program
o cyrku. Niekiedy jednak ogladanie telewizji ma powazniejsze skutki. Telewizyj-
na relacja z odczytania testamentu Phileasa Fogga w Wielkiej podrézy Bolka i Lol-
ka daje poczatek wyprawie bohateréw dookota kuli ziemskiej. W Kosmonautach
Bolek pod wplywem lektury artykulu w gazecie postanawia zbudowac¢ rakiete
kosmiczna. Siega po ksiazki i z ich pomoca konstruuje pojazd, ktéry jednak wzla-
tuje tylko na niewielka wysoko$¢, a chtopcy i lecacy z nimi pies spadaja na ziemie.
Pocieszenie znajduja, obserwujac w telewizji start sowieckiej rakiety kosmiczne;j.
Oprécz tryumfu inzynierii komunistycznej w kosmosie jest tu jeszcze jedno zwy-
ciestwo: rzeczywistosci telewizyjnej nad umiejetno$ciami i talentami bohateréw,
ktére na ogoét sa w cyklu niepokonane.

W Pocztowym golebiu Bolek i Lolek ogladaja poczatek zawodéw golebiar-
skich, a nastepnie ratuja pokazywanego tam golebia przed polujacym na niego
drapieznikiem. Interesujace jest tu przedstawienie relacji pomiedzy diegeza filmu
a rzeczywistoscia przedstawiona w programie telewizyjnym. To, co bohaterowie
widza, czasem jest ukazane jako ekran (otoczone owalna kaszeta), a czasem — jako
zwykly prostokatny obraz, ktéry jednak na 6wczesnych monitorach tez musiat
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mie¢ podobna obwdédke. Podkreéla to przenikanie sie obu pozioméw reprezentacji
(diegeza i program w jej obrebie), a takze trzeciego — rzeczywistosci widza, w kto-
rej film jest ogladany. Trudno o bardziej wyrazista symbolike telewizji jako ,,okna
na $wiat”, nie tylko dostarczajacego rozrywki, ale — w duchu McLuhanowskim —
angazujacego widzow do aktywnego i na ogét pozytecznego dzialania.

Czasem ukazuje sie tez emocjonalny wptyw telewizji na mtodych bohate-
réw, na przyktad we wspomnianych Skrzyzowanych szpadach, kiedy chtopcy zy-
wiotowo reaguja na program telewizyjny — by¢ moze to wspomniany odcinek se-
rialu Zorro, a by¢é moze chodzi o symboliczne przedstawienie medium. Co prawda
ich pézniejsza zabawa jest dos¢ urwisowska, ale trudno dopatrzeé sie tu krytyki
telewizji. W filmie Lolek lunatyk wieczér konczy sie ogladaniem dobranocki, po
ktorej Bolek grzecznie zasypia, natomiast Lolek czyta jeszcze ksiazke i to by¢ moze
ta lektura wywotuje u niego niebezpieczne lunatykowanie — w kazdym razie pro-
gram telewizyjny nie zostaje tu obarczony wina.

Oproécz telewizji w cyklu pojawiaja sie inne $rodki komunikacji. Bohatero-
wie maja radio tranzystorowe, ale stuchaja w nim wytacznie muzyki, na przyktad
w odcinkach Czarna bandera i Muzykanci. W tym ostatnim filmie dom, w ktérym
mieszkaja, cho¢ potozony w gluszy, jest jednak wyposazony w telefon®. W zreali-
zowanym w 1974 r. filmie Imieniny Toli pojawia sie przenoény, zasilany bateriami
magnetofon kasetowy. Dzieki niemu Bolek moze udawag, ze $piewa Toli piosen-
ke z towarzyszeniem gitary. Lolek odkrywa jednak sztuczke i wytacza playback.
Tego rodzaju magnetofony produkowano w Polsce od poczatku lat 70., wiec byty
wowczas nowoscia. Bolek mdgt zatem liczy¢, ze jego podstep sie powiedzie, nato-
miast widzowie filmu (by¢ moze dzigki sugestii Lolka) byli juz sprytniejsi®. Zart
ten chwyta ciekawy moment w rozwoju techniki, gdy urzadzenie jest juz znane,
ale jeszcze nie w pelni oswojone, tak ze mozna wykorzysta¢ nieSwiadomos¢ nie-
ktérych uzytkownikéw (zaréwno Toli, jak i czedci widzéw).

Chtopcy bawia sie tez, aczkolwiek niezbyt czesto, aparatem fotograficznym.
W odcinku Fotoreporter Bolek wygrywa go na loterii, cho¢ we wcze$niejszej Wyciecz-
ce kajakiemn miat juz aparat, a nawet urzadzit w tazience ciemnie i samodzielnie wy-
wotywat zdjecia (towarzysza temu ciekawe, abstrakcjonistyczne efekty). W Matych
filmowcach bohaterowie zaktadaja w szopie , Atelier Bolek & Lolek”, w ktérym pré-
buja realizowac catkiem profesjonalne filmy, wykorzystujac kostiumy i efekty spe-
gjalne®t. Dochodzi przy tym do zaklécenia realizmu. Bolek, ktéry jest ,rezopem”,
postuguje sie kamera z napedem recznym, cho¢ niektére dzieci mogly by¢ zazna-
jomione z kamerami amatorskimi badz po prostu widziaty wczesniej (na przyktad
w telewizji) prace prawdziwej ekipy filmowej. Twércy nie brali chyba w tym przy-
padku pod uwage koniecznosci odniesien realistycznych. Jest to o tyle ciekawe, ze
w niektérych sytuacjach sa przedstawiane nawet konkretne urzadzenia badz marki
(lodéwka Eldom albo magnetofon kasetowy o charakterystycznym ksztatcie), na
0got zas ukazuje sie przynajmniej realistyczny sposéb dziatania. Twércy przyjeli
zapewne, ze widzowie i tak nie odniosa przedstawionej kamery do zadnych prak-
tycznych, znanych sobie dziatan, a wiec ze realizacja filmu jest poza obszarem ich
osobistego doswiadczenia, w odréznieniu od, na przykltad, wywotywania zdjeé.

W cyklu pojawiaja sie tez oczywiscie rozmaite pojazdy, zaréwno rzeczywi-
Scie istniejace, jak i fantastyczne. Dwa najczestsze to rower i samochéd, przy czym
ten ostatni bywa prowadzony przez chtopcéw samodzielnie, jak w odcinkach
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Uwigziona krélewna i Zdobywcy przestworzy. Zdarzaja sie takze mniej oczywiste
$rodki lokomogji: skuter, na ktérym jezdzi Tola, helikopter oraz skonstruowane
przez bohateréw — poduszkowiec i balon. Odpowiadaja one dzieciecym pragnie-
niom odnoszacym sie z jednej strony do panowania nad maszynami, z drugiej
za$ do zyskania dzieki temu wolnoéci. Oba te aspekty sa kluczowe dla cyklu
i okreslaja relacje taczace bohateréw z technika, ktérej sa aktywnymi, kreatyw-
nymi uzytkownikami i wytwoércami. Postawa taka realizuje sie w nieustannym
majsterkowaniu. Jednym z najwazniejszych pomieszczen w $wiecie filmu jest
warsztat, najpierw znajdujacy sie w szopie, a potem w jednym z pokojéw miesz-
kania chtopcéw. To tam powstaja lotnia, mechaniczny ptak, poduszkowiec czy
robot. Twérczos¢ techniczna moze jednak dokonywac sie wszedzie: w Wiosennych
porzqdkach Bolek sporzadza ad hoc reczny helikopterek, ktéry umozliwia mu po-
malowanie fasady domu, a w Wakacyjnych szlakach Lolek przemierza Polske $mi-
gtowcem z napedem pedatowym. Kiedy technika zawodzi —a zdarza sie to czesto -
zawsze moga sobie poradzié, naprawiajac, ulepszajac, racjonalizujac. Postawa
ta, stanowiaca serce modernizmu technicznego, jest widoczna na przyktad w Po-
duszkowcu, kiedy chtopcy wykorzystuja zepsuty samochdd do skonstruowania
tytutowego pojazdu, albo w Zdobywcach przestworzy, kiedy awaria, a wlasciwie
catkowite zniszczenie samochodu, staje sie inspiracja do zbudowania balonu.

Optymizm techniczny cyklu jest wlasciwie nieograniczony. Bohaterowie
nie tylko pokonuja dzieki technice grawitacje, ale moga wptywaé na rytm przy-
rody: w Imieninach mamy Lolek podgrzewa piecykiem elektrycznym kwitnaca ja-
bton i dzieki przyspieszonej tym sposobem wegetacji po chwili zbiera dojrzate
jablka. Nawet grozna przygoda z robotem ostatecznie koficzy sie dobrze. W od-
cinku tym (Wycieczka z robotem) dochodza do glosu typowe dla science fiction
obawy dotyczace samodzielnosci i buntu humanoidalnych maszyn. Stworzony
przez chtopcéw robot okazuje sie nazbyt doskonatym towarzyszem wedréwki.
Co prawda niesie ze soba caty sprzet turystyczny, ale jest niestrudzony i nie po-
zwala chtopcom odpoczaé, a w kornicu prébuje dopasowacé ich potrzeby do wia-
snych wyobrazen, wyrzucajac wszystkie wiktuaty oraz gotujac zupe z gwozdzia-
mi. Ostatecznie jednak cata tréjka znajduje ni¢ porozumienia, ktéra stanowi — co
niezbyt zaskakujace — ogladanie telewizji, w czasie ktérego robot pokornie siada
na taborecie, potwierdzajac swoja nizsza pozycje.

Zdarza sie, ze cykl problematyzuje idee postepu i wylacznie pozytywna
role techniki. Dzieje sig tak, co zaskakujace, gtéwnie w serii ,Bolek i Lolek wéréd
goérnikéw” zrealizowanej na zlecenie Gléwnego Instytutu Gérnictwa w Katowi-
cach. To jedna z ostatnich serii cyklu; powstata w 1980 r., gdy kraj byt pograzony
w kryzysie ekonomicznym. Jak mozna oczekiwaé, przedstawia ona wyprawe do
jadra megamaszyny, serca polskiego przemystu ciezkiego i fundamentéw opartej
na eksporcie wegla gospodarki PRL. Gérny Slask, ktéry odwiedzaja Bolek i Lolek,
okazuije sie jednak kraina zaskakujaco tradycyjna. Slaski krajobraz jest wtasciwie
wiejski, sktada sie z péli wzgorz czasem tylko poznaczonych hatdami i budynka-
mi kopalni. Wujek i ciocia chtopcéw mieszkaja w starym domu z makatkami na
Scianach, otoczonym wiejskim obej$ciem, po ktérym biegaja kury, kréliki i koza.
Seria koncentruje sie na basniach i tradycjach gérniczych, takich jak zwyczaj
pasowania na goérnika. Dopiero ostatni odcinek przynosi wyklad o wydobyciu
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tytutowego ,czarnego ztota”, ukazujac je zreszta jako w pelni zautomatyzowa-
ny, nowoczesny proces, i faczac ten popularnonaukowy wywéd z uroczystoscia
wydobycia milionowej tony wegla w kopalni, w ktérej pracuje wujek chtopcéw.
Zasadniczo jednak Gérny Slask jest przedstawiony nostalgicznie i folklorystycz-
nie. Seria porusza takze problemy ekologiczne zwiazane z gérnictwem: z hatd
wiatr zwiewa dokuczliwy pyt (Zielona hatda). Bohaterowie radza sobie z tym jed-
nak, konstruujac lotnie, ktéra rozpyla nawdz, zmieniajac hatdy w tereny zielone;
powstaja nawet zbiorniki wodne, w ktérych wesoto pluskaja ryby. Co ciekawe,
w odcinku Czarne ztoto te zrekultywowane tereny zmieniaja sie w dzikie Smiecio-
wiska, co widaé jednak tylko przelotnie w kilku ujeciach.

Problemy ekologiczne sa takze obecne w odcinku Wycieczka samochodem
z wczedniejszej serii ,Przygody Bolka i Lolka”. Auto chtopcéw ciagle napotyka
przeszkody i psuje sie, a kiedy w koricu bohaterowie buduja pojazd mogacy po-
konywac wszelkie trudnosci terenowe, natykaja sie na zatruta spalinami droge
szybkiego ruchu, ktéra musza przeby¢ w maskach przeciwgazowych. Ostatecz-
nie ich superpojazd ulega dezintegracji, gdy Lolek z ciekawosci naciska kilka ta-
jemniczych guzikéw.

W opartym na idei nowoczesnoéci cyklu przesztos¢ nie moze by¢ zZrédtem
wartosci. Modernizm celebruje postep, z zasady zatem odrzuca to, co minione,
jednoczednie odnoszac sie do tradycji z czuloscia, gdy jest juz pokonana, badz
nawet reaktywujac ja — ale na wtasnych zasadach. Taki stosunek Bolka i Lolka
do przesztosci dobrze charakteryzuje odcinek Zabawa w rycerza, bedacy parafraza
historii o Don Kichocie. Zafascynowany lektura powiesci Cervantesa Bolek po-
stanawia zosta¢ blednym rycerzem, w czym niezbyt chetnie jako Sancho Pansa
towarzyszy mu Lolek. Ostatecznie Bolek — tak jak jego idol — porzuca mrzonki,
ale nie pozwala ksiazce sptonaé¢ w ognisku; ratuje ja i tuli do siebie. Podobnie
w odcinku Dwaj rycerze, w ktérym bawiacy sie w rycerzy chfopcy spedzaja noc
w ruinach zamku. Przezywaja tam chwile grozy, straszeni przez mysz i sowe, tak
ze ostatecznie wpadaja do piwnicy, gdzie znajduja stara zbroje rycerska. Przygo-
da koniczy sie szcze$liwie, bo zbroja trafia do muzeum.

W obu tych przypadkach przeszioéé niesie ze soba zagrozenie, ktére jest tyl-
ko urojone. W Grzybobraniu historia zjawia sie jednak w catkiem realny i drapiez-
ny sposéb. Podczas tytutowego zbierania grzybéw chtopcy znajduja mianowicie
niemiecki hetm z czas6w II wojny $wiatowej. Prowadzi to do symbolicznego ode-
grania wojny: chtopcy urzadzaja bitwe, rzucajac w siebie grzybami i znalezionymi
w lesie $mieciami, czemu towarzyszy niemal nigdy niespotykana w cyklu gniewna
mimika. P6Zniej natrafiaja na bunkier, z ktérego wydobywaja granaty i ostatecznie
musi interweniowa¢ milicja. To jeden z niewielu odcinkéw (wylaczywszy te po-
$wiecone bezpieczenistwu pozarowemu oraz serie z Dzikiego Zachodu), w ktérych
pojawia sie realne i grozne niebezpieczenistwo wymagajace interwencji dorostych,
a jego zrodlem jest przesztosc, ktéra bohaterowie musza pokonac.

Zakonczenie

Pod koniec lat 70. dobra passa Bolka i Lolka zatamata sie. Tak jak zlozone
byly powody sukcesu cyklu, tak i na jego schytek wptynely rézne czynniki. Z tréj-
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ki twércéw postaci Bolka i Lolka Leszek Lorek zmart w czerwcu 1977 r., a Wiady-
staw Nehrebecki — péttora roku po nim, w grudniu 1978 r. Trzeci, Alfred Ledwig,
wczedniej aresztowany za dziatalnoé¢ polityczna i zwolniony z pracy, w 1981 r.
wyemigrowat do Niemiec. Dwie serie z poczatku lat 80. okazaly sie niewypala-
mi. Seria ,Bolek i Lolek wéréd gérnikéw” byta anachroniczna, kiedy oferowana
w niej cukierkowa propaganda sukcesu zderzyla sie z kryzysem ekonomicznym
i zrywem ,Solidarnoéci” roku 1980. Z kolei ,,Olimpiada Bolka i Lolka”, ktéra mia-
fa celebrowac Letnie Igrzyska Olimpijskie 1984 r. w Los Angeles, trafita na pétke,
gdy zapadta decyzja, ze Polska zbojkotuje te impreze™. Koniec dekady lat 80.,
wbrew nadziejom zwiazanym z inwestycjami wytwoérni Hanna-Barbera, okazat
sie dla Studia wybitnie niekorzystny i pogrzebat nadzieje na odnowienie cyklu.

Z punktu widzenia probleméw, ktére poruszam w tym artykule, réwnie
istotne byly dokonujace sie wowczas w Polsce i za granica przemiany spotecz-
ne i kulturowe, ktérym towarzyszyt blyskawiczny rozwdj techniki. Cykl przestat
za nim nadazaé. W latach 80. starsze odcinki cieszyty sie jeszcze popularnoscia,
takze na $wiecie, ale na poczatku kolejnej dekady dzieci otaczata juz inna rze-
czywisto$¢ techniczna, w ktérej kr6lowaty walkmany, magnetowidy, komputery
osobiste, ptyty CD, a nieco pdzniej takze telewizory plazmowe odbierajace tele-
wizje satelitarna. Coraz szybciej odchodzity w przeszto$¢ wiejskie obejscia z ko-
zami i kurami. Cykl przestal odpowiada¢ potrzebom kolejnych pokolen mtodych
widzéw, choé byt — i nadal jest — emitowany w telewizji i wydawany na réznych
noénikach. Nie powiodly sie préby jego reaktywacji, a dtugotrwaty sp6r sadowy
pomiedzy spadkobiercami praw autorskich niezwykle utrudnit rozwdj systemu
rozrywkowego skupionego wokoét postaci.

Epoka Bolka i Lolka skonczyta sie — symbolicznie — wraz z upadkiem ko-
munizmu w Polsce. Cykl pozostaje jednak nie tylko ckliwym wspomnieniem
starszych pokoler, ale takze kulturowym $wiadectwem przemian gospodarczych
i spotecznych, ktére dokonywaly sie w drugiej polowie XX w. Przez trzy deka-
dy filmy o Bolku i Lolku odwotywaly sie do dodwiadczen dzieci, ktére wkra-
czaly w $wiat podlegajacy gwattownej urbanizacji i industrializacji, nieodlegly
jednak — w czasie i przestrzeni — od wczesniejszej rzeczywistoéci rolniczej. To-
warzyszylo temu przyjmowanie miejskiego stylu zycia przez przybyszéw ze wsi
przenoszacych sie do miast, a takze przez tych, ktérzy na wsi pozostali®. Z tego
powodu cykl idealizowat miejski styl zycia i nowoczesne rozrywki, przedstawia-
jac je jako powszechnie obowiazujaca norme. Wyprzedzat w ten sposéb procesy,
ktére w spoteczenstwie dokonywaly sie wolniej i z wiekszymi oporami. Z kolei
odchodzacy w przesztos¢ $wiat kultury rolniczej stawat sie coraz bardziej egzo-
tyczny i musiat zosta¢ okres$lony na nowo, jako miejsce wakacyjnych podrézy lub
nostalgicznych wspomnieni. Dla zrozumienia przez dzieci tej rzeczywistosci nie
wystarczyly tradycyjne basnie, dlatego serie o Bolku i Lolku staraly sie zastapié
ich cudowno$¢ realizmem opartym na modernizmie technicznym, dla ktérego
zrédlem wartosci jest technika, a naczelna zasada — przeksztatcanie $wiata przez
jej postep. Dajac dzieciom wtadze nad urzadzeniami technicznymi, cykl umozli-
wiat im dor6wnanie dorostym i kierowat je z basniowych peryferii ku ideowemu
centrum tworzacego sie wladnie Swiata. Bolek i Lolek uczyli dzieci zy¢é w tym
nowym, wspaniatym $wiecie.
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Polish animation Non-fairytales: Bolek, Lolek, and Technological Modern-
for children; ism
tercliglc;)ell?iilsi The TV series Bolek and Lolek (Bolek i Lolek) was immense-
' ly popular both in Poland and abroad. In this article, the
author argues that its popularity was based on the idea

of technological modernism that the series embraced. By
technological modernism the author understands the pro-
gressive, technology-centred rearrangement of human
environment and ways of living. Technological modernism
determined the transition from agriculture to an urban,
industrial society, which was taking place in the second
half of the 20" century. Bolek and Lolek helped children
orient themselves in this new world, providing them with
role-models and teaching them technology-based cultural
practices. The author analyses the construction of spaces
and their relation to real urban and rural spaces in Poland,
and the role technology plays in the life of the protagonists.
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