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Amerykanski horror

dzieciecy pod kuratela
dorostych

Stowa kluczowe: Abstrakt
horror dzieciecy; Artykut dotyczy amerykanskiego horroru dzieciecego roz-
kultura dziecieca; patrywanego w relacji do mlodej publicznosci oraz doro-
studia nad dziecinstwem:; stych: krytykow, rodzicow, pelnoletnich widzow. Widownia
amerykanski horror lat 80.; horroru kinowego lat 8o. i seriali telewizyjnych lat 9o. zo-
telewizja amerykanska stala tu scharakteryzowana w kontekscie przynaleznosci
lat 90. do okreslonej grupy wiekowej (tweens, tj. prawie nastolatki)
oraz specyficznego wizerunku i typu konsumpcji popkul-
tury (Gary Cross pisal w tym wzgledzie zartobliwie o ,nie-
grzecznych” dzieciach gremlinach). Obecno$¢ dorostych

w dyskursie na temat horroru dzieciecego zostata w tek-
Scie potraktowana jako tworcza przeszkoda, z jaka mierza
sie tworcy tej formuly, ktorzy byli wielokrotnie narazeni na
nieprzychylnos¢ dorostych komentatorow. Tekst wpisuje
sie w rozwijajacy sie na gruncie zachodnim nurt badan nad
horrorem dzieciecym. W szerszym ujeciu natomiast lokuje
sie w kregu zainteresowan najnowszej refleksji filmoznaw-
czej skupionej na ,odzyskiwaniu” dziedzictwa amerykan-
skiego kina popularnego lat 80. jako kina dowartosciowu-
jacego dzieciecosc i sprawczosé dzieci.
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Ach, horrory. Dzieci czujq dziwny pocigg do filméw grozy. Bojg
sig ich, a jednak je lubiq.
Dawny dzieciecy mitosnik horroréw!

Przy prébie opisania horroru dzieciecego (children’s horror) nalezy przede
wszystkim z calym przekonaniem orzec, ze kategoria ta istnieje! Wbrew tradycyj-
nym klasyfikacjom w przewodnikach po gatunkach i nurtach, na przekér skon-
centrowanym na filmach dla dorostych krytykom filmowym oraz powszechnym
nazwom sekgji w bibliotekach i filmotekach, gdzie utwory grozy przeznaczone
dla dzieci sa okreslane jako , przygodowe”? w amerykanskim kinie i telewizji od
ponad czterdziestu lat powstaja opowiesci o duchach, wampirach i kosmitach ad-
resowane do najmtodszych.

Filmy takie jak Obserwator (The Watcher in the Woods, rez. John Hough, 1980),
Cos paskudnego tu nadchodzi (Something Wicked This Way Comes, rez. Jack Clayton,
1983), Lowcy potwordw (The Monster Squad, rez. Fred Dekker, 1987), Mate potwory
(Little Monsters, rez. Richard Greenberg, 1989), Wiedzmy (The Witches, rez. Nicolas
Roeg, 1990), Hokus Pokus (Hocus Pocus, rez. Kenny Ortega, 1993), Koralina i tajem-
nicze drzwi (Coraline, rez. Henry Selick, 2009), ParaNorman (rez. Chris Butler, Sam
Fell, 2012), Upiorne opowiesci po zmroku (Scary Stories to Tell in the Dark, rez. André
Dvredal, 2019) czy Straszne historie (Nightbooks, rez. David Yarovesky, 2021), a tak-
ze seriale Eerie Indiana, czyli Dziwne Miasteczko (Eerie Indiana, prod. Karl Schaefer
i in., 1991-1993) oraz Gesia skérka (Goosebumps, prod. Deborah Forte, 1995-1998)
odznaczaja sie estetyka i narracja, ktére pozwalaja odr6zni¢ je od horroru skie-
rowanego do dorostych, a takze dostrzec ich odrebnos¢ na tle twérczosci filmo-
wej dla dzieci®. Obecnie, gdy horror dzieciecy przezywa renesans na platformach
streamingowych?, formuta ta zastuguje w szczeg6lny sposéb na zainteresowanie
badaczy.

Zuwagi na skromny dorobek polskiego filmoznawstwa w tym zakresie po-
dejmuje sie opisania interesujacego mnie tematu przekrojowo. Children’s horror —
dziwna hybryda, gatunek niemozliwy’ — domaga sie wielokontekstowego omo-
wienia. Artykut ma charakter porzadkujacy i dotyczy stosunkowo niszowego
zagadnienia, dlatego uwazam za konieczne zreferowanie stanu badan, opisanie
specyfiki formutly i przywotanie kontekstu historycznego. W przypadku kazdego
rodzaju konwengji i podgatunku filmu dzieciecego niezbywalne jest takze pyta-
nie o odbiorce — czy horrory dzieciece rzeczywiscie ogladaja dzieci oraz jaka role
w przypadku ekranowych opowiesci grozy skierowanych do najmtodszych od-
grywaja dorosli?

Stan badan: horror dzieciecy
raczkuje

Opozycja dorostodci i dziecinistwa jest kluczowym elementem refleksji nad
kultura dziecieca®. Badanie filmu dzieciecegow oderwaniu od ,,$wiata dorostych” —
tworcow i krytykéw filmowych, specjalistéw od marketingu, opiekunéw czy pe-
dagogow — bytoby bezowocne. W artykule pragne potraktowad wptyw dorostych
na ksztattowanie sie fenomenu horroru dzieciecego jako twércza przeszkode, na
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jaka jest wystawiona ta formuta. Co ciekawe, osoby doroste sprawujace kontro-
le nad dzie¢mi i kultura dziecieca w filmach i serialach grozy adresowanych do
mtodych widzéw czesto wystepuja w roli potworéw. Chtopcy i dziewczeta sa
zmuszeni przezwyciezy¢ zte moce, jakie maja okrutni rodzice (Strach / The Hole,
rez. Joe Dante, 2009/), podli pedagodzy (Gesia skérka), pseudo obroficy nieletnich
(Wiedzmy), zarzadcy lunaparkéw (Co$ strasznego tu nadchodzi), wtadcy marionetek
(Joey / Making Contact, rez. Roland Emmerich, 1985/).

Cho¢ przedmiotem artykutu nie jest szczeg6towa analiza fabut horroréw
dzieciecych, lecz swego rodzaju rozliczenie z kulturowymi znaczeniami i dys-
kursami narostymi wokét tego podgatunku, moja refleksja jest inspirowana kon-
fliktem ujawniajacym sie w samych scenariuszach - starciem sit miedzy tweens’
a osobami starszymi sprawujacymi nad nimi kontrole (motyw ten z upodobaniem
wykorzystywano takze w powiesciach grozy dla mtodziezy®). W latach 80. horror
dzieciecy byt swoistym polem bitwy, jej stawka za$ — miedzy innymi usankcjo-
nowanie formuly jako rozrywki odpowiedniej dla dzieci, czemu sprzeciwiali sie
paradoksalnie i liberalni krytycy filmowi, i srodowiska konserwatywne. Obecnie,
w czasach bardziej sprzyjajacych tej konwengji, staje sie ona przedmiotem analiz
ekspertéw. W ostatnich latach zar6wno w filmoznawstwie, jak i w §srodowiskach
kinofilskich dzieciecy film grozy spotyka sie z zyczliwym zainteresowaniem, to-
cza sie wokot niego rowniez pierwsze tworcze spory. To przewartoéciowanie, jak
twierdza badaczki formuly, ma zwiazek ze zmianami pokoleniowymi — na grun-
cie zar6wno akademickim, jak i fanowskim?.

Cztonkowie generacji milenialséw, dla ktérej seanse horroréw z lat 80. i te-
lewizyjnych seriali grozy lat 90. stanowily istotne do§wiadczenie medialne, dzi$
nierzadko sa twércami nowych, wyzbytych awersji do kultury ery reaganowskiej
analiz filmu Gremliny rozrabiajg (Gremlins, rez. Joe Dante, 1984) oraz interpretacji
serialu Czy boisz sig ciemnodci? (Are You Afraid of the Dark?, prod. D.J. MacHale i in.,
1992-1996). Mimo ze zwiazki kultury dzieciecej z kinem grozy byly omawiane
wielokrotnie i w réznych wariantach (od subwersywnej analizy postaci dziecka
potwora’® po komentarze dotyczace wptywu horroru na ksztattowanie sie wraz-
liwosci miodych widzéw!), badania nad filmowym children’s horror sa wciaz
w fazie zalazkowej (w przeciwienistwie do rozwijajacej sie intensywnie refleksji
literaturoznawczej po$wieconej temu nurtowi'?). Moje doswiadczenia medialne
réwniez wiaza sie z dzieciecymi filmami i serialami grozy, dlatego zgadzam sie
z ustaleniami Filipy Antunes i Catherine Lester — autorek dwéch pierwszych ksia-
zek o filmach grozy dla dzieci'®. Podazajac ich §ladem, przyjmuje — by powtérzy¢
opinie z poczatku artykutu — ze horror dzieciecy istnieje. Wiedza o tym od dawna
widzowie i dzieciecy, i dorosli, a odpowiedzia na to jest rozwijajacy sie od kilku
lat nurt nostalgicznych i epigonskich produkgji dystrybuowanych w kinach lub
na platformach streamingowych. Nie ma chyba lepszego momentu, aby refleksja
nad horrorem dzieciecym znalazta wyraz w pi$miennictwie filmoznawczym.

Uporzadkowania wymaga przede wszystkim nazewnictwo. Na gruncie
amerykanskim okre$lenie children’s horror bywa traktowane synonimicznie do ga-
te-way horror (horror brama). To drugie powstato w analogii do terminu gateway
drug okre$lajacego miekki narkotyk. Wedle jednej z hipotez polityki antynarko-
tykowej ,miekki” §rodek odurzajacy jest niebezpieczny, gdyz ulatwia kontakt
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Frankenweenie, rez. Tim Burton (2012)

Gremliny rozrabiajq, rez. Joe Dante (1984)

61



Kwartalnik Filmowy 121 (2023) s. 58-77

(czesto osoby maloletniej) z ,twardymi” uzywkami. Gateway horror miatby wpro-
wadzaé dzieci do $wiata nieprzeznaczonego dla nich, ,twardego” kina grozy.
Okreslenie to jest pochodna paniki moralnej towarzyszacej rozwojowi kultury
dzieciecej w latach 80. Obecnie bywa uzywane subwersywnie przez entuzjastéw
horroru.

Horror dziecigcy doczekat sie niechlubnych okreslen. Jeszcze do niedawna
opisanie filméw jako odpowiednich dla mtodych widzéw stuzyto podwazeniu
zaréwno ich wartosci artystycznej, jak i potencjatu rozrywkowego, co dodatko-
wo podkreslaty protekcjonalne nazwy: horror dzieciaczkowy (kiddie horror)* i terror
dla bobaséw (terror for tots)”. Choé ich bliski szyderczosci charakter wspéltgra cze-
$ciowo z tonacja choéby Gremlinéw czy Gesiej skorki, kontekst, w jakim pisze sie
o tej twoérczosci, nie pozostawia ztudzen co do intencji jej krytykéw nierzadko
traktujacych dzieci i przeznaczone dla nich filmy lekcewazaco. Podobna nomen-
klatura pojawia sie w polskim literaturoznawstwie, cho¢ w nieco innym znacze-
niu. Przyktadowo Lidia Urbanczyk kwestionuje kategorie horror dla maluczkich
jako uwlaczajaca mtodym czytelnikom, piszac jednoczednie o horrorkach, czyli
powiesciach grozy mniej strasznych niz literatura adresowana do dorostych —
utworach bedacych w zasadzie parodiami standardowych horror6w!®.

Wedtug Urbariczyk potwér w powiesciach grozy dla dzieci zazwyczaj Smie-
szy, a nie straszy'’, na co mozna przystaé, gdy w gre wchodzi spojrzenie dorostego.
Nalezy sie jednak zastanowié, czy zaprzeczajac grozie w ksiazkach dla dzieci,
nie ignorujemy perspektywy ich projektowanego odbiorcy. Lester twierdzi, ze
to, co napawa strachem dziecko, nie musi wzbudzaé go u dorostego'®. Lektura
tekstéw poswieconych horrorowi dzieciecemu — szczegélnie autorstwa krytykow
kina gatunkéw — uzmystawia jednak, ze do analizy fantastyki dla dzieci stale
przyktada sie miare typowa dla perspektywy dorostych. Jak dowiodty Antunes®
i Lester®, krytycy i akademicy konsekwentnie odmawiali horrorom dzieciecym
miana , prawdziwego horroru”, argumentujac, ze Lowcy potworéw albo Wrota (The
Gate, rez. Tibor Takdcs, 1987) nie sa wystarczajaco rozrywkowe (doro$li nie czuli
strachu) albo do$¢ powazne (brak wyraznej wymowy politycznej, jaka ma cecho-
wac jakosciowy utwér grozy)*!. W opisach tych filméw niejednokrotnie unikano
odniesient do kategorii horroru i korzystano z okreslen niejednoznacznych i neu-
tralnych, jak na przyktad odpowiednia dla catej rodziny czarna komedia®. W polskim
obiegu fanowsko-krytycznym formute dostrzegt i dowartosciowat Kamil Smiat-
kowski, powotujac sie w recenzji Gesiej skérki (Goosebumps, rez. Rob Letterman,
2015) na kryterium , prawdziwos$ci”: fo nie jest prawdziwa mroczna groza, ale cos, co
jest jej najblizsze, a réwnoczesnie w petni dostepne dla miodych widzéw?.

Amerykanski horror dzieciecy jeszcze w latach 90. byt traktowany z obo-
jetnosScia lub wrecz wrogoscia nawet przez badaczy filmu dzieciecego. Co wiecej,
obiegowa opinia glosita, ze kino hollywoodzkie z zasady nie jest kinem dla dzieci
(tj. dowarto$ciowujacym perspektywe matoletnich), lecz familijnym — dwukodo-
wym przekazem, ideologicznie schlebiajacym dorostym. Wida¢ to na przykia-
dzie rozréznienia poczynionego przez Cary Bazalgette i Davida Buckinghama®
(utrwalonego p6zniej przez kolejnych badaczy), wedle ktérego istnieja ,, prawdzi-
we” filmy dla mtodej widowni (kino niezalezne, europejskie) oraz ,fatszywe”,
marginalizujace niedorostych (kino komercyjne, amerykanskie). Jednak koncep-
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gja ta dowodzi raczej europocentryzmu i elitaryzmu, ktére cechuja akademicka re-
fleksje nad kinem dzieciecym, niz faktycznej kondycji produkgji hollywoodzkich.
Amerykanska twoérczosé filmowa dotyczaca dzieci i/lub do nich adresowana nie
jest przeciez monolitem. Becky Parry kwestionuje ten podzial, argumentujac, ze
choéby w E.T. (E.T. the Extra-Terrestrial, rez. Steven Spielberg, 1982), jednym z naj-
wazniejszych amerykanskich filméw familijnych, pojawia si¢ perspektywa kil-
kulatka®. Kategoria horroru dzieciecego postuguje sie, pragnac zerwac z dotych-
czasowa tradycja ujmowania filméw reprezentujacych te konwencje, wedle ktérej
stanowia one swoiste oszustwo — sa pseudo horrorami i filmami niedzieciecymi®.

Przepis na dziecigca groze: ile horrorku
w horrorze?

Okreslenia ,horror dzieciecy” i ,horror dla dzieci” mozna traktowac sy-
nonimicznie, cho¢ na korzy$¢ tego pierwszego przemawia wieksza swoboda
w definiowaniu publicznosci. W niniejszym artykule mianem horroru dzieciece-
go okreslam grupe filméw i seriali grozy adresowanych do publicznosci wcze-
snomtodziezowej”’. Formuta ta jest skierowana do 0s6b niedorostych. Przejawia
sie to w elementach diegetycznych i narracyjnych (bohaterowie w wieku okoto
dwunastu lat, punkt widzenia dziecka/spojrzenie dzieciece, postaé monstrum
jako istotny komponent opowiesci o inicjacji), a takze w sposobie obrazowania
(odwotywanie sie do konwencji dzieciecej grozy) i dystrybucji (reklama na ka-
natach przeznaczonych dla dzieci, parateksty w formie zabawek oraz gadzetéw
dzieciecych). Osobna kwestia jest klasyfikacja wiekowa. Lester mianem horroru
dzieciecego okresla produkcje oznaczone jako ,PG-13”, w przypadku ktérych
pewne tredci moga by¢ nieodpowiednie dla widzéw ponizej trzynastego roku zy-
cia; Antunes uznaje wprawdzie te kategorie za kluczowa dla rozwoju formuty,
zarazem jednak twierdzi, ze nie powinna by¢ ona decydujaca w procesie klasyfi-
kacji filmu jako children’s horror, zasadniczo stanowi bowiem narzedzie stosowane
przez dorostych w celu kontroli nieletnich®.

Komentatorzy sa ostrozni w ocenie horroru dzieciecego. Cho¢ w ostatnich
latach w pi$miennictwie anglosaskim mozna zauwazy¢ dowartoéciowanie filméw
grozy adresowanych do mtodszej publicznosci, wielu autoréw zwraca uwage na
labilnoé¢, jaka cechuje te formute. Lester okresla ja mianem , gatunku niemozliwe-
go” z uwagi na jego podwdjne ograniczenie: z jednej strony przesadnie pogodne
horrory dzieciece traca status horroru, z drugiej zbyt straszne filmy sa odrzucane
przez cze$¢ dzieci i dorostych (rodzicéw, dystrybutoréw, osoby ustalajace kate-
gorie wiekowe)”. Strategia twércow tej konwencji polega na wywazeniu czesci
sktadowych: groze nalezy neutralizowa¢ humorem; potwory mozna obrazowac
W sposéb fantazyjny czy groteskowy, ale niezbyt sugestywny; nalezy unikac obra-
zowania krwi, mozna za to pokazywac substancje, ktérych widok bawi widownie
przez obrzydzenie — galarety, ektoplazmy, breje.

W toku akgcji bohaterowie ludzcy — w przeciwieristwie do potworéw — z re-
guly nie umieraja, jednak czesto musza zy¢ w cieniu $mierci. Chtopcy i dziewcze-
ta odkrywaja popelnione przed laty zbrodnie lub przechodza zatobe po zmartych
rodzicach (to charakterystyczny moment wyjsciowy fabuty w filmie dzieciecym).
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Finat wcale nie musi by¢ krzepiacy —niejeden horror dzieciecy pozostawia widzéw
z ambiwalentnymi odczuciami, chociaz niewskazane sa zakoniczenia nacechowa-
ne gtebokim pesymizmem. W nowej odstonie serialu Czy boisz sig ciemnosci? (Are
You Afraid of the Dark?, prod. Matthew Kaplan i in., 2019-2022) z ust bohaterki —
nastoletniej gawedziarki opowiadajacej posepne historie — styszymy deklaracje,
ktéra moze stanowic niejako podsumowanie strategii twércéw ekranowej grozy
dla dzieci: Jesli historia jest zbyt straszna, zawsze moge jq dla ciebie ztagodzic.

Na zachowanie umiaru w dawkowaniu grozy zwracaja uwage twércy naj-
wazniejszych powiesciowych, telewizyjnych i kinowych horroréw dzieciecych.
Neil Gaiman, autor Koraliny, poréwnat elementy stuzace wywotywaniu strachu
do soli lub keczupu, ktérych powinno sie uzywaé wytacznie dla podkreslenia
smaku®. Steven Spielberg, nawiazujac do kategorii wiekowej PG-13, ktérej byt
pomystodaweca i ktéra przyczynita sie do rozwoju horroru dzieciecego, stwier-
dzil, ze filmy oznaczone w ten sposéb przypominaja ogélnodostepne produkcje
familijne, tyle ze zostaly wzbogacone kroplg ostrego sosu®'. Guy N. Smith w prze-
wodniku dla twércéw literatury grozy poucza, ze jesli nazbyt przerazeni mltodzi
czytelnicy nie zasna w nocy, to zmeczeni beda tez ich rodzice, a w konsekwencji
wydawca narazi si¢ na skargi — dobry sen opiekunom i ich pociechom ma zapew-
nic¢ opowies¢ z dreszczykiem, ale nie makabra®. Dowcipny ton tych wypowiedzi ko-
responduje z humorem children’s horror —ironicznym, cho¢ cieptym, btyskotliwym,
ale wyzbytym intelektualnej maniery.

W przypadku ekranowej grozy dla dzieci czesciej niz w filmach adresowa-
nych do dorostych podkresla sie, ze odbiorca winien spodziewac sie dreszczyku
emodji. Stuza temu chocéby sugestywne tytuty lub werbalne komunikaty pojawia-
jace sie przez rozpoczeciem akcji. Doskonatymi przyktadami sa: Upiorne opowiesci
po zmroku, Czy boisz sig ciemnosci?, Co$ paskudnego tu nadchodzi i Don’t Look Under
the Bed (Nie zaglgdaj pod t6zko, rez. Kenneth Johnson, 1999), jak réwniez ostrzezenie
zawarte w kazdym odcinku Gesiej skdrki: Juz za chwile, mili widzowie, strach wam wlo-
sy zjezy na glowie!*. Z kolei w ParaNorman i Frankenweenie (rez. Tim Burton, 2012)
mamy do czynienia zabiegiem , przekrecania” stéw, co niekiedy zdarza sie dzie-
ciom. Jak wskazuja oryginalne tytuly i ich polskie ttumaczenia, horrory dzieciece
sa dziwne (eerie) i upiorne/straszne (scary). Lester dowodzi, ze recenzenci Koraliny
i tajemniczych drzwi czesto postugiwali sie okreSleniem creepy. Stowo to odnosi sie
do czego$ niesamowitego, dziwacznego, groteskowego — czegos, co moze powo-
dowac niepokdj, ale nie wywoluje trwogi. Niezbyt duza dawka grozy w horrorach
dla mtodszej publicznosci (odrobina przyprawy, jak chca Gaiman i Spielberg) nie
jest jednak opcjonalnym dodatkiem, lecz cecha konstytutywna formuty.

Gary Cross, badacz napiec estetycznych i ideologicznych w kulturze dzie-
ciecej, stwierdza, ze ekranowa groza dla mtodych widz6éw winna zosta¢ poddana
procesowi ,ostodzenia” (cuteification), by odrézni¢ sie od horroréw adresowa-
nych do dorostych i uzyska¢ aprobate ostrozniejszych rodzicéw®. To, co niepo-
kojace (creepy), zostaje zatem potaczone z czyms$ uroczym (cute). Potwory bywaja
kompanami w rozrabianiu (Mate potwory), przyjaciéimi od serca (Kacper [ Casper,
rez. Brad Silberling, 1995/) albo pupilami (Frankenweenie). Inscenizacja bazuje
na rozwiazaniach wypracowanych na gruncie horroru gotyckiego (niski klucz
os$wietleniowy, defamiliaryzacja przestrzeni, scenografia charakterystyczna dla
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podgatunku haunted house horror), jednak jest bardziej umowna niz w przypad-
ku realizagji kierowanych do dorostych. Pod wzgledem stylu wizualnego horror
dzieciecy wykorzystuje rekwizytorium cyrku, jarmarku, wesotego miasteczka
i $wieta Halloween (w tym kontekscie nie sposéb przeceni¢ wptywu Tima Burto-
na). Matoletni bohaterowie sa urokliwymi dzie¢mi, wygladem przypominajacy-
mi cztonkéw subkultury gotyckiej (vide Wednesday Addams z franczyzy Rodzina
Addamséw, Victor z filmu Frankenweenie albo Kat z Wendell i Wild | Wendell & Wild,
rez. Henry Selick, 2022/). ,Ostodzenie” horroru lub odwrotnie — dodanie kropli
ostrego sosu do dzieciecego fantasy tworzy formute, ktdra jest atrakcyjna dla tweens
i nie niepokoi nadmiernie rodzicéw.

Adresat zlotej ery horroru dzieci¢cego:
gremlin

Pytanie o odbiorce jakiejkolwiek odmiany filmu dzieciecego jest kluczo-
we3, horror dzieciecy za$ okazuje sie w tym kontekscie przypadkiem szczegélnie
interesujacym. Powszechnie zaklada sie, ze kino grozy powinno by¢ skierowane
do dorostych lub przynajmniej, ze horror nie jest przeznaczony dla dzieci®. W rze-
czywisto$ci jednak to wladnie ta grupa wiekowa stanowita istotna czes$¢ publicz-
nosci produkgji reprezentujacych ten gatunek od jego hollywoodzkich poczatkéw
w latach 30. Juz wéwczas pisano o tym, ze mlodzi widzowie uczestniczyli w se-
ansach dreszczowcéw i filméw studia Universal opowiadajacych o potworach®.
Producenci nie przewidywali wtedy odrebnego repertuaru dla nieletnich entuzja-
stow grozy. Jak zauwaza Jay Bamber: tak dtugo jak istniafo kino grozy, dzieci torowaty
sobie do niego droge®.

Historia recepgji horroru epoki kina klasycznego winna zapewne uwzgled-
niaé praktyki matoletniej publicznosci, jednakze — z uwagi na ich niejawny, na-
ruszajacy tabu charakter oraz to, ze dotycza grupy marginalizowanej — sa one
niejako czedcia opowiedci nieoficjalnej, niemieszczacej sie w gtéwnym nurcie. Jej
popularyzatorami moga by¢ dorodli pamietajacy konkretne wydarzenia z prze-
sztosci, jak na przyktad cytowany w motcie artykutu widz, ktéry ogladat nieprze-
znaczone wowczas dla jego grupy wiekowej filmy grozy.

Skadinad wiele wskazuje na to, ze horror ma w sobie pewien element,
ktéry wyraznie odpowiada na dzieciece leki i fascynacje. Stephen King okresla
ten gatunek jako na wskro§ dzieciecy®; Margarita Georgieva twierdzi, ze w po-
wiesciach gotyckich przedstawiona zostaje perspektywa matoletnich®; Katarzy-
na Slany podkre$la za$, ze najwazniejsze utwory sa zakorzenione w wyobrazni
niedorostych?'. Wedtug wielu badaczy twérczo$é ta ma odpowiadac na potrzeby
wynikajace z okredlonego komponentu osobowosci odbiorcy, ktéry mozna byto-
by okresli¢ mianem wewnetrznego dziecka. Warto zauwazy¢, ze w opowiesciach
o potworach przejawia sie inklinacja do przyjmowania pespektywy dzieciecej
oznaczajacej pewien regres. Dzieci czujq dziwny pociqg do filmow grozy — stwierdza
ich niegdysiejszy widz, ale trzeba réwniez zauwazy¢, ze sam horror ciazy — by tak
to uja¢ — ku niedorostosci.

O ile horrory epoki klasycznej nie bylty adresowane do mtodych widzéw
(mimo ze mogty by¢ chetnie przez nich ogladane), o tyle w powojennej popkultu-
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rze amerykanskiej — najpierw w komiksie i powiesci kieszonkowej, a pdzniej tak-
ze w kinie, telewizji, produkgji zabawek, gadzetéw i licencjonowanych artykutéw
spozywczych — wykorzystywano strategie dystrybugji opierajace sie na zaintere-
sowaniu fantastyka ze strony kilku- i kilkunastolatkéw*. Model postepowania,
ksztaltowany przez marketingowcéw i — do pewnego stopnia — akceptowany
przez rodzicéw, zakladat, ze dzieci w wieku szkolnym znajduja upodobanie
w strasznych historiach. Gary Cross, odwotujac si¢ do filmu Gremliny rozrabia-
ja, przedstawia przemiane, jaka zaszta w powojennym amerykanskim koncepcie
dziecifnstwa. Na poczatku XX w. dziecko bylo utozsamiane z postacia podobna do
Gizmo - istota urocza i niewinna. Rysowi temu odpowiadata idylliczna literatu-
ra i stodkie pluszowe zabawki. Z czasem amerykarskie dziecko przeobrazilo sie
w Gremlina — nicponia zainteresowanego wszelkimi potworno$ciami®. Poczaw-
szy od lat 60. , niegrzeczne” dzieci oraz ich liberalizujacy sie opiekunowie znajdo-
wali na matych i wielkich ekranach rozrywke odpowiadajaca ich upodobaniom:
zadziorna, cho¢ niewykraczajaca poza ustalone granice komedii familijnej. To
woéweczas zaczeta kietkowaé formuta, ktéra dzi$ okresla sie mianem horroru dzie-
ciecego. Podgatunek ten jest zakorzeniony w serialach dzieciecych i sitcomach fa-
milijnych takich jak: Rodzina Potwornickich (The Munsters, prod. Joe Connelly i in.,
1964-1966), Rodzina Addamséw (The Addams Family, prod. David Levy, 1964-1966),
Scooby-Doo, gdzie jestes? (Scooby-Doo, Where Are You!, prod. Joseph Barbera i in.,
1969-1970)*, a jego narodziny nastepuja wraz z poczatkiem nurtu mrocznych, po-
czatkowo odrzuconych przez widownie filméw Disneya z lat 80. (Obserwator, Cos
paskudnego tu nadchodzi).

Nie ma watpliwosci, ze okresem newralgicznym dla rozwoju horroru
dzieciecego byly lata 80., a szczegdlnie ich druga potowa. Zbiega sie on nieprzy-
padkowo z kolejnym zwrotem w kreowaniu wizerunku amerykanskiego dziec-
ka — powstaniem kategorii tweens®, czyli oséb znajdujacych sie w okresie wcze-
snoadolescencyjnym, jeszcze nie mtodziezy, ale juz nie matych dzieci. Naleza do
niej osoby miedzy é6smym a trzynastym rokiem zycia (wedtug innej klasyfikacji
miedzy dziesiatym a trzynastym), prawie nastolatki — jak méwi popularny porad-
nik dla rodzicéw*. Antunes twierdzi, ze horror dzieciecy jest szczegdlnie ciekawy
w kontekscie socjologicznym, gdyz jego definiowanie taczy sie z wyodrebnie-
niem grupy dzieci w opozycji zaréwno do przedszkolakéw, jak i nastolatkéw?.
W latach 50. nastapita erupcja kultury mtodziezowej i powstat koncept ,nasto-
letnio$ci” (wraz z filmem mtodziezowym jako jednym z jej atrybutéw), za$ trzy
dekady pdzniej , wynaleziono” tweens. Stworzono specjalny repertuar kinowy
i telewizyjny przeznaczony dla tej grupy wiekowej, ktérego dobrym przyktadem
sa horrory i filmy science fiction. Producenci i dystrybutorzy nie bez przyczyny
promowali wérdd jej przedstawicieli fantastyke grozy — badania z pierwszej po-
fowy lat 80. pokazaty, ze u starszych dzieci (zar6wno chtopcéw, jak i dziewczat)
przyjemnosc¢ ptynaca z obcowania z tekstami grozy jest wieksza niz satysfakcja
z seansu, jaka odczuwaja mate dzieci oraz dorosli®®. Trudno orzec, w jakim stop-
niu wyodrebnienie tweens i powstanie kierowanych do nich mediéw byto zastuga
oddolnej emancypacji matoletnich, a na ile wynikato z dziatari dorostych — szcze-
golnie specjalistéw od marketingu zainteresowanych ta grupa jako konsumentem
(mlodziez dysponowata kieszonkowym)¥. Pewne jest, ze w przypadku kinowego
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horroru dzieciecego i jego publicznosci istotna role odegrato ustanowienie nowej
kategorii wiekowej PG-13. Po zazartych dyskusjach, ktérych powodem byta sze-
roka dostepnos$¢ wyprodukowanych przez Spielberga filméw: Gremliny rozrabiajg
oraz Indiana Jones i swigtynia zaglady (Indiana Jones and the Temple of Doom, rez.
Steven Spielberg, 1984)%, to wlasnie do niej zaliczono utwory uchodzace z punktu
widzenia dorostych za niebezpieczne dla dzieci w wieku przedszkolnym. Nowy
sposéb cenzurowania filméw mial uwzglednia¢ potrzeby tweens, a jednoczednie
chroni¢ te grupe przed kontaktem z treSciami dla niej nieprzeznaczonymi®. Po-
fowa lat 80. to wazny moment w historii horroru dzieciecego: w tym czasie po
raz pierwszy w spos6b intencjonalny i planowy producenci i dystrybutorzy kina
grozy otworzyli sie na potrzeby starszych dzieci.

Jesli istniat wéwczas modelowy odbiorca horroru dziecigcego, byt nim
widz w wieku mniej wiecej dwunastu lat, jeszcze nie catkiem niezalezny od ro-
dzicéw, ale juz dokonujacy wlasnych wyboréw konsumenckich. W erze reaga-
nizmu widz ten byl wyszydzany lub otaczany falszywa troska przez krytykéw
filmowych. Wyrazistego przyktadu dostarczaja opinie Rogera Eberta, ktéry przy
okazji kolejnych premier zamartwiat sie poziomem wrazliwo$ci mtodych mito-
$nikéw grozy. Mate potwory zrecenzowat nastepujaco: Film jest szkodliwy, pokrecony
i naprawde niepokojacy. (...) To rozrywka tylko dla dzieci, ktére juz wczesniej polubily
rézne wynaturzone tresci. Wole nawet nie myslec, ze to sig im spodoba®™. W zwiazku
z Powrotem do Krainy Oz (Return to Oz, rez. Walter Murch, 1985) ten sam autor nie-
pokoit sie 0 samopoczucie tweens: dziewigcio- i dziesigciolatki bedq przyttoczone. (...)
To bardzo ponury i przygnebiajacy film®. Niezaleznie od utyskiwan dorostych ma-
loletni widzowie siegali po ,,wynaturzone tresci” — jesli nie w kinie (produkgje te
nie cieszyly sie tam duza popularnoscia), to w domowym zaciszu (dzieki kopiom
z wypozyczalni wideo oraz telewizji)*.

To wiasnie za sprawa telewizji wydtuzyt sie okres zywotnosci horroru dzie-
ciecego, gdy w kinie formuta ta zanikata. Jak twierdzi Jessica Balanzategui, w la-
tach 80. zyskata ona pewien rozglos, ale dopiero w kolejnej dekadzie stata sie cze-
Scia gtéwnego nurtu kultury dzieciecej”. Zmiany zachodzace za rzadéw Ronalda
Reagana — neoliberalna deregulacja tresci telewizyjnych kierowanych do oséb
maloletnich, zwiekszenie swobody reklamodawcow®, wyrazniejsze profilowanie
grup docelowych oraz rozwdj sieci kablowych z kanatami dla tweens — przyczy-
nily sie do powstania w ostatniej dekadzie XX w. warunkéw do produkdji seriali
grozy: Czy boisz sig ciemnosci (zrealizowany we wspélpracy z telewizja kanadyj-
ska), Gesia skdrka (oparta na bestsellerowej literaturze kieszonkowej R. L. Stine’a)
oraz Eerie Indiana, czyli Dziwne Miasteczko i Eerie, Indiana: Inny wymiar (Eerie, In-
diana: The Other Dimension, prod. Julian Marks, 1998). Na przetomie wiekéw do
formuly powrdcita wytwoérnia Disney, ktéra niegdy$ byla jej inicjatorem. Na ka-
nale Disney Channel emitowano filmy telewizyjne ,z dreszczykiem”: Straszny
hotel (Tower of Terror, rez. D. J. MacHale, 1997), Don’t Look Under the Bed i cztery
czedci z serii Miasteczko Halloweentown (Halloweentown, rez. Duwayne Dunham
iin., 1998-2006). Ogladanie horror6w w domu stato sie cze$cia zycia niedorostych,
a czesto pelnito funkgje inicjacyjna — wiekszo$¢ dzisiejszych wielbicieli gatunku
zetknela sie z nim po raz pierwszy w wieku dzieciecym wiasnie dzieki telewizji*.
Taki seans nie wymagat ponoszenia kosztu biletéw czy angazowania rodzicéw

67



Kwartalnik Filmowy 121 (2023) s. 58-77

WiedZmy, rez. Robert Zemeckis (2020)
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Wednesday, rez. Tim Burton i in. (2022-)
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w celu podwozki do kina. Dorosli w zasadzie nie musieli nawet wiedzie¢, co
ogladaja w ciagu dnia ich pociechy. Jesli natomiast zdarzato im sie obejrze¢ serial
z dzieémi, wyrazali zaniepokojenie co najwyzej brakiem artyzmu i wartosci dy-
daktycznych®.

W latach 90. i na poczatku trzeciego milenium profil odbiorcy grozy dla
dzieci w wariancie telewizyjnym nie ulegt zmianie wzgledem lat 80. Z grona do-
celowych widzéw producenci i dystrybutorzy wylaczali licealistéw, gustujacych
w stricte mlodziezowym repertuarze lub filmach dla dorostych, a takze widzéw
ponizej dziesiatego roku zycia. Dbano szczegdlnie o to, by mlodsza publicznoéé nie
ogladata seriali dla tweens. Jedenastolatki, jak stwierdzit marketingowiec promujacy
Gesiq skorke, nie chcialyby przeciez by¢ utozsamiane z repertuarem dla dzieci®. Co
ciekawe, dorosli, ktérzy ogladali w dziecifistwie Gesig skérke, obecnie chetnie sie-
gaja po seriale i filmy dla omawianej grupy wiekowej. Twércy horroru dzieciecego
zwracaja sie dzi$ w strone widza dorostego (przynajmniej pod wzgledem metryki).

Wspolczesny odbiorca:
kidult czy stary malenki?

W 2019 r. Emily Beecher opisata w felietonie dla , The Guardian” wyjscie
do kina na Toy Story 4 (rez. Josh Cooley, 2019) ze swoja dziewiecioletnia cérka.
Podczas seansu matki i ojcowie ogladali film uwaznie, co jaki$ czas parskajac
$miechem, natomiast dzieci byly wyraznie znudzone. Biorac pod uwage te réz-
nice w zachowaniu publicznosci oraz sktonnoé¢ producentéw wytwérni Pixar
do operowania elementami kultury popularnej z czaséw mtodosci milenialséw,
autorka stwierdzita, ze obecnie filmy dla dzieci staty sie filmami dla dorostych®.
Beecher odniosta sie zreszta nie tylko do filméw animowanych studia, ale takze
do Stranger Things (prod. Matt Dulffer i in., 2016-), serialu, ktéry mozna uzna¢
za trawestacje horroru dzieciecego. I rzeczywiscie — diagnoza autorki moze by¢
stuszna réwniez w przypadku wspétczesnego children’s horror.

Horrory dzieciece od poczatku byly ogladane przez dorostych — przede
wszystkim ,, rodzicéw-straznikow” (gatekeeper). Sprawowali oni ekonomiczna
i moralna kontrole nad swoimi pociechami, decydujac o tym, co wolno im ogla-
da¢é, a czego nie®’. Formuta podobata sie réwniez widzom niezbyt odwaznym,
ale gustujacym w gotyckiej ornamentyce i nastrojowosci. W ostatniej dekadzie
pojawita sie jeszcze jedna grupa dorostych odbiorcéw zainteresowanych filmami
dla dzieci — publicznoé¢ odczuwajaca tesknote za dodwiadczeniami medialnymi
z okresu dziecinstwa i mtodosci®. Wydaje sie, ze wspétczedni tworey children’s
horror dostrzegaja to zjawisko. Moga o tym $wiadczy¢ obecne w filmach odwo-
tania do zlotej ery podgatunku. Czas akgji czesci nowych produkgji przypada na
dwie ostatnie dekady XX w., a wiele z nich jest utrzymanych w konwengiji retro,
imitujacej poetyke filméw i seriali tamtego czasu.

Horror dzieciecy jest w tym wypadku czeScia szerszej tendencji, poniewaz
retromania dotyczy wielu zjawisk z obszaru kultury popularnej. Warto zreszta
zauwazy¢, ze w latach 80. formuta ta nie byta catkowicie pozbawiona elementéw
nostalgicznych, co widaé na przyktadzie Lowcéw potworéw (bohaterami filmu sa
chlopcy zafascynowani kultura grozy poprzednich epok). W ostatnich kilkunastu
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latach funkcja nostalgii wykracza jednak poza zwykle wtracenia czy ornamen-
tyke. Juz Straszny dom (Monster House, rez. Gil Kenan, 2006), Strach i ParaNorman
ujawnialy subtelne inspiracje ekranowa fantastyka dziecieca lat 80. PéZniejsze
realizacje, takie jak Upiorne opowiesci po zmroku, Straszne historie czy Spirit Hallo-
ween: The Movie (rez. David Poag, 2022), cho¢ reprezentuja formute odpowied-
nia dla starszego dziecka (dreszczyk zamiast makabry) i opowiadaja o przygo-
dach fweens badz nastolatkéw, czesto odnosza sie do do$wiadczern medialnych
poprzedniego pokolenia. Poetyka, ikonografia, fabuta, typ bohatera w znacznym
stopniu imituja rozwiazania znane z filméw i seriali sprzed dwéch i trzech de-
kad. Trend wzmacniaja remake’i i sequele horroréw dzieciecych z lat 90.: Wiedzmy
(The Witches, 2020) Roberta Zemeckisa, Hokus Pokus 2 (Hocus Pocus 2, rez. Anne
Fletcher, 2022), Czy boisz si¢ ciemnosci? oraz filmowe adaptacje franczyzy Roberta
Lawrence’a Stine’a: Ggsia skdrka i Gesia skorka 2 (Goosebumps 2: Haunted Halloween,
rez. Ari Sandel, 2018). W ostatnich latach ekranizacji doczekat si¢ nawet zapo-
mniany bestseller sprzed pét wieku: Zegar czarnoksigznika (The House with a Clock
in Its Walls, rez. Eli Roth, 2018).

Bohaterowie szeroko rozumianego filmu dzieciecego czesto przejawiaja
skfonnosci anarchistyczne — buntuja sie przeciwko rodzicom czy pedagogom.
Nowy children’s horror natomiast mozna uznaé za narzedzie specyficznego (regre-
sywnego) buntu dorostych. Zgodnie z obserwacja Antunes pokolenie milenial-
s6w, oskarzane niekiedy o potulnos¢ i konformizm, w rzeczywistoéci opiera sie
nakazowi dorastania (jednemu z najwazniejszych w kulturze zachodniej), prze-
ksztatcajac pozornie ugruntowane wyobrazenia o dziecifistwie, dorostosci i wszyst-
kim tym, co znajduje si¢ pomiedzy®. Podczas gdy kidults opieszale wkraczaja w do-
rostos¢ (przynajmniej jesli chodzi o uczestnictwo w kulturze medialnej), twércy
wspotczesnych horroréw dzieciecych unikaja rewolucyjnych zmian w obrebie
formuty, a niekiedy nawet ujawniaja , wsteczne” aspiracje®.

Jednocze$nie mozna krytykowaé ich za to, ze zapomnieli o dzieciach.
Sadze, ze na badaczu filmu przeznaczonego dla tej grupy wiekowej spoczywa-
ja konkretne obowiazki. Winien on na przyklad tropi¢ przejawy dyskryminacji
dzieciecosci i doceniaé utwory afirmujace sprawczo$¢ niedorostych. Biorac pod
uwage taka koncepcje tozsamosci, wedle ktérej matoletni maja prawo do wlasnej
kultury oraz odrebnej i wiarygodnej reprezentacji w mediach, nalezatoby zwrécié
uwage na kolonizowanie przez starsze pokolenia przestrzeni dla nich nieprze-
znaczonej albo przynajmniej upomniec sie o znudzonych chtopcéw i dziewczeta
w podobnym tonie, jak zrobita to Emily Beecher we wspomnianym felietonie dla
,The Guardian”. Przedtem wypada jednak postawié¢ pytanie o wybory medialne
samych mtodych odbiorcéw. Czy tweens sa jeszcze zainteresowani horrorami?

Medioznawca Chris Chafin w felietonie na temat historii horroru dla dzieci
zauwaza, ze obecnie mtodzi widzowie moga czué sie zniecheceni do tej formuty.
W jego opinii winne temu sa odtwércze scenariusze — powtarzalnoé¢ powoduje,
ze entuzjazm widowni sie wypala®. Z artykulu mozna wyczytad, ze tweens sa
tak zobojetniali, Ze juz nie potrafia cieszy¢ sie filmem grozy, przynajmniej tym
tworzonym wedle wzorcéw z lat 80. i 90. Cho¢ osad Chafina moze wydawac sie
nazbyt pospieszny®, kryje sie w nim stuszna intuicja. W rysie psychologicznym
pokolenia Z, ktére w ostatniej dekadzie stato sie docelowa publicznoscia horroru
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dzieciecego, ujawnia si¢ pewne znuzenie — nieche¢ do podejmowania dziatan ry-
zykownych i czeSciowe odrzucenie rytuatéw przejscia zwiazanych z uzywkami
czy sfera seksualna, jakich do$wiadczali jego rodzice i dziadkowie. Z jednej strony
zachowanie to jest interpretowane jako nieche¢ do tego, by dorosnac®, z drugiej
mozna przyjaé, ze w istocie mtodzi ludzie staja sie dorosli juz w wieku dzieciecym
czy nastoletnim®. Dostep do mediéw spoteczno$ciowych i samoedukacja przy
pomocy Internetu powoduja, ze sa catkiem dobrze poinformowani. Czeéciowe
przeniesienie zycia towarzyskiego na platforme komunikacji cyfrowej skutkuje
tym, ze dorastajacy ludzie udaja sie na prywatki czy spotkania réwiesnicze rza-
dziej niz poprzednie pokolenia. W konsekwencji chtopcy i dziewczyny prowa-
dza stosunkowo spokojny, domatorski tryb zycia. W dodatku szybsze dorastanie
(w literaturze anglojezycznej okreslane jako up-ageing), objawiajace sie wysoka
$wiadomoscia w kwestiach polityczno-spotecznych i biegtoécia w postugiwaniu
sie mediami, znamionuje réwniez dzisiejszych tweens — osoby wywodzace sie
z najmlodszej generacji Alfa®.

Opisany stan rzeczy mégtby z powodzeniem postuzy¢ za punkt wyjscia
fabuty ktéregos z odcinkéw serialu Eerie Indiana, czyli Dziwne Miasteczko. Wedle
zasady zamiany rél matki i ojcowie przeobrazaja sie w dzieci podkradajace swym
pociechom zabawki, a mfodsi cztonkowie rodziny staja si¢ nudni i powazni. Cie-
kawe pod tym wzgledem okazuja sie produkcje z dystrybucja streamingowa,
cze$ciowo zapelniajace luke repertuarowa po telewizjach kablowych. Przykia-
dowo konstrukcja dzieciecego bohatera Strasznych historii (dystrybuowanych na
platformie Netflix) opiera si¢ na upodobaniach i cechach charakterystycznych dla
milenialséw. Alex dzieli gusta generacji swoich rodzicéw: na Scianie jego pokoju
wisza plakaty horroréw z lat 80., a jego ubranie jest inspirowane stylem charak-
terystycznym dla tej dekady. Posta¢ dziesieciolatka — pod wzgledem wizerunku,
fizjonomii i osobowosci — przypomina starego malenikiego albo kidult, trzydzie-
stolatka, ktéry jeszcze nie wyrést z dzieciecego hobby.

W Hokus Pokus 2, dystrybuowanym na platformie Disney+, pojawia sie
motyw konfliktu pokolen. Sequel popularnego wiéréd milenialséw filmu opowia-
da o grupie rozsadnych, samo$wiadomych nastolatek, ktérych antagonistkami sa
infantylne i popedliwe wiedzmy, nalezace do starszego pokolenia. W toku akgji
dziewczeta uzyskuja nad nimi przewage, co okazuje sie mozliwe dzieki temu, ze
wyznaja wartosci charakterystyczne dla generacji Z, takie jak siostrzefistwo czy
sprzeciw wobec kultu ciata (przed unicestwieniem wiedzm mtodziutkie bohater-
ki wskazuja, ze kobiety powinny by¢ solidarne). W kontekscie postaci dojrzatych
dzieci istotny jest réwniez serial Wednesday (prod. Tim Burton i in., 2022-), ktéry
chetnie oglada zar6wno mlodziez, jak i pokolenie trzydziesto- oraz czterdziesto-
latk6w”. Czy to przypadek, ze jego gtéwna bohaterka jest zaskakujaco dorosta jak
na swoj wiek dziewczyna? Sonja Ska w artykule dla serwisu internetowego ,,Col-
lider” tak wypowiada sie 0 metamorfozie bohaterki wzgledem wczesniejszych —
miodszych — wcielen: to wcigz Wednesday, ale teraz dojrzata”. Nalezy zaznaczyé,
ze zar6éwno Hokus Pokus 2, jak 1 Wednesday maja wiecej cech znamiennych dla fil-
mu mlodziezowego niz Hokus Pokus, Rodzina Addamséw (The Addams Family, rez.
Barry Sonnenfeld, 1991) i Rodzina Addamséw 2 (Addams Family Values, rez. Barry
Sonnenfeld, 1993) — filmy familijne i dla dzieci z korica ubieglego wieku. Co wie-

72



s. 58-77 121 (2023) Kwartalnik Filmowy

cej, twércy nowych produkgji operuja groza wykraczajaca czestokro¢ poza strate-
gie , dreszczyk zamiast makabry”; atmosfera ich utworéw jest bardziej mroczna,
a humor cierpki. Antunes twierdzi, ze niegdysiejsze horrory dla tweens przeobra-
zily sie w ciagu ostatniej dekady w filmy dorostocentryczne”. Trudno orzec, czy
jest to wynik przedwczesnej dojrzatosci dzieci, czy efekt niecheci, by dorosnag,
cechujacej pokolenie ich rodzicéw?

Fakt, ze odbiorcy tych filméw nie sposéb okresli¢ jednoznacznie ani jako
dziecka, ani jako dorostego, powoduje réznorakie problemy badawcze. Na przy-
ktad - czy ,dziecieco$¢” children’s horror nalezy traktowaé dogmatycznie? Cho¢
analizy akademickie wskazuja, ze film dzieciecy to dzieto przeznaczone dla oséb
ponizej dwunastu lat, to kryterium wieku metrykalnego widza moze stanowi¢
putapke, szczegdlnie obecnie, gdy trzydziesto- i czterdziestolatkowie roszcza so-
bie prawo do partycypowania w kulturze tweens.

Historia horroru dla dzieci nie jest prosta opowiedcia o liberalizagji spo-
lecznego stosunku do dziecifistwa i zdjeciu cenzury z tekstéw kultury adreso-
wanych do mtodych widzéw, lecz ciagta batalia. W latach 80. rozgrywata sie ona
w prasie, w ko$ciotach i szkotach, a ostatecznie w sadach orzekajacych w sprawie
regulacji mediéw. Wspomniana wczeéniej w artykule obserwacje Jaya Bambera
na temat uczestnictwa matoletnich w kulturze horroru mozna bytoby uzupelnic:
tak dtugo jak istnialo kino grozy, dzieci torowaty sobie do niego droge, a dorosli mnozyli
przeszkody. Jednak wspétczesnie, gdy formula ta stata sie czescia gtéwnego nur-
tu filméw dla dorostych, kiedy children’s horror wkracza na grunt filmoznawczy
i jest stopniowo przyswajany przez kregi akademickie, przeszkody nie maja juz
charakteru ostrych przygan, protekcjonalnych ztosliwostek czy przejawéw paniki
moralnej. Potencjalnym punktem zapalnym moze by¢ eskalacja konfliktu pokolen
dojrzatych dzieci i kidults. Chwilowo antagonizmy miedzygeneracyjne przejawia-
ja sie jedynie w drobnych zmianach i napieciach — stopniowym przeformutowy-
waniu konwencji horroru dzieciecego, raz na korzyé¢ upodoban czterdziestolat-
kéw, raz wzgledem potrzeb tweens. Opisane w niniejszym artykule filmy grozy
dla mtodych widzéw sa (i zawsze byty) wypadkowa konfliktu miedzy dzie¢mi
i dorostymi, niezalezenie od tego, czy kategorie te okreSlamy na podstawie wieku
danej grupy, czy wedle innej miary.
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1990S American 1990s TV series is characterized as belonging to a particu-
television lar age group (tweens, that is: almost teenagers) and rep-

resenting a specific type of pop culture consumption (Gary
Cross wittily described modern kids as “naughty” grem-
lin-like children). The presence of adults in the discourse
on children’s horror is treated in the article as a creative
obstacle. Children’s horror has repeatedly met with disfa-
vour among adult commentators. The article is an attempt
to enter the current of children’s horror research. More
broadly, however, it falls within the scope of recent devel-
opments in film studies, focused on ‘recovering’ the heri-
tage of the American popular cinema of the 1980s as a cin-
ema that values childhood and supports children’s agency.
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