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Abstrakt

Autor mierzy sie z mitem Walta Disneya jako legendarne-
go autora filmow dla dzieci. Disney przez kilkadziesiat lat
przekonywal dziennikarzy i opinie publiczna, Ze tworzy
kino dla widowni doroslej, ktora zreszta definiowal w dos¢
specyficzny sposob. Polemizowal ze wszystkimi, ktorzy
zarzucali mu bledy wychowawcze. Tematy wyprodukowa-
nych przez Disneya filmow pelnometrazowych rowniez
dowodza, 7e przez dlugie lata nie chcial uchodzic za peda-
goga, choc¢ zarazem produkcje te od poczatku przyciagaly
najmlodszych kinomanow. Autor stawia pytanie, dlaczego
ktos, kto tak radykalnie odzegnywal sie od kina dzieciece-
go, stal sie biznesmenem specjalizujacym sie w rozrywce
familijnej. (Material nierecenzowany).
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W 1934 r. na tamach amerykaniskiego magazynu ,Photoplay” odbyt sie
sad nad Waltem Disneyem. Powodem postawienia twércy filméw rysunkowych
w stan oskarzenia byto przekonanie, ze jego kreskéwki — straszniejsze od hor-
roréw z Bela Lugosim - sieja spustoszenie w glowach najmtodszych widzéw.
Chcac zbada¢ sprawe, David F. McCord skonsultowat sie z psychologami, peda-
gogami oraz ekspertami od edukacji. Ich wnioski zaskoczyly dziennikarza: wies¢
niesie, ze Walt Disney zmienit psychologie psychologéw dzieciecych'. Zaden ze specja-
listéw nie potepit kreskéwek, cho¢, jak zauwazyt w okoliczno$ciowym raporcie
dr A. A. Brill: bardziej niz dzieci cieszq one dorostych (...), gdyz przenoszq ich z powro-
tem do okresu dziecifistwa®.

McCord stawia w swoim artykule kilka pytan, ktére zaskakujaco rzadko
pojawiaja sie w biografiach Walta Disneya. Panuje milczaca zgoda, ze Disney to
$wiety patron kina familijnego, skuteczny wychowawca miodziezy, klasyk tej
samej rangi co Hans Christian Andersen; ewentualnie czarny charakter, ktéry
doprowadzit do infantylizagji filméw animowanych, a swym ,ztotym dotknie-
ciem” zmienit arcydzieta literatury w nieszkodliwg, uroczq zabawe dla catej rodziny?®.
Zreszta The Walt Disney Company od wielu dekad $wiadomie promuje wize-
runek ,dobrego wujka Walta”, a robi to tak skutecznie, ze oryginalne poglady
zalozyciela firmy zlaly sie z korporacyjna reklama w spdjny komunikat: The Walt
Disney Company dziata na polu family entertainment. I wszyscy w to wierzymy.
Tymczasem, jak zauwaza Michael Barrier, méj ulubiony biograf Disneya, dopiero
powojenny sukces parkéw rozrywki przypieczetowuje tozsamosc animacji jako me-
dium dla dzieci i tym samym utrudnia produkcje filméw poréwnywalnych do tych, ktore
przyniosty Disneyowi stawe*. PodkreSlmy te stowa gruba kreska: stawe przyniosty
Disneyowi filmy kontrowersyjne w oczach rodzicéw i pedagogéw, a jednoczesnie
stojace na wyzszym poziomie artystycznym.

Dlatego proponuje wréci¢ do pytan zasadniczych: czy Walt Disney two-
rzyt filmy dla dzieci? Jaki byt jego stosunek do dzieciecego odbiorcy? Dlaczego
w ogole kreskéwki Disneya, zwlaszcza te z lat 30. i 40. XX w., uznano za rozrywke
rodzinna? Jednak tym razem w poszukiwaniu odpowiedzi chciatbym siegnac nie
po wypowiedzi ekspertéw, ale samego Walta Disneya — zwlaszcza te, w ktdérych
przemawial w imieniu wlasnym, a nie korporagji.

Dla doroslych, czyli dla dzieci

Z wywiad6w, ktérych udzielit Disney, oraz rozméw, ktére przeprowadzit ze
swoimi wspdtpracownikami, wytania sie jasny przekaz: to nie sa filmy dla dzieci!
W 1933 r. Disney wyjaénit dziennikarzowi ,,Overland Monthly”, ze nigdy nie myslat
w kategoriach publicznosci dzieciecej lub dorostej: widownia Myszki Miki jest stworzo-
na z czqstek ludzi, z tej niesmiertelnej, cennej, ponadczasowej, absolutnie pierwotnej pozosta-
fosci po czyms, co zostalo zniszczone w cztowieku przez swiat, a co sprawia, ze bawimy sie
zabawkami dla dzieci i Smiejemy bez zastanowienia z glupich rzeczy, i Spiewamy w wannie,
wydzieramy sie oraz wierzymy w to, ze nasze dzieci sq wyjgtkowo pigkne®. Zdanie to, w roz-
maitych wariacjach, powtarzat az do $mierci. Méwil miedzy innymi o pigknym, czy-
stym, nieskazonym punkcie ukrytym gleboko w kazdym z nas, o ktérym byc moze swiat kazat
nam zapomniec, a takze o dziecku, ktére skrywa sie wewnatrz dorostego czlowieka®.
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Kréolewna Snieka i siedmiu krasnoludkéw, rez. David Hand (1937)
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Denerwowaty go pytania o kontrowersje wokét Krélewny Sniezki i siedmiu
krasnoludkéw (Snow White and the Seven Dwarfs, rez. David Hand, 1937) oraz ko-
lejnych pelnometrazowych animacji. Kampania magazynu , Photoplay” najwy-
razniej nie pomogla. Prasa pisata, ze Zta Krélowa jest straszniejsza od monstrum
doktora Frankensteina, a po seansie Sniezki trzeba byto na nowo tapicerowac fo-
tele kinowe, gdyz przesiakly potem przerazonych dzieci’”. W kilku krajach, mie-
dzy innymi w Wielkiej Brytanii, nie wyrazono zgody na dystrybugcje filmu, sam
Disney za$ dostawat worki listéw od zaniepokojonych rodzicéw.

W odpowiedzi przekonywat, ze dzieci ponizej siedmiu, oémiu lat w og6-
le nie powinny by¢ wpuszczane do kina. Zarazem, mimo ze odzegnywat sie od
tworczosci dla najmtodszych, uparcie bronit swojej wizji wychowania poprzez
filmy. Nie powinno si¢ lekcewazyc dzieci — moéwil w 1955 r. Nie traktowatem swoich
pociech jak delikatne kwiaty i mysle, Ze Zaden rodzic nie powinien tego robic. Dzieci to lu-
dzie i powinny podejmowac wyzwania, aby si¢ czegos nauczyc, tak samo jak dorosli, jezeli
cheg sig rozwijac umystowo®. Kino musi zatem opowiadaé o mrocznych, a nie tylko
jasnych stronach zycia. Oswajac z lekiem.

Na dowéd czystych intencji pochwalit sie, ze Krdlewne Sniezke z przyjem-
noécia obejrzaly jego mate céreczki, ktére po seansie wymyslity zabawe w zla
wiedzme. Richard Schickel, kolejny biograf, nie uwierzyt w te rodzinna opowies¢ —
i stusznie, poniewaz ze wspomniefn Diane Disney jasno wynika, ze w trakcie
projekgji bardzo sie bata, a w najbardziej dramatycznych scenach chowata twarz
w dloniach’. Potyczki z dziennikarzami nie mogty przestonic¢ tej oto prawdy: nie-
ktére sceny z wezesnych filméw Disneya sa czytelne wylacznie z perspektywy
widzéw dorostych. Takie jak wyktad na temat etyki pracy i mordercze zapedy Ztej
Krélowej w Sniezce, bezwzgledna walka o byt i pustka po $mierci rodzica w Bambi
(rez. David Hand, 1942) czy przemoc wobec zwierzat i przymusowa praca dzieci
w Dumbo (rez. Ben Sharpsteen, 1941). Z Disneyowskiej klasyki lat 30. 1 40. XX w.
pamietamy zaréwno sceny stodkie, jak i mroczne, a nawet brutalnie realistyczne.

Po prostu dobry film

Wiele wskazuje na to, ze Disney miat Swiadomo$¢, jak bardzo paradoksal-
ne sa jego wypowiedzi. Z jednej strony méwil przeciez o publicznosci dorostej,
z drugiej — o czystym punkcie dzieciecej wrazliwosci. Odzegnywat sie od familij-
nej rozrywki, ale swoje filmy pokazywat rodzinie. Nie zyczyt sobie, by na seanse
Sniezki wpuszczano osoby zbyt mtode, ale dobrze wiedziat, ze to dzieciom i mto-
dziezy zawdziecza frekwencyjny sukces. Co wiecej, doskonale rozumiat potrzeby
najmtodszego odbiorcy, z ktérym — §wiadomie badZ nieSwiadomie — prébowat
nawiazaé kontakt. Jak wspomina scenograf Herb Ryman z Walt Disney Studios:
Walt kochat dzieci. Kochat wszystkich. (...) Walt miat niezwykty kontakt z mlodymi i sta-
rymi. Nie byt czlowiekiem zdystansowanym'. Pamietal o urodzinach dzieci swoich
pracownikéw. Wysytat im prezenty, gdy przychodzity na $wiat. Byt troskliwym
ojcem dla cérek, ktérym — mimo ogromu obowiazkéw zawodowych — poswiecat
duzo czasu. Lubil spotkania autorskie z najmtodszymi fanami.

A moze po prostu bal sie powiedzie¢, Ze jest twdrca kina dzieciecego? Taka
deklaracja pociagata za soba powazne konsekwencje. Dawata pedagogom i ro-
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dzicom prawo do surowej oceny, a nawet kontroli. Wystarczy jednak przyjrze¢
sie tematom poszczeg6lnych filméw (zwlaszcza pelnometrazowych), by oddalié
to podejrzenie. Disney osobi$cie nadzorowat powstanie 23 animowanych lub ak-
torsko-animowanych fabut. Az dziewie¢ z nich, w tym Fantazja (Fantasia, 1940)
i Saludos Amigos (1942), to filmy nowelowe (lub tzw. anthology films), pozszywa-
ne z krétkich metrazy i powiazane wsp6lnym tematem lub zgota pretekstem fa-
bularnym, takim jak zilustrowanie muzyki (az trzy filmy) badz folklor r6znych
czeéci Ameryki. Wiekszo$¢ miata zarobi¢ na samodzielne filmy fabularne albo
poméc w przeczekaniu trudnych czaséw. Trzy produkcje, w tym Sniezka i Kopciu-
szek (Cinderella, rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, 1950), to
adaptagje klasycznych basni; cztery kolejne, w tym Bambi i Zakochany kundel (Lady
and the Tramp, rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, 1955) —
ekranizagje literatury dla dorostych. Tylko sze$¢ mozna uznaé, i to z pewnymi
zastrzezeniami, za adaptacje ksiazek dla dzieci. Filmografia dtugich metrazy za-
wiera ponadto jeden propagandowy dokument z czaséw II wojny swiatowej.

Siegajac po literature dla dzieci, Disney wybierat zaré6wno pozycje kano-
niczne, jak i nieoczywiste. Pinokio (Pinocchio, rez. Hamilton Luske, Ben Sharp-
steen, 1940) i Piotrus Pan (Peter Pan, rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamil-
ton Luske, 1953) zaliczaja sie do pierwszej kategorii; Alicja w krainie czaréw (Alice
in Wonderland, rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson, Hamilton Luske, 1951) —
do drugiej, poniewaz to w réwnej mierze powieé¢ filozoficzno-logiczna dla do-
rostych. Z kolei Dumbo jest adaptacja ksiazki, ktéra nigdy nie zostata wydana,
gdyz Disney wykupil do niej prawa jeszcze przed publikacja. Nie wiadomo, czy
zrealizowany film ma w ogéle co$§ wspdlnego z pierwowzorem.

Mechanizm powstawania nieporozumiert wokét animowanych adaptacji
Walta Disneya najtatwiej zaprezentowac na przyktadzie filmu Bambi. Ten lesny
thriller opowiadajacy o losach jelonka, ktérego mama zgineta z reki mysliwego,
zostal oparty na mrocznej Bildungsroman austriackiego pisarza Feliksa Saltena
z 1923 r. Tak drastyczna ksiazke mozna uznaé za literature dla dzieci tylko na
skutek nieporozumienia — podobnie jak Folwark zwierzecy George’a Orwella czy
Ksiege dzungli Rudyarda Kiplinga. Widownia oraz krytycy popelniali szkolny
btad: skoro bohaterami sa méwiace ludzkim gtosem zwierzeta, historia musi by¢
adresowana do najmtodszych. Salten upierat sig, ze napisat ,Bambi”, aby edukowac
naiwnych czytelnikéw, czym tak naprawde jest natura: miejscem, w ktérym zycie zawsze
jest zalezne od smierci, gdzie g1éd, rywalizacja i drapieznictwo stanowiq norme™ — pisala
Kathryn Schulz przy okazji nowego ttumaczenia powiesci na jezyk angielski. Co
prawda scenarzysci Bambi dokonali pod kierunkiem szefa, ktéry zawsze ingero-
wat w tres¢ filmoéw, kilku istotnych zmian w stosunku do oryginatu, ale nic nie
wskazuje, by zrobili to z troski o dzieci. Kto$, kto wychowat sie na farmie w Mis-
souri, musiat utozsamia¢ sie z wizja Saltena.

Disney kilkukrotnie prébowat rozwikta¢ paradoks, ktéry sam stworzyl.
W 1959 r., po raz setny broniac pedagogiki opartej na kontrolowanym strachu,
przypomniat, ze baénie nie sa literatura dziecieca —i dlatego moga budzi¢ kontro-
wersje w oczach rodzicéw. Ich uniwersalny przekaz przyciaga jednak zréznico-
wana widownie: Nalezy pamigtac, ze wszystkie wielkie basnie Swiata sq w swej istocie
opowiesciami z moratem na temat walki dobra i zta, cnoty i nikczemnosci, opartymi na
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schematach dramaturgicznych, ktére dzieci tatwo rozumiejq i akceptujq'. Dlatego filmy
animowane musza zawierac sceny, ktére uchodza za straszne. To przeciez niezby-
walna czeé¢ badniowej tradycji.

Z wywiadu udzielonego Davidowi Griffithsowi wynika zatem, ze Disney
jako filmowiec szukat przede wszystkim uniwersalnych fabul, nie przejmujac sie
tym, do jakiej kategorii zalicza ksiazke specjaliéci. Nastepnie dokonywat zmian
podyktowanych regutami show-biznesu, a nie interesem waskiej grupy demo-
graficznej, jednej z wielu wchodzacych w skiad jego widowni: w naszych filmo-
wych wersjach tych wiekowych historii z moratem (...) staraliSmy si¢ zachowac wszy-
stkie elementy w réownowadze wtadciwej dla rozrywki
[podkr. P. S.]. Czgsto eliminowalismy lub znacznie modyfikowalismy , przerazajqce” sce-
ny z klasycznej literatury basniowej". Podobna odpowiedz uslyszat Aldous Huxley,
gdy pewnego razu zapytat Disneya, co sprawia, ze jego filmy sa takie, a nie inne:
Za cholere nie wiem, doktorku. Staramy sig po prostu zrobic dobry film. A potem schodzq
sig profesorowie i thumaczq nam, czym sig zajmujemy*.

Odpowiednio wywazona rozrywka, dobry film, uniwersalny przekaz, po-
uczajacy morat — oto pojecia bliskie Disneyowi. Pamietajmy, ze byt to cztowiek bez
akademickiego wyksztalcenia. Sprawdzat sie w dziataniu, a nie dzieleniu wlosa
na czworo. A jezeli dzieciecy bohaterowie, patrzacy na Swiat w sposéb szczery
i naiwny, miescili sie w ramach tej nieformalnej strategii, potrafit w przekonujacy
spos6b poprowadzi¢ ich ekranowe przygody, nie zwazajac na ustalenia psycholo-
g6w ani innych specjalistéw. Miat lepszych nauczycieli.

Przez diugie lata jego mistrzem byt Charlie Chaplin. Kathy Merlock Jack-
son, ktéra gruntownie zbadata duchowe pokrewienistwo obu filmowcéw, po-
twierdza, ze Disney wielokrotnie inspirowat sie autorem Brzdgca (The Kid, 1921)
i Pieskiego zycia (A Dog’s Life, 1918), a nawet miat na jego punkcie obsesje®®. To
Chaplin nauczyt Disneya, a takze wielu innych animatoréw tamtego pokolenia,
jak taczy¢ gagi oraz balansowaé miedzy wzruszeniem i komizmem.

W 1931 r., wspominajac narodziny Myszki Miki, Disney przyznat wprost:
Czulismy, ze publiczno$c — zwlaszcza dzieci — lubi zwierzeta, ktére sq ,stodkie” i mate.
Mysle, ze ten pomyst (...) zawdzigczamy Charliemu Chaplinowi. Chcielismy czegos po-
ciggajgcego i pomyslelismy o malerikiej myszce, ktéra miataby cos z tesknoty Chaplina®.
Z biegiem lat ten dlug stale sie powiekszal. Dumbo, Bambi, krasnal Gapcio czy
tez kundel Tramp sa bez watpienia wzorowani na postaciach z filméw Chaplina,
ktory wiele lat przed Disneyem odkryl, ze bohaterowie dzieciecy i rozczulajaco
naiwni (oraz zwierzeta) potrafia wzbogaci¢ komedie o pierwiastek tesknoty. Po-
sta¢ wi6czegi, ktéra wymyslit, uchodzita zreszta za figure dziecka zamknietego
w ciele dorostego mezczyzny. Mimo to nikt przeciez nie uwazat filméw Chaplina
za rozrywke dla najmiodszych.

Disney myslat podobnie, ale samo medium animacji oraz wszechobecne
W jego twoérczoéci nawiazania do tradycji basniowej mogly zmyli¢ publicznoéé,
ktéra instynktownie, choé¢ — jak sie okazuje — niezgodnie z zamierzeniami auto-
ra, uznata kreskéwki za twoérczoé¢ dla dzieci, by nastepnie wystawic jej surowa
ocene za niepozadane treéci. Nie zmienia to faktu, ze filmy te — co zauwazyli juz
eksperci przepytani przez Davida F. McCorda — bardzo dobrze spelniaty przypi-
sane im funkcje dydaktyczne. Nie trzeba by¢ dyplomowanym nauczycielem, by
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Piotrus Pan, rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson,
Hamilton Luske (1953)

Bambi, rez. David Hand (1942)

Dumbo, rez. Ben Sharpsteen (1941)
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Kopciuszek, rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson,
Hamilton Luske (1950)

Pinokio, rez. Hamilton Luske, Ben Sharpsteen (1940)

— ——

Zakochany kundel, rez. Clyde Geronimi, Wilfred Jackson,
Hamilton Luske (1955)
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sprawdzi¢ sie w roli wychowawcy. A globalna popularno$¢ animagji Disneya fak-
tycznie zmienita psychologie dzieciecych psychologéw, dla ktérych czotéwka z zam-
kiem z Kopciuszka stata sie gwarangja, ze film spelnia najsurowsze wymagania
stawiane tworczosci dla najmtodszych.

Zlote dotknigcie

Ta historia dzieli sie na dwa rozdziaty. W latach 30. i 40. XX w. Disney mogt
faktycznie czud irytacje, gdy na site prébowano go zatrudni¢ w katedrze peda-
gogiki. Doktorku, ja dziatam w branzy rozrywkowej, a nie w szkolnictwie! — sugerowat
swoim rozméwcom. Dopiero w latach 50., wraz z sukcesem programoéw telewi-
zyjnych i parkéw rozrywki, jego poglady zaczety ewoluowac. Co innego méwit
w wywiadach, a co innego robita korporacja, ktéra zarzadzat. Firma zmienita
profil i zajeta sie gtéwnie rozrywka familijna, ktéra w epoce boomu demograficz-
nego stata sie prawdziwa kopalnia diamentéw (jak w Krélewnie Sniezce). Dzieci
okazaty sie doskonatymi konsumentami, za§ nowa rola, tym razem narzucona
przez widzéw i klientéw, a nie przez krytykéw, ewidentnie przypadta Disneyowi
do gustu.

Jak pisat Steven Watts (trzeci biograf): Disney (...) bardzo realnie stat sig uko-
chanym dobrodusznym wujaszkiem w milionach zwyktych amerykariskich doméw, czyms
trwale obecnym, unoszqcym sie w przestrzeni kulturowej z ofertq podnoszqcej na duchu
rozrywki dla ciekawych swiata dzieci i mqdrej rady dla zatroskanych rodzicéw; zapewniat
otuche, zdrowie oraz inspiracje poprzez swoje szczegolne dotknigcie. Zote dotkniecie.
Walt Disney wzbranial sie przed rola dzieciecego pedagoga, wiec zostat sprze-
dawca w globalnym sklepie z zabawkami.
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Pawel Sitkiewicz Historyk kina, medioznawca, profesor Uniwersytetu Gdan-
skiego. Zajmuje sie historig kina animowanego w Polsce
i na Swiecie, kultura filmowa dwudziestolecia miedzywo-
jennego oraz prehistorig komiksu. Autor czterech ksiazek:
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Abstract

Pawel Sitkiewicz

Walt Disney and Children’s Cinema: A Journey to the
Source

The article deals with the myth of Walt Disney as a legend-
ary author of children’s films. For several decades, Disney
was convincing journalists and the public that he created
cinema for an adult audience, which he defined in a rather
specific way. He also argued with everyone who accused
him of making pedagogical mistakes. The plots of animated
feature films produced by Disney also prove that for many
years he did not want to be considered as an educator, even
though his films attracted the youngest viewers from the
very beginning of his career. The author asks why someone
so radically distancing himself from children’s cinema be-
came a businessman specializing in family entertainment.
(Non-reviewed material).



