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Abstrakt

Autor opisuje dzialalno$é¢ instytucji filmowych krajow
baltyckich (tj. Litwy, Lotwy i Estonii), analizujac roznego
rodzaju dokumenty normatywne i programy inicjowane
przez te placowki. Bazujac na rozwazaniach Jana Assman-
na oraz Astrid Erll o pamieci kulturowej i sposobach jej
eksternalizacji, autor wskazuje, ze wspierane ze srodkow
publicznych instytucje filmowe speliajg sie rowniez jako
instytucje pamieci. Przyblizajac historie instytucjonaliza-
cji przemystow filmowych wymienionych panstw, uwypu-
kla ich role pamieciotworcza i tozsamosciotworcza. Bez-
posredni przyklad stanowia tu programy wprowadzane
w ramach obchodow stulecia uzyskania (lub odzyskania)
niepodleglosci omawianych krajow. Szczegolowo opisujac
normatywna strone tych programow i ich efekty, autor po-
twierdza pierwotne zalozenia dotyczace pamieciotworcze-
go charakteru instytucji filmowych. Scharakteryzowanie
wskazanych zjawisk pozwala tez uzupemié¢ luke w bada-
niach kina krajow battyckich.
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Kino i instytucje filmowe w optyce
praktyk pami¢tania

Zalézmy, ze publiczne instytucje filmowe przyczyniaja sie do kreowania
postaw tozsamosciowych, lub raczej rozpowszechniania wizerunkéw odzwier-
ciedlajacych postawy, ktére nierozerwalnie wiaza sie z obowiazujacymi w danym
kraju i czasie modelami pamietania. Takie zatozenie odsyta nas do klasycznych
juz rozwazan Jana Assmanna na temat rodzajéw pamieci zbiorowej i tozsamosci.
Assmann skupia si¢ na dwéch rodzajach pamieci zbiorowej — komunikatywnej
i kulturowej. Jesli pamie¢ komunikatywna jest pamiecia jednostkowa, ma cha-
rakter pokoleniowy i obejmuje wspomnienia dotyczace przeszioéci niedawnej"
to pamied kulturowa bazuje na pewnych utrwalonych punktach w przesztosci, fi-
gurach symbolicznych pozwalajacych na transformacje historii faktycznej w mit2
Assmann zaznacza tez, ze pamieé kulturowa ma swoich wyspecjalizowanych no-
sicieli - jako przyktady wymienia ,skarbnikéw wiedzy”3. Wydaje sie, ze w kon-
tekécie wspotczesnym funkcje te mozna przenie$¢ na instytucje publiczne zaj-
mujace sie ksztaltowaniem polityki historycznej i kulturalnej, co w konsekwencji
przeklada sie takze na dziatalno$é publicznych instytucji filmowych. Przemawia
za tym réwniez zawarte w rozwazaniach Assmanna na temat pamieci kultu-
rowej rozpoznanie dotyczace sposobu partycypacji w tego rodzaju pamietaniu
zbiorowym — nabywamy pamie¢ kulturowa za pomoca okreslonych instrukgji, co
umozliwia kontrole rozpowszechniania obrazéw tej pamieci* i tworzenie postaw
tozsamosciowych.

Assmann, piszac o tozsamosci jednostkowej i zbiorowej, te druga umiesz-
cza w obrebie fikcji czy metafory; zaznacza przy tym, ze tozsamos¢ zbiorowa
nie jest niezbywalna® oraz ze w duzej mierze zalezy od tego, w jakim stopniu
cztowiek (podmiot o tozsamosci osobowej) postrzega siebie jako cztonka wiek-
szej wspolnoty — kluczowy jest tu §wiadomy udziat w kulturze albo przyznanie
sig do niej°. Nastepnie, chcac przyblizy¢é model funkcjonowania tozsamosci zbio-
rowej, Assmann wprowadza ciekawa analogie: kulture, bedaca Zrédlem wspdl-
nego sensu, a zarazem zrédfem tozsamosci wspdlnotowej, definiuje jako rodzaj
systemu immunologicznego sktadajacego sie z tozsamosci zbiorowych, w ktérym
cyrkuluja m.in. teksty normatywne i teksty formatywne’. Te pierwsze cementuja
solidarnos¢ we wspdlnocie przez wdrazanie wspdlnych norm i wartosci — inaczej
moéwiac, odpowiadaja na pytanie co powinniémy robidé?, wska-
zuja wlasciwa (z punktu widzenia danej kultury) droge®. Teksty formatywne to
narracje odpowiadajace na podstawowe pytanie dotyczace tozsamosci — k i m
jestesdmy ?,czyli stuza autodefinicji, przekazujq wiedze zapewniajgcq tozsamosc
i motywujq wspdlne dziatanie poprzez opowiadanie wspdlnie zamieszkiwanych histori® .
W kontekscie wspoétczesnosci takie rozumienie tozsamosci zbiorowej wskazuje
na jej wymiar instytucjonalny — instytucje regulujace polityke historyczna i kultu-
ralna poszczeg6lnych panstw, bedace czescia wiekszej catosci, kieruja sie celami,
normami i warto$ciami (co zostaje odzwierciedlone np. w ustawach i regulami-
nach), czyli rodzajem tekstéw normatywnych, a w procesie ich dziatania powsta-
ja zaposredniczone medialnie teksty formatywne, sugerujace rézne warianty
i aspekty tozsamosci zbiorowej (ktéra akceptujemy lub nie).
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Astrid Erll, bazujac m.in. na teorii Assmanna, jednoznacznie wskazuje na
medialny charakter pamieci kulturowej. Media oferuja pewna konstrukcje prze-
szto$ci uzalezniona od dostepnych technologii'®. W swej analizie rozwazan Sy-
bille Krdmer dotyczacych miejsca mediéw w konstruowaniu rzeczywistosci Erll
wyszczeg6lnia ich dwie funkcje w pamieci kulturowej. Po pierwsze, wskazuje na
ich nieneutralno$¢ — zawsze pozostawiaja one ,$lad” we wszystkich zapo$redni-
czonych aktach pamieci (, medium jest pamiecia”)". Po drugie, media jako , apa-
raty” sprzyjaja eksternalizacji pamieci kulturowej'? (maja tez jednak swoje ogra-
niczenia — od tego zalezy, w jaki sposéb uzewnetrzniana jest pamiec i jaki zasieg
ma reprezentacja pamieci); inaczej méwiac, sa pomostem miedzy pamietaniem
jednostkowym a zbiorowym.

Media, zaznacza Erll, magazynujac i rozpowszechniajac tresci pamieci kul-
turowej oraz wywolujac okre$lone odpowiedzi kulturowe, w znaczacym stopniu
wplywaja na kulturowy wymiar pamieci jednostkowej — poprzez przekazy ustne,
ale réwniez obrazy, ksiazki, filmy, seriale itp. ksztattowane sa osobiste wspomnie-
nia jednostki®®. Mozna wiec stwierdzi¢, ze media maja charakter pamieciotworczy
nie tylko na poziomie zbiorowym, ale réwniez jednostkowym. Ma to bezposred-
nie przetozenie na funkcjonowanie instytugji filmowych wspierajacych produk-
ge filmow i ich dystrybucje — sa to wiec, w pewnym sensie, organy nadzorcze
kontrolujace procesy eksternalizacji pamieci kulturowej poprzez medium filmo-
we. Najlepiej widac to na przyktadzie filméw o przesztosci, gdyz to wlasnie one
opieraja sie na sfabularyzowanych, zobiektywizowanych czy zmitologizowanych
narracjach historycznych oraz sa wpisane w pewne kanony autopercepcyjne po-
szczegoblnych zbiorowosci, réwniez narodéw. Wydaje sie wiec, ze sa to teksty for-
matywne (w rozumieniu Assmannowskim), bazujace na szeregu tekstéw norma-
tywnych (o charakterze kulturowym, ale réwniez instytucjonalnym — aby dosta¢
dofinansowanie od instytucji publicznej, projekt filmowy musi spetniaé szereg
wymogéw okreslonych w stosownych dokumentach oraz wpisywaé sie w wy-
tyczne ideowe tamze zawarte).

Erll, opisujac pokrétce koncepcje medioznawcze na tym polu, pisze o fil-
mach pamieci — produktach kina pamieci kulturowej. Wyrdznia filmy o pracy
pamieci (np. Lowca androidéw / Blade Runner, rez. Ridley Scott, 1982/ czy Memento
/rez. Christopher Nolan, 2000/) oraz filmy pamieciotwércze (np. Czas apokalipsy
/ Apocalypse Now, rez. Francis Ford Coppola, 1979/ czy Lista Schindlera [ Schin-
dler’s List, rez. Steven Spielberg, 1993/). U podstaw tych drugich lezy potgczenie
eksperymentu i nasycenie przesztosciq — oba te elementy uzyskiwane sq Srodkami tech-
nologicznymi i estetycznymi'®. Takich filméw — pisze Erll — nalezy do$wiadczy¢ sy-
tuacyjnie, spotecznie oraz instytucjonalnie'; koniecznym warunkiem jest kontekst
towarzyszacy filmom pamieci, ktéry ukierunkowuje odbidr takich dziet.

Podsumujmy: pamie¢ kulturowa, bedaca fundamentem postaw tozsamo-
Sciowych, jest w duzej mierze uwarunkowana medialnie, a wiec film réwniez sta-
nowi rezerwuar tej pamieci oraz peini role jej dystrybutora. Wynika z tego, ze film
jako dzieto narracyjne rozpowszechnia wizerunki i modele tozsamosciowe, ktére
zostaly uprzednio wykreowane przez okreslone jednostki i — w duzej mierze — in-
stytucje. Nalezy pamietac jednak, ze akceptacja badz odrzucenie wizji tozsamosci
uzewnetrznionej w filmie zalezy od modelu partycypacji w praktykach pamie-
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tania zbiorowego — mozemy zgodzi¢ sie, podwazy¢ lub jednoznacznie odrzuci¢
filmowy wizerunek w zaleznosci od naszego usytuowania ideologicznego, spo-
lecznego czy kulturowego. Instytucje filmowe moga wiec by¢ rodzajem instytucji
pamieciotwérczej i w jakims$ sensie petni¢ funkcje normatywna umozliwiajaca
powstawanie filmowych tekstéw formatywnych opartych na narracjach o cha-
rakterze tozsamo$ciowym.

Przedstawiajac umykajace optyce polskiego filmoznawstwa kinemato-
grafie panstw baltyckich w ujeciu instytugjonalnym, chcialbym potwierdzié, ze
instytucje filmowe, implementujac réznego rodzaju praktyki, moga intencjonal-
nie odgrywac role organéw pamieciotwoérczych. Doswiadczenie tych krajéw jest
niezwykle istotne, jako ze przynaleza do regionu, w ktérym wciaz trwa proces
formowania sie polityki tozsamosciowej zakorzenionej w przesztosci, ale zorien-
towanej na suwerenna przysztos¢. Proces ten zaktada dzialania specjalnie powo-
tanych organéw na rzecz zaangazowania spoteczeistwa w kreowanie wspélnej,
ale uporzadkowanej wizji rozwoju (réwniez w kontekscie pamieciowym i tozsa-
moséciowym) —jednym z narzedzi moze by¢ tu sztuka filmowa. W artykule przed-
stawiam krétka instytucjonalna historie kina krajéw battyckich az do momentu
instytucjonalizacji na modte europejska, lecz z zachowaniem specyficznych cech
kulturowych. W szczeg6lnosci zwracam uwage na programy battyckich instytugji
filmowych zainicjowane z okazji stulecia uzyskania lub odbudowania panstwo-
wosci tych krajow.

Kino krajow baltyckich - dluga droga do
instytucjonalizacji

Podczas krétkiego okresu niepodleglosci w czasie miedzywojnia mtode ki-
nematografie Litwy, Lotwy i Estonii nie zdazyty wytworzy¢ sprawnie funkcjonuja-
cych systeméw produkgji i dystrybugji filmowej. Préby stworzenia samowystarczal-
nego przemystu filmowego przerwata II wojna $wiatowa i aneksja wspomnianych
krajoéw przez ZSRR w 1940 r."® Od tego momentu i przez piec kolejnych dekad kino
krajéw baltyckich bylo czedcia szeroko rozumianej kinematografii sowieckiej”,
a jego ,produkty” funkcjonowaty gléwnie w obrebie tego pola kulturowego®. Na
poczatku lat 50. kinematografie Litwy, Lotwy i Estonii zostaty catkowicie podpo-
rzadkowane sowieckiemu systemowi filmowemu i w takim trybie funkcjonowa-
1y az do potowy lat 80., kiedy w przestrzeni medialnej tych krajéw rozpoczely sie
przemiany zwiazane z zainicjowana przez Michaita Gorbaczowa polityka gtasnosti
iintensyfikacja ruchéw narodowych, ukierunkowanych na odzyskanie utraconej na
poczatku lat 40. niepodlegtosci®. W latach 90. kinematografie niepodlegtych juz Li-
twy, Lotwy i Estonii, podobnie jak wigkszo$¢ przemystéw filmowych bylego ZSRR,
znalazly sie w sytuacji kryzysowej. Koniecznoéé dostosowania sie do kietkujacej
gospodarki wolnorynkowej i zanik wsparcia ze strony panstwa sprawity, ze pro-
dukgcja filmowa na terenie krajéw baltyckich znaczaco sie skurczyta. Jednoczesnie
odzyskana niepodlegloé¢ i mozliwo$¢ budowania pafistwowosci na fundamencie
demokratycznym pozwolita twércom na wieksza swobode artystyczna.

W okresie komunistycznym kino krajéw battyckich funkcjonowato w ra-
mach - by postuzy¢ sie okresleniem zapozyczonym z klasyfikacji kinematografii
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Purpurowa mgta, rez. Raimundas Banionis (2019)
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Nova Lituania, rez. Karolis Kaupinis (2019)
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narodowych, a zaproponowanym przez Stephena Croftsa — kinematografii tota-
litarnej. Crofts sugeruje, ze kinematografie narodowe (nie tylko europejskie) de-
finiowane sa w opozycji do Hollywood®. Wyréznia siedem typéw kina narodo-
wego, wéréd ktérych znalazto sie kino totalitarne (jako przyktady badacz podaje
kino Trzeciej Rzeszy i Wioch pod rzadami Mussoliniego, kino chiriskie oraz kino
krajéw bloku socjalistycznego®). Podkresla tez, ze na peryferiach podporzadko-
wanego potrzebom paristwa kina totalitarnego znajdowato sie artystyczne kino
polityczne (wymienia tu twérczo$é Andrieja Tarkowskiego, Mikldsa Jancs6, Dusa-
na Makavejeva, Andrzeja Wajdy oraz szersze trendy, jak kubanska czy czechosto-
wacka nowa fala albo chifiskie kino piatej generacji). Takie peryferyjne kino, zda-
niem Croftsa, jest oderwane, pod wzgledem kulturowym czy ideologicznym, od
homogenicznych wzorcéw narracyjnych?, co pozwala sadzi¢, ze stanowito punkt
odniesienia dla posttotalitarnych sposob6w pojmowania ,, narodowosci” wiasnej
kinematografii. W kontekscie krajow battyckich takie przypuszczenie réwniez ma
sens: dzisiaj filmy battyckich rezyseré6w cenzurowane w ZSRR - przypadek to-
tewskich filmoéw Kamieri i pyt (Akmens un skembas, 1966) i Cztery biate koszule (Cetri
balti krekli, 1967) Rolandsa Kalninsa, litewskich Uczu¢ (Jausmai, 1968) Almantasa
Grikeviciusa i Algirdasa Dausy czy estoniskiego Szaleristwa (Hullumeelsus, 1968)
w rezyserii Kaljo Kiiska — sa uznawane za klasyke kina narodowego tych krajow,
co potwierdzaja m.in. dziatania instytucjonalne skierowane na zachowanie i pro-
mocje dziedzictwa filmowego.

Ustepujaca w potowie lat 80. cenzura, demokratyzacja systemu medialnego
i kryzys panstwa sowieckiego sprawily, ze charakter produkgji filmowej w ZSRR
ulegt zmianom. W kinie krajéw battyckich (i innych republik radzieckich) jedna
z takich zmian byt rozwdj — na fali spétdzielczosci — niezaleznych od paristwa
form produkdji filmowej. W 1989 r. powstata Kinema — pierwsze niezalezne litew-
skie studio filmowe zalozone przez Sartinasa Bartasa, w ktérym rozpoczeli prace
twércy nowej, postkomunistycznej generacji. Wspomniany Rolands Kalnins na
poczatku lat 90. zostal prezesem zarzadu totewskiego studia TrTs, w ktérym zre-
alizowano film Dziecko cztowieka (Cilveka berns, rez. Janis Strei¢s, 1991) uznawane
za dzieto otwierajace nowy rozdziat w historii kina tego kraju, takze ze wzgledu
na specyficzny model produkgcji, przypominajacy wspétczesne mechanizmy fi-
nansowania produkgji filmowych (film Strei¢sa powstat we wspétpracy panstwa
i producenta spoza systemu®).

Po odzyskaniu niepodlegloéci w roku 1991 w branzy filmowej krajéw
battyckich nastapit dlugotrwaty kryzys spowodowany niemal catkowitym
zanikiem wsparcia ze $rodkéw publicznych oraz naglymi, ale koniecznymi
zmianami systemu produkgji, ktéry musiat dostosowac sie do wyzwan wolnego
rynku. Problemy polityczne i gospodarcze lat 90. nie sprzyjaly wypracowaniu
skutecznych form zarzadzania przemystem filmowym. Impulsem do rozwoju
kinematografii narodowych tych panistw byta poglebiajaca sie integracja ze struk-
turami ogélnoeuropejskimi. Poza korzy$ciami natury politycznej i gospodarczej
kraje te uzyskaty dostep do miedzynarodowych funduszy finansujacych przed-
siewziecia w obszarze kultury i sztuki (kraje battyckie sa cztonkami funduszu
Rady Europy Eurimages i biora aktywny udzial w programie Komisji Europej-
skiej ,MEDIA Kreatywna Europa”).
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Wiaczenie przemystéw filmowych krajéw battyckich do struktur europej-
skich uruchomito proces nadawania im ksztattu instytucjonalnego. Na poziomie
lokalnym ich rozwdj byt w duzej mierze uzalezniony od funkcjonowania narodo-
wych instytutéw lub centréw filmowych, co charakteryzuje wiekszo$¢ kinemato-
grafii europejskich. Pierwsza taka instytucja w krajach battyckich bylo zatozone
pod koniec 1991 r. Narodowe Centrum Filmowe Lotwy (Nacionalais kino centrs),
ktore ulegto restrukturyzacji pod koniec pierwszej dekady XXI wieku — w 2010 r.
sejm uchwalit nowq ustawe filmowa, ktéra m.in. definiuje koncepgje filmu totew-
skiego oraz ustanawia prymarne funkcje Centrum (przede wszystkim w zakresie
przyznawania $rodkéw publicznych na produkcje filmowa). W 1997 r. Minister-
stwo Kultury Estonii powotato Estoniski Fundusz Filmowy (Eesti Filmi Sihtasutus)—
jego funkgja bylo gtéwnie dystrybuowanie przeznaczonych na kino $rodkéw
finansowych z estoriskiego budzetu publicznego. W 2013 r. na bazie funduszu
zostal powotany Estoniski Instytut Filmowy (Eesti Filmi Instituut). W 2012 r. pod
auspicjami litewskiego Ministerstwa Kultury zaczeto funkcjonowaé Litewskie
Centrum Filmowe (Lietuvos kino centras).

Wspomniane instytucje funkcjonuja przede wszystkim na podstawie ustaw
i regulaminéw, ktére miedzy innymi okre$laja ich cele i role. Zestawienie celé6w
najwazniejszych instytugji filmowych w krajach battyckich wskazuje na sp6jnosé
efektéw, do ktérych daza te organizacje. Wszystkie trzy instytucje sa zalezne od
$rodkéw publicznych i pelnia funkcje administracyjne — w pewnym sensie po-
Srednicza wiec miedzy twércami a budzetem panstwa, dajac w ten sposéb jedna
z najpewniejszych mozliwosci pozyskania srodkéw finansowych na produkgje.
Poza tym baltyckie instytucje filmowe prowadza dziatalno$¢ w obszarze edukagji
i upowszechniania kultury filmowej oraz gromadza i publikuja dane dotyczace
funkcjonowania tychze instytucji i krajowych branz filmowych. Prowadza swoja
dziatalnoéé w zgodzie z dyrektywami panstwa w obszarze kultury i filmu, a wiec
powiazanie miedzy przemystem filmowym a aktualna polityka tych krajow jest
bezposrednie, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage fakt, ze battyckie instytuty
filmowe w pewnym stopniu reguluja takze dziatalno$¢ prywatnych firm produ-
cenckich. Mozna wiec przyjac, ze polityki tozsamosciowe Litwy, Lotwy i Esto-
nii wptywaja na ksztatt kinematografii uzaleznionej od $rodkéw pochodzacych
z budzetu publicznego. Instytucje te znaczaco przyczyniaja sie do zachowania
i promocji dziedzictwa filmowego tych krajéw na réznych ptaszczyznach — przez
prowadzenie archiwéw, cyfryzacje oraz udostepnianie ich zbioréw, wspieranie
aktywnodci akademickiej itp. Zwieksza to wage medium filmowego w procesie
ksztattowania kultury wspdétczesnej narodéw regionu battyckiego i w zakresie
praktyk tozsamo$ciotworczych.

Panistwa battyckie, poza prowadzeniem krajowych i miedzynarodowych
dziatan instytucjonalnych, wspétpracuja réwniez miedzy soba. Przyktadem jest
program wspétpracy kulturowej zawarty miedzy ministerstwami kultury Li-
twy, Lotwy i Estonii w 2018 r. na lata 2019-2022. W artykule dotyczacym wspdt-
dziatania w obszarze kina jest postulowane stworzenie odpowiednich narzedzi
koprodukcyjnych oraz przestrzeni wymiany praktyk zwiazanych m.in. z piele-
gnowaniem filmowego dziedzictwa regionu, edukacja filmowa, tworzeniem in-
nowacyjnych form tresci audiowizualnych i zwiekszeniem roli mediéw publicz-
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nych w procesie integracji spotecznej*. Powstanie i rozwdj instytutéw filmowych
sprzyjaly wzrostowi produkgji filmowej w krajach battyckich. Odzwierciedlaja
to chociazby roczne raporty zbiorcze” zawierajace najwazniejsze dane dotyczace
funkcjonowania kinematografii litewskiej, fotewskiej i estoniskiej. Wynika z nich,
ze instytucjonalizacja (lub nowelizacja prawa warunkujacego dziatalnoé¢ insty-
tugji filmowych) przemystu kinematograficznego w perspektywie dtugofalowej
byta impulsem do znacznego wzrostu produkcji oraz urozmaicenia krajowej ofer-
ty filmowej®. Istotna role odegrata tu réwniez zmiana podejscia do produkgji fil-
mowej na poziomie decyzji politycznych — akcent zostat przesuniety z instrumen-
talnego traktowania kina jako specyficznej platformy spotecznej na postrzeganie
$rodkéw publicznych jako inwestycji w przemyst kreatywny?®.

Filmy z okazji stulecia panstwowosci -
przyklad praktyki pamigciotworczej

Jednym z wazniejszych momentéw we wspdétczesnej historii kinematogra-
fii krajow battyckich byty obchody stulecia niepodlegtosci w 2018 r. W tym czasie
wszystkie trzy instytuty, prowadzace jak dotad dosy¢ podobna polityke, zainicjo-
waly specjalne programy wpisane w szersze inicjatywy panstwowe, w ramach
ktérych udzielano dofinansowan na realizacje projektéw filmowych zwiazanych
z tematyka wiazaca sie z kwestiami wolnoéci i tozsamo$ci narodowej. Inicjatywy
te obrazuja opisana juz zaleznoé¢ instytucjonalnie rozumianego kina od praktyk
pamietania oraz potwierdzaja hipoteze, ze instytuty filmowe sa instytucjami pa-
mieci na réwni ze specjalnie powotanymi do petnienia takich funkcji tworami pu-
blicznymi. Filmy powstate w ramach wspomnianych programéw, nie tylko z racji
przekazywanych tresci, ale réwniez kontekstu instytucjonalnego, mozna nazwac
wilasnie filmami pamieciotwérczymi.

Na Litwie obchody te byly organizowane wedtug specjalnego planu wy-
szczeg6lniajacego zadania i instytucje odpowiedzialne za ich wykonanie. Do
takich zadan nalezato m.in. utrwalenie procesu odbudowy panstwa litewskie-
go w pamieci historycznej przez tworzenie tre$ci audiowizualnych®. Jednym
z punktéw planu bylo realizowanie projektéw kulturalnych i edukacyjnych za-
checajacych spoteczenstwo litewskie do jak najaktywniejszego udziatu w $wie-
towaniu®. CzeScia tego zadania bylo finansowanie filméw poswieconych wska-
zanej tematyce przez Litewskie Centrum Filmowe®. Poza stosowaniem sie do
wytycznych z ustawy o kinie i programie celebragji niepodlegtosci projekty zgta-
szane w ramach konkursu musiaty wykazac sie otwartym podejéciem do tra-
dycji panstwowej i kulturowej Litwy (przede wszystkim celujac w grupe dzieci
i mtodziezy), ujmowac te tradycje jako nieodtaczna cze$é zycia wspétczesnego,
promowac historie i wsp6tczesnosé kraju za granica oraz angazowaé Litwinéw
(w tym emigrantéw litewskich) do wzmocnienia dzisiejszej Litwy i zachowania
jej dziedzictwa®.

Ewaluacja wynikéw programu i jego skutecznoéci jest utrudniona, jako ze
Litewskie Centrum Filmowe nie udostepnilo zadnej zbiorczej publikacji na ten
temat. Wynika to najprawdopodobniej z faktu, ze filmy w ramach programu byty
wspierane zgodnie ze standardowa procedura finansowania*. W przypadku nie-
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ktérych projektéw nastapily réwniez op6znienia produkcyjne. Wiecej danych
podaja publikowane przez LCF katalogi zawierajace informacje o planowanych,
produkowanych i juz gotowych filmach litewskich. Na podstawie ich tresci (dot.
rocznikéw 2016-2017, 2017-2018 i 2018-2019) udalo sie ustalié, ze w ramach cele-
bracji setnej rocznicy odzyskania panstwowosci powstaty dwa petnometrazowe
dramaty historyczne.

Film Purpurowa mgta (Purpurinis ritkas, rez. Raimundas Banionis, 2019)
przybliza okres aktywno$ci antysowieckiego partyzanckiego ruchu oporu na
powojennej Litwie. GIéwny bohater Jozefas (Severinas Norgaila), cudem unik-
nawszy tragicznego losu swoich zydowskich rodzicéw, wraca z wygnania na
kontrolowana przez Moskwe Litwe, gdzie jest werbowany zaréwno przez komu-
nistyczna agenture, jak i ukrywajacych sie w lasach partyzantéw. Jozefas, symbo-
licznie reprezentujac pozbawiony panstwowosci, rozdarty miedzy dwoma $wia-
tami kraj, czerpie nadzieje z mitosci do Janeé (Giedré Mockelitinaite) mieszkajacej
w jego dawnym domu. Dziewczyna nie odwzajemnia uczucia, jej serce podbit
dowdédca partyzantéw Vladas (Tadas Gudaitis), przyszly ojciec jej dziecka, kt6-
ry najprawdopodobniej jest odpowiedzialny za $mier¢ rodzicéw Jozefasa (w ten
sposéb w filmie zostaje uwypuklona problematyczna kwestia kolaboracji ludno-
Sci litewskiej z hitlerowcami). Bohaterowie sa ze soba skonfliktowani nie tylko
z powodu perypetii mitosnych: Vladas obwinia Jozefasa o naprowadzenie milicji
na trop partyzantéw, za co Jozefasowi groza powazne konsekwencje. Zrzadzenie
losu sprawia, ze jedyna osoba zdolna uratowac Janeé i jej nienarodzone dziecko
jest wlasnie Jozefas, ktéry decyduje sie wychowywac niemowle jak swoje. Po la-
tach mieszkajacy w Izraelu Jozefas otrzymuje wezwanie do litewskiego sadu na
zeznania w sprawie Vladasa. Bohater staje przed trudnym wyborem — powie-
dzie¢ gorzka prawde, potepiajac swojego przeciwnika, czy sktamac i uratowac
prawnego ojca dziecka Jané. Wplecenie watku mitosnego w klasycznie zbudo-
wana narracje historyczna filmu Banionisa pozwala przesunaé¢ akcent — wiedza
o przeszlosci przekazywana jest nie sprawozdawczo, ale w sposéb bardziej emo-
gjonalny i spersonalizowany, przy wykorzystaniu typowych filmowych $rodkéw
wyrazu (. zblizenia twarzy, zestawienia obrazéw kontrastowych znaczeniowo
i wizualnie, stosowanie wzniostej muzyki oraz efektéw dzwiekowych czy wi-
zualnych). W kontekscie postkomunistycznego kina litewskiego Purpurowq mgle
mozna odczytaé jako kolejna prébe skonwencjonalizowanego ujecia historii Li-
twy jako procesu zmian stosunkéw spotecznych i miedzyludzkich na tle wyda-
rzen politycznych. Film nie najlepiej wypadt w dystrybucji — uplasowat sie na 38.
miejscu w rocznym zestawieniu z 2019 r.%

Ciekawym przyktadem jest Nova Lituania (2019), debiut mtodego rezysera
Karolisa Kaupinisa, przyblizajacy historie kowieniskiego profesora geografii Felik-
sasa Gruodisa® (Aleksandras Kazanavicius), ktéry przedstawia rzadowi utopijny
projekt stworzenia ,rezerwowej” Litwy w tropikach, co mogtoby uchronié¢ kraj
przed zaglada totalitarna (zar6wno niemiecka, jak i rosyjska). Profesor Gruodis
ciagle domaga sie uznania, chod jego przekonania i warto$ci odbiegaja od charak-
terystycznego dla miedzywojennej Litwy neoromantycznego ujecia tozsamosci
i panstwowosci kraju. Rozwijajac swoja koncepcje, bohater coraz bardziej odrywa
sie od otaczajacego go $wiata — zar6wno w relacjach prywatnych, jak i profesjonal-
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nych. Nie uznaje rzeczywistosci, ale tez nie stanowi zagrozenia dla jej struktury.
Jego wywrotowa utopia nie wychodzi poza ramy projektu intelektualnego i nie
ma realnego wplywu na bieg wydarzen. Jest natomiast Zrédlem nieporozumien
i alienadji. Izolacja profesora jest ukazana takze przez btadzenie (w labiryncie ulic
Kowna, korytarzami budynkéw) i ciagly ruch. Widmo wojny i porazka projektu
sktaniaja bohatera do rewizji wartoéci — wycienczony psychicznie, porzuca plan
ratowania Litwy na rzecz ocalenia zycia osobistego. Jesli uznamy, ze kino odzwier-
ciedla — wedle intencji twércy lub samoistnie — r6zne formy niepokoju spotecznego,
to film Nova Lituania stanowi metafore permanentnego leku Litwinéw: przez dtugi
okres swego istnienia jako naréd byli innym, ktéremu pozwalano istnie¢ w zgo-
dzie z wltasnymi wartosciami, ale poza rzeczywistoscia dominujacych, a to rodzito
obawy przed zniknieciem. Film Kaupinisa byt dystrybuowany w kinach litewskich
w 2020 r. i w rocznym zestawieniu uplasowat sie na 35. pozydji.

W ramach programu powstata réwniez seria fabularyzowanych doku-
mentéw Ludzie, ktdrzy stworzyli Litwe (Zmone’s, kurie sukiiré Lietuvq, rez. Alvy-
das glepikas, 2018), ktéra wyemitowano w litewskiej telewizji publicznej LRT.
Zrealizowano réwniez kilkanascie dokumentéw i kilka filméw animowanych
o réznorodnej tematyce, oscylujacej wokoét , litewsko3ci” i tematu wolnoSci.

Biorac pod uwage dane statystyczne, mozna stwierdzi¢, ze w okresie obje-
tym programem (lata 2015-2020) wsparcie finansowe produkgji filmowej ze rod-
kéw publicznych na Litwie wzrosto ponad dwukrotnie (z 3078 tys. euro w 2015 r.
do znacznie ponad 6000 tys. euro rocznie od roku 2017), zwiekszyta sie tez liczba
produkowanych filméw (w tym okresie najmniej filméw pelnometrazowych po-
wstato w roku 2015 — 11 pozycji; najwiecej w latach 2016 i 2018 — po 21 filméw
w kazdym roku®). W tym okresie podniést sie procentowy udziat produkgji kra-
jowych na rynku litewskim — w 2015 r. tylko nieco ponad 14 proc. filméw dystry-
buowanych na Litwie wyprodukowano w tym kraju; w 2018 r. — w czasie obcho-
déw rocznicy odbudowania pafistwowosci — liczba ta sie zwiekszyta do ponad
27 proc., co najprawdopodobniej byto skutkiem realizacji zadan przez Litewskie
Centrum Filmowe.

Na Lotwie program jubileuszu niepodlegtosci , Latvija 100” obejmowat lata
2017-2021, a celem aktywnosci w nim uwzglednionych byty: wzmocnienie $wia-
domosci panstwowosci totewskiej (réwniez w ujeciu historycznym), wyakcen-
towanie znaczenia Lotwy jako kraju suwerennego i europejskiego, celebrowanie
piekna natury, réznorodnoéci kulturowej oraz jezyka lotewskiego, podkreélenie
osiagnie¢ narodu lotewskiego, stymulowanie odpowiedzialnosci i wspétpracy
obywatelskiej, wzmocnienie twoérczej inicjatywy milodziezy i poczucia jej
przynaleznoéci do Lotwy® itp. Plan okreSlat réwniez piecioetapowa koncepcje
obchodéw $wieta, ktéra przywodzi na my$l zrytualizowane obchody urodzin®.
Do kazdego etapu przypisano konkretne dziatania.

Wsréd dziatan zwiazanych z filmem, oprécz produkgji wielu filméw edu-
kacyjnych poswieconych waznym wydarzeniom historycznym, stuzbom mundu-
rowym czy propagowaniu , tradycyjnych” wartosci totewskich, warto wymieni¢
dwa, ktére w tym okresie bezposrednio przelozyly sie na wzrost produkgji (6 fil-
méw petnometrazowych w 2017 r., po 11 produkeji w latach 2017 i 2020, 18 fil-
méw w 2019 r. i rekordowe 20 w 2021 r.) oraz udziat filméw totewskich na rynku
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krajowym (w 2017 r. to jedynie 7,83 proc., rok pdézniej — nieco ponad 22 proc.). Na
trzecim etapie (,Przyjaciele i sasiedzi Lotwy”) MSZ Lotwy odpowiadato — we
wsp6tpracy z Narodowym Centrum Filmowym — za dystrybucje jubileuszowych
filméw totewskich (i materiatéw ich dotyczacych) na platformach zagranicznych
(tj. miedzynarodowych festiwalach filmowych, dniach kina fotewskiego za grani-
ca, w mediach)®. Na etapie piatym (,Urodziny i wreczanie prezentéw Lotwie”)
Ministerstwo Kultury i Narodowe Centrum Filmowe zobligowano do utworzenia
i realizacji programu , Filmy fotewskie na stulecie Lotwy” (,Latvijas filmas, Latvi-
jas simtgadei”)*. Jego efektem miata by¢ produkcja 16 artystycznych, wysokiej
jakosci filmoéw, réznorodnych gatunkowo i podnoszacych §wiadomo$é spoteczna
na temat rozwoju panstwa totewskiego przez eksponowanie takich tematéw, jak
historia Lotwy, jej pafistwowos¢ i tozsamosc narodowa®. Program zrealizowano
zgodnie z pierwotnymi zatozeniami — w 2017 i 2018 r. ukazato sie 6 pelnometra-
zowych filméw fabularnych, 2 pelnometrazowe animacje i 8 filméw dokumental-
nych®.

Dita Rietuma, prezes Narodowego Centrum Filmowego Lotwy, dostrzega
narracyjne podobienstwa tych produkgji — jak stwierdza, cze$é filméw* przedsta-
wia wydarzenia z perspektywy dziecka w roli gléwnego bohatera (lub jednego
z gléwnych bohateréw)*; to z jego punktu widzenia sa opowiadane niektére eta-
py historii Lotwy*. Stosowanie takiej strategii, zdaniem Rietumy, sprzyja zwiek-
szeniu liczby odbiorcéw i jest jednym z argumentéw na rzecz sukcesu kasowego
filméw objetych programem , Filmy totewskie na stulecie Lotwy”, gdyz przycia-
ga szersze grupy odbiorcze® (np. cate rodziny, réwniez wielopokoleniowe). Jed-
noczeénie autorka podkresla, ze perspektywa dziecieca pozwala twércom przed-
stawia¢ historie w bardziej wybidrczy sposéb, z uwagi na ograniczona wiedze
dziecka oraz bardziej fragmentaryczne do$wiadczanie wydarzen*.

Rietuma wymienia trzy filmy fabularne — Bille (rez. Inara Kolmane, 2018)
opowiadajacy o dwudziestoleciu miedzywojennym, Raj ‘89 (Paradize ‘89, rez. Ma-
dara Dislere, 2018), ktérego fabula rozgrywa sie w trakcie transformacji ustrojo-
wej, oraz dramat wojenny Noc ojca (Tevs nakts, rez. Davis Stmanis, 2018) ukazu-
jacy losy totewskiego robotnika, Sprawiedliwego wéréd Narodéw Swiata Zanisa
Lipke. Bille byt jedna z najchetniej ogladanych produkgji zrealizowanych w ra-
mach programu , Latvija 100” — w 2018 r. uplasowat sie na 7. pozycji w rocznym
zestawieniu wszystkich filméw dystrybuowanych w kinach fotewskich. Film
Kolmane, adaptacja autobiograficznej powiesci Vizmy BelSevicy pod tym samym
tytutem, przedstawia proces dojrzewania matej Bille (Raita Kronberga) i jej proby
zrozumienia oraz pogodzenia sie z otaczajaca ja rzeczywisto$cia w schytkowym
okresie miedzywojnia. Dziewczynka musi si¢ mierzy¢ z nieréwnoéciami spo-
tecznymi i brakiem ciepta rodzinnego, z czym prébuje sobie radzié, uciekajac do
$wiata marzen. Losy Bille i jej interakcje ze $wiatem przypominaja etap historii
miodego panstwa, ktére niedtugo po narodzinach na przetomie drugiej i trzeciej
dekady wieku znowu staje u progu utraty niepodleglodci. Rietuma podkreéla, ze
stosowanie technik subiektywizacyjnych w Bille (wyodrebnienie marzen sennych
bohaterki i stosowanie narracji typu voice-over podczas prezentacji monologéw
wewnetrznych) czy innych opisywanych przez nia filmach pozwala na silniej-
sza identyfikacje z bohaterami oraz wprowadzenie metafor wzmacniajacych wy-

81



Kwartalnik Filmowy 120 (2022) s. 68-91

dzwiek filmu®. Autorka wymienia tu takze dokument To Be Continued (Turpina-
jums, rez. Ivars Seleckis, 2018) opowiadajacy o zyciu siedmiorga dzieci z r6znych
regionéw Lotwy.

Wykorzystywanie perspektywy dziecka moze réwniez §wiadczy¢ o pew-
nej niedojrzatoci kina totewskiego, ktére przez pierwsze dwie dekady postkomu-
nistyczne musiato sie borykac z wieloma problemami. Odnoszac sie do rozwazan
Valentiny Garibotto, Rietuma poréwnuje rodzima kinematografie do latynoame-
rykanskich przemystéw filmowych; stwierdza, ze szczegdlne zainteresowanie fil-
mami, ktérych gtéwnymi bohaterami sa dzieci bedace katalizatorami proceséw
historycznych, jest charakterystyczne dla kinematografii po glebokim kryzysie*.
To tendencja charakterystyczna dla wspétczesnego kina totewskiego — przyklada-
mi moga by¢ chociazby Marzenia (Es esmu Seit, rez. Renars Vimba, 2016), dramat
coming-of-age rozgrywajacy sie w kulturowo i jezykowo odmiennej od reszty kraju
Latgalii, czy D6t (Bedre, rez. Dace Piice, 2020), filmowa opowies¢ o dysfunkcyjnej
rodzinie i traumatycznych relacjach miedzypokoleniowych w hermetycznej spo-
fecznodci. Inara Kolmane, rezyserka Bille, obecnie ekranizuje wydana na polskim
rynku powies¢ fotewskiej pisarki Nory Iksteny Mleko matki opowiadajaca o dora-
staniu i skomplikowanych relacjach rodzinnych w warunkach sowieckiej okupa-
qji. Film ukaze sie pod tytutem Mites piens (oryginalny tytul powiesci; w wersji
miedzynarodowej Soviet Milk) i najprawdopodobniej jego tematyka i struktura
narracyjna bedzie podobna do tej w Bille.

Program obchodéw stulecia Republiki Estoniskiej , Eesti Vabariik 100” (lub
~EV 100”) obejmowat okres od kwietnia 2017 r. do lutego 2020 r. W tym przy-
padku jubileusz miat charakter bardziej rozproszony i prospoteczny, a mniej
scentralizowany czy instytucjonalny. Z prezentacji przygotowanej przez Komitet
Organizacyjny ,EV 100” i Riigikantselei (kancelarie stanu) dowiadujemy sie, ze
podstawa obchodéw miata by¢ zorientowana na przysziosé celebracja przeszto-
Sci (podkreslono szczegélna role dzieci i mtodziezy w tym procesie)*. Ponadto
celem byto zachecanie Estoficzykéw mieszkajacych w kraju i za granica do samo-
organizacji i podejmowania pozaprogramowych inicgjatyw lokalnych®. Obchody
stulecia panstwa estofiskiego sktadaly sie z 5 czeSci, ktére tacznie zawieraly 12
podprograméw — , Nasza ziemia”, ,,Nasze panstwo”, ,,Nasi ludzie”, ,Nasza wol-
nos$¢” i, Nasza przysztosé”®.

Estoriski Instytut Filmowy byt jedna z instytucji publicznych bioracych
udzial w projekcie. Przygotowania do jego realizacji rozpoczeto znacznie wcze-
$niej — nabér wnioskéw do konkursu otwarto w grudniu 2012 r. W pierwszej run-
dzie, trwajacej do czerwca 2013 r., wplyneto 165 wnioskéw™, ale ostatecznie jury
w kilku turach wytonito 9 projektéw (pie¢ petnometrazowych filméw fabular-
nych, jedna pelnometrazowa animacje, dwa filmy dokumentalne i dziesieciood-
cinkowy serial telewizyjny®). Dla wiekszosci twércéw zakwalifikowane projekty
byly debiutami.

Co ciekawe, jak podkre$laja autorzy badania dotyczacego wykorzystania
krajobrazu w scenariuszach obchod6w stulecia Finlandii, Estonii i Lotwy®, w kil-
ku filmach powstatych w ramach programu Estoniskiego Instytutu Filmowego
krajobraz naturalny odgrywa znaczaca role jako pejzaz wewnetrznych nastrojéw
bohateréw (Prawda i sprawiedliwos¢ [ Tode ja digus, rez. Tanel Toom, 2018/ — dramat
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o XIX-wiecznym rolniku stawiajacym czolo przeciwnosciom losu i naturze; fami-
lijny Magiczne swigta Ewy / Eia joulud Tondikakul, rez. Anu Aun, 2018/; dokument
przyrodniczy Tuulte tahutud maa [pol. Ziemia rzezbiona wiatrem, rez. Joosep Mat-
jus, 2018/ ). Pierwszy z tych filméw, Prawda i sprawiedliwos¢, w wiekszosci sfinan-
sowany przez Instytut, stat sie najchetniej ogladanym filmem estoriskim wszech
czasé6w —w 2019 r. uplasowat sie na pierwszej pozycji zestawienia z wynikiem ok.
268 tys. widzéw. Akgja filmu rozpoczyna sie w 1872 r. wraz z przybyciem Andresa
(Priit Loog) i Mari (Ester Kuntu), mtodej rodziny, na ziemie, ktéra po zakupie pla-
nuja przeksztaltci¢ we wlasna mata Arkadie. Okazuje sie jednak, ze teren ten jest
regularnie zalewany z powodu niedawnych nieprzemyslanych wycinek laséw.
Andres mimo to jest gotowy do pracy dziei i noc, aby osiagnac swoje marzenie,
a oddana Mari stara sie doréwnaé¢ mezowi, i nawet bedac w ciazy, ciezko pra-
cuje. Oprécz przyrody na przeszkodzie Andresowi staje nieznoény sasiad Pearu
(Priit Voigemast), ktéry zmusit do przeprowadzki poprzednich wiascicieli zie-
mi. Zdeterminowany Andres usituje zrobi¢ z prostackiego pijaka Pearu swojego
sprzymierzenica, co w konsekwengji doprowadza do konfliktu i uciazliwych pro-
ceséw sadowych. Niezachwiana prawdoméwnosé¢ Andresa staje sie problemem
dla niego samego i jego rodziny, ale to nie studzi jego determinacji. Tytutowej
prawdy i sprawiedliwoéci poszukuje w Biblii, jedynej ksiedze, jaka ma w domu,
probujac jednoczes$nie odnalez¢ w niej uzasadnienie wlasnych czynéw i decyzji.
Zycie w gospodarstwie Andresa stopniowo ulega poprawie, choé¢ nie obchodzi
sie bez powaznych konfliktéw i moralnych sprzecznosci. Walka Andresa o lepszy
byt moze sie kojarzy¢ z prébami zachowania wiasnej tozsamosci przez ciemiezo-
na ludnoé¢ estoniska. Wizualna wiarygodnoé¢ dzieta Tooma i jego intensywno$é
narracyjna, wielowymiarowo$¢ bohater6w, nieustannie, pow$ciagliwie komuni-
kujacych sie ze soba — wszystko to sprawia wrazenie spdjnej catosci w kontek-
Scie zar6wno historycznym, jak i tozsamo$ciowym. Co wazne, film jest adaptacja
powiesci o tym samym tytule autorstwa klasyka literatury estoniskiej A. H. Tam-
msaare — eposu nawiazujacego do rozwoju samo$wiadomoéci Estoficzykéw na
przetomie XIX i XX w.

Mozna stwierdzi¢, ze poniekad wszystkie zrealizowane w ramach ,EV
100” filmy wpasowuja sie w wyszczegdlnione wczeéniej etapy programu. Na
przykiad, do czesci ,Nasza ziemia” oprécz wymienionych wyzej filméw mozna
przypisa¢ réwniez The Riddle of Jaan Niemand (Porgu Jaan, rez. Kaur Kokk, 2018),
mistyczna opowies¢ o cztowieku wyruszajacym w podréz do samopoznania z es-
tonska przyroda w tle. Jednoczeénie film ten symbolicznie ujmuje poszukiwanie
wlasnego ,ja” réwniez w kontekécie narodowym, aluzyjnie przypomina trud-
ny proces ksztaltowania sie tozsamosci estoniskiej, co taczy go z problematyka
etapow ,Nasze panstwo”, ,Nasi ludzie” i ,,Nasza wolno$¢”. Podobnie mozna
zaklasyfikowa¢ film Mata towarzyszka (Seltsimees laps, rez. Moonika Siimets, 2018),
w ktérym z perspektywy szeScioletniej dziewczynki obserwujemy okres represji
politycznych w komunistycznej Estonii na poczatku lat 50. XX w. To kolejny es-
tonski film nawiazujacy do czasu terroru, ktérego upamietnienie stanowi jeden
z filar6w wspotczesnej polityki pamieciowej tego kraju. W problematyke czesci
,Nasi ludzie” i ,Nasza przysztos¢” wpisuje sie osadzony we wspédtczesnych re-
aliach film Liiny Trigkiny-Vanhatalo Zdecyduj si¢ (Vota vdi jita, 2018) o samotnie
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wychowujacym dziecko mezczyznie, ktéry musi si¢ mierzy¢ z konsekwencjami
podjetej niegdy$ decyzji o ojcostwie.

W okresie 2015-2020 (od momentu rozstrzygniecia konkursu do korica
funkcjonowania programu) wzrosta liczba wyprodukowanych pelnych metra-
zy (7 filméw w 2015 r., 15 filméw w 2020 r.). Wzrést réwniez — poza spadkiem
w 2016 i 2017 r. — procentowy udziat produkgcji krajowych na rynku estoriskim
(w 2017 1. — 8,04 proc. i az 26,7 proc. w 2020 r.). Estoriski Instytut Filmowy, pod-
sumowujac dziatania w ramach obchodéw stulecia panistwowosci Estonii, pod-
kreslat, ze program zdynamizowat rozwéj branzy filmowej*. Udzial w finanso-
wanych projektach wptynat na rozw¢j umiejetnosci pracownikéw tej branzy oraz
otworzyl nowe mozliwosci dla wspétpracy miedzynarodowej®. Joosep Matjus,
rezyser zrealizowanego w ramach ,EV 100” Tuulte tahutud maa, podkreslil, ze pro-
gram byt waznym impulsem dla wzrostu zaufania widzéw do kina estofiskiego
(potwierdzaja to dane statystyczne — produkcje krajowe byly znacznie czedciej
ogladane niz wczeéniej — w 2015 r. liczba sprzedanych biletéw na rodzime filmy
wyniosta ok. 350 tys., w 2019 r. — rekordowe 848 tys.), a dzieki dodatkowym fun-
duszom filmowcy mogli udowodnié, ze film estofiski ma duzy potencjat, prze-
mawia do widzéw, inicjuje dyskusje i pobudza zainteresowanie estoriska histo-
ria i przyroda®. Wiekszo$¢ filméw z etykieta ,EV 100” dobrze wypadta takze na
festiwalach®.

Podsumowanie

Jedli opisane w poprzednim rozdziale programy sa z grubsza usystema-
tyzowane instytucjonalnie i przyniosty wymierne korzysci dla branz filmowych
Litwy, Lotwy i Estonii, warto przyjrze¢ sie, jak postrzegaja ich efekty odbiorcy,
stanowiacy nieodlaczny element pamieciotwérczego systemu medialnego, a tak-
ze sami tworcy. W wynikach badan dotyczacych wptywu etykiety , Estonia 100”
na ogladalno$é, przeprowadzonych na podstawie m.in. ankiet internetowych
(skierowanych do 0s6b, ktdre obejrzaty co najmniej jeden film zrealizowany w ra-
mach ,EV 100”), wyszczegdlniono kilka tendengji. To, ze dana produkcja byta
czedcia programu, z reguly nie wptywato na decyzje o jej obejrzeniu®, responden-
ci nie kojarzyli tez wyraznie ogladanych filméw z hastem , Estonia 100”, cho¢ tu
pojawiaty sie réznice w zaleznosci od filmu®. Wyjatkami byly na przyktad Mata
towarzyszka (film otwierajacy program), Prawda i sprawiedliwos¢ (film zamykajacy
program) czy Tuulte tahutud maa®. Cho¢ ankietowani nie dostrzegli szczegdlnego
zwiazku miedzy wiekszo$cia filméw a projektem obchodéw, zgodzili sie, ze pro-
dukgje te przedstawiaja estofiska historie i kulture®. Mimo pewnego rozdzwieku
miedzy intencja instytucjonalna a odbiorem spotecznym badacze zaktadaja (m.in.
bazujac na opiniach ekspertéw), ze objecie produkgji marka parasolowa ,Esto-
nia 100” zapewnito im lepsza widocznos¢ i rozpoznawalno$é (niz w przypadku
filméw spoza programu), co w szczegdlny sposéb taczy je z dziedzictwem kultu-
rowym Estonii®. Wyniki badania sugeruja réwniez, ze to nie marka jako taka, ale
zwiekszone finansowanie i uwaga mediéw przyniosty korzysci branzy filmowej,
co moze by¢ inspirujacym przyktadem dla organizatoréw przysztych inicjatyw®.

Ciekawe wnioski dotyczace ,Filmy lotewskie na stulecie Lotwy” sfor-
mulowaty badaczki z Lotewskiej Akademii Kultury, ktére przeprowadzily
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16 wywiadéw pogtebionych z twércami filméw dofinansowanych w ramach pro-
gramu. Podstawowym dylematem badawczym byta tu kwestia zréwnowazenia
swobody tworczej z zapotrzebowaniem na sztuke w zdefiniowanym kontekscie
spoteczno-politycznym®. W efekcie udato sie ustali¢ kilka dominujacych modeli
rozwijania idei twérczych - od tych opartych na koncepcjach stricte autorskich
do takich, ktére miaty reprezentowac interes zbiorowy®. W zaleznosci od modelu
rezyserzy uznawali udzial w projekcie za szanse konkretyzacji rozwijanych na
dtugo przed konkursem indywidualnych pomystéw twoérczych, finalizagji pla-
nowanych wczedniej projektéw taczacych osobista wizje autora ze spotecznym
aspektem wybranego tematu, lub tez celowej realizacji filmu majacego reprezen-
towac treSci narodowo-patriotyczne (w tym przypadku zaznaczano, ze takie filmy
nie powstatyby, gdyby nie program)”. Rezyserzy podkreslali, ze przedsiewziecie
,Filmy totewskie na stulecie Lotwy”, wyrazajace potrzebe zbiorowa, pozytywnie
wplyneto na rozwdj ich kreatywnosci, miato dla nich istotne znaczenie — zaréwno
polityczne, spoteczne, jak i osobiste — a takze, ze nie stanowilo zagrozenia dla ich
wolnosci artystycznej.

Z przytoczonych badan wynika, ze programy realizowane przez battyckie
instytucje filmowe w ramach ogélnonarodowych obchod6w stulecia niepodlegto-
$ci byly w pewnym sensie kamieniem milowym dla omawianych kinematografii.
Opisane przyktady wskazuja, ze znormatywizowane praktyki instytucjonalne
moga pozytywnie wptynaé na krajowa produkcje filmowa oraz zwiekszy¢ za-
interesowanie widz6éw rodzimym kinem — szczegdlnie, gdy mamy do czynienia
z istotnym w kontekscie praktyk pamietania wydarzeniem o charakterze konso-
lidacyjnym. Niesie to ze soba pewne ograniczenia dotyczace tematyki czy sposo-
béw reprezentacji, ktére sa okreslane przez specjalnie do tego powotane organy.
Filmy powstale w ramach programéw inicjowanych przez baltyckie instytucje
filmowe wykorzystuja klasyczne schematy narracyjne, operuja czytelnymi me-
taforami i aluzjami, zawieraja jednoznaczna symbolike narodowo-patriotyczna
(choé¢ w wielu filmach podkresla sie ambiwalentny charakter wydarzen, a boha-
terowie staja przed trudnymi wyborami moralnymi). Mozna wiec wpisa¢ owe
filmy w ramy pamieci kulturowej — w rozumieniu Assmanna i Erll — mitologi-
zujacej przeszlosé i tworzacej instytucjonalnie oraz medialnie zaposredniczony,
skodyfikowany system reprezentacji. Tresci (np. filmy), cyrkulujac wewnatrz tego
systemu, moga stanowié¢ punkt odniesienia dla jednostki dazacej do autodefinicji
w kontekicie zbiorowym lub dla jednostki §wiadomie stanowiacej czes¢ zbioro-
wosci, do ktorej te teksty sie odwotuja. Medium filmowe, uzewnetrzniajac we
wladciwy mu sposéb treéci pamieci kulturowej, wywotuje odpowiedzi kulturowe
(moze nia by¢ wieksza niz przecietna ogladalno$é filméw o tematyce historyczno-
-patriotycznej). Tym samym film, zalezny od instytucjonalnie administrowanych
form bezposéredniego lub posredniego wsparcia publicznego, moze przybierad
ksztalt tekstu formatywnego w kontekicie pamieciotwérczym, a instytucje go
wspierajace staja sie rodzajem normotwdrczych instytucji pamieci.
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1 J. Assmann, Pamigc kulturowa. Pismo, zapamie-
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sie r6znia od powszechnego wéwczas rosyj-
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narodowych tych krajéw czesto nie trafialy
do szerszej dystrybucji, gdyz wymagaty thu-
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% Prototypem postaci Gruodisa byt litew-
ski naukowiec i dziatacz spoteczny Kazys
Pakstas, ktéry opracowat geopolityczna
koncepcje zamorskiej kolonii litewskiej pod
nazwa Atsargine Lietuva lub Dausuva (pol.
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Ilya Tsibets Absolwent kulturoznawstwa na Uniwersytecie Lodzkim.
Kontynuuje studia w Szkole Doktorskiej Nauk Humani-
stycznych Uniwersytetu Lodzkiego. Przygotowuje rozpra-
we doktorska dotyczaca narracji tozsamosciowych w kine-
matografiach panstw bylego ZSRR. Zajmuje sie badaniem
zwigzkow postkomunistycznych polityk historyczno-kul-
turalnych i praktyk zbiorowego pamietania z nowo po-
wstajacymi przemystami kinematograficznymi wskazane-
2o regionu.
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film production; ples of Lithuania, Latvia and Estonia
film institutions The article analyses the activity of film institutions in the

Baltic States (i.e., Lithuania, Latvia and Estonia) based
on various types of normative documents and programs
initiated by these institutions. Drawing on the considera-
tions of Jan Assmann and Astrid Erll on cultural memory
and the ways of its externalization, the author argues that
public film institutions can also act as institutions of me-
mory. By presenting the history of institutionalization of
the film industries of the Baltic States, the author empha-
sizes their memory- and identity-creating function. These
functions are clearly exemplified by the programs introdu-
ced by Baltic film institutions on the centenary of the inde-
pendence of the respective countries. The author describes
in detail the normative dimension of these programs, as
well as their effects, and confirms his initial assumptions
on the memory-creating character of film institutions.
This article also fills a gap in the research on Baltic States
cinema.
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