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W strone Nowej Szczerosci.
Konceptualizowanie
przemian wrazliwosci

w najnowszym Kkinie polskim

Stowa kluczowe: Abstrakt
Nowa Szczerosc; Artykul jest proba przeszczepienia wywodzacej sie z lite-
teoria afektow; raturoznawstwa anglosaskiego kategorii Nowej Szczerosci
wspolczesne na grunt refleksji o przemianach kina polskiego ostatnich
kino polskie kilku lat. Rozpoznania zostaly przedstawione w swietle
trendow wspolczesnej humanistyki i sztuki, by bylo mozli-

we udzielenie odpowiedzi na pytanie, jak wobec nich sytu-
uje sie kino polskie. Na przykladzie filmow Cicha noc (rez.
Piotr Domalewski, 2017), Zabij to i wyjeds z tego miasta (rez.
Mariusz Wilczynski, 2019) oraz Wszystkie nasze strachy (rez.
Lukasz Ronduda, Lukasz Gutt, 2021) autor stara sie pokazaé
rosnace zainteresowanie takimi dyspozycjami afektywny-
mi bohaterow filmowych jak czulos¢, podatnos¢ na zranie-
nie i troska. Proponowane rozumienie Nowej Szczerosci
w kontekscie kina polskiego odnosi sie do filmow, ktorych
tworcey podzielaja obecne w polskiej debacie publicznej
przekonanie o polaryzacji spolecznej i kryzysie wspolnoty,
a zarazem sugeruja inny - reparacyjny, niosacy nadzieje -
model relacyjnosci.
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Nie chodzi o zadng szkole ani ruch; moze po prostu o pewng

tendencje. O zdobycie pewnej Swiadomosci, o pewngq przemia-

ne kina, pewngq jego mozliwg przysztosc i nasze pragnienie,
zeby te przysztosc przyspieszyc.

Alexandre Astruc,

Narodziny nowej awangardy: kamera-piéro

Niektdre filmy polskie ostatnich kilku lat pozwalaja zauwazy¢ w rodzimym
kinie subtelna zmiane tonu. Nie jest to radykalne zerwanie, ktére datoby sie ubra¢
w brawurowq retoryke narodzin nowego i $mierci starego. Dlatego tez przed-
stawione w niniejszym tek$cie rozpoznania maja status hipotezy, ktéra wraz
z kolejnymi premierami moze zosta¢ potwierdzona lub nie. Jednak juz sama ta
mozliwos¢ pozwolitaby zorientowacd sie w kierunkach estetycznych przemian kina
polskiego. Moim zamiarem jest wiec zaproponowanie pojeé, ktére pomoga nazwac
zmiane zachodzaca tu i teraz, a tym samym zapobiezenie ryzyku jej przeslepienia
i zeskalowania do juz istniejacych, a niekoniecznie aktualnych rozpoznan.

Do konceptualizacji przemian wspétczesnego kina polskiego postuza mi
przede wszystkim narzedzia wypracowane w ramach zwrotu afektywnego w hu-
manistyce ostatnich dekad oraz przywotane na fali tegoz zwrotu pojecia z potowy
ubieglego wieku, jak na przyklad zaproponowane przez Raymonda Williamsa
,struktury odczuwania”!. Koncepcje te, w ostatnich latach przezywajace renesans
w rodzimym literaturoznawstwie, wciaz nie zyskaty nalezytej popularnosci w pol-
skim filmoznawstwie”. Niezaprzeczalna warto$cia teorii afektu jest jej szczegdlna
uzyteczno$¢ w probach pojeciowego chwytania zjawisk terazniejszo$ci i prze-
ksztalcania tego, co intuicyjne, w to, co dyskursywne. Nie wiktajac sie w termi-
nologiczne spory dotyczace réznicy miedzy afektem a emocja, bede postugiwat
sie tymi pojeciami zamiennie®. Postuza mi one do opisu proceséw i zjawisk, ktére
wskazuja charakterystyczny dla wspétczesnoéci sposéb odczuwania biezacej sy-
tuadgji spoteczno-politycznej. Chciatbym bowiem potraktowacé afekt nie tylko jako
wyraz jednostkowej subiektywnosci, lecz jako symptom i zapowiedz nowych
form $§wiadomosci spotecznej. Byloby to rozumienie bliskie wspomnianej koncep-
cji Raymonda Williamsa. Definiuje je on jako spotecznie i instytucjonalnie wytwa-
rzane ramy, ktére wyznaczaja granice dla do§wiadczenia oraz dziatania*. Zdaniem
teoretyka struktury odczuwania, zanim zostana powszechnie uéwiadomione, naj-
pierw przejawiaja sie w sztuce. To, jak pisze autor, doswiadczenie spoteczne w trakcie
powstawania, ktéremu nie przyznaje sig wartosci spolecznej, lecz uznaje sie je za prywatne,
idiosynkrazyjne i nawet wyizolowane’. Warto wiec zadac sobie pytanie, jakiego rodza-
ju struktury odczuwania mozna dostrzec w najnowszym kinie polskim.

Lauren Berlant stusznie zauwaza, ze teoretyzowanie terazniejszosci jest
nieuchronnie polityczne, poniewaz wiaze sie z okreSleniem aktualnych kryzyséw
i nazwaniem odpowiedzialnych za nie sil, a takze zaproponowaniem koncep-
qji lepszego zycia®. Juz sama préba odpowiedzi na pytanie, od kiedy datujemy
terazniejszo$¢, jest gestem politycznym. W zaproponowanym tutaj ujeciu bede
podzielat przyjete implicite zatozenie autoréw i autorek publikacji Prognozowanie
terazniejszosci. Myslenie z wnetrza kryzysu (2018), zgodnie z ktérym za cezure pol-
skiej terazniejszosci uznaje sie rok 2015, wyznaczajacy koniec liberalnych rzadéw
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koalicji PO-PSL oraz poczatek konserwatywnego zwrotu po dojsciu do wiadzy
Prawa i Sprawiedliwosci’. Jesli bowiem uznaé poprzednie rzady za czasy kon-
sensusu centrum, wyrazajacego sie miedzy innymi w odrzucaniu przez wladze
odpowiedzialnosci za kwestie spoteczne i skupieniu sie na kwestiach gospodar-
czych (jeszcze w latach 90. Jadwiga Staniszkis nazywata ten proces zastapieniem
panstwa gospodarka oraz depolityzacja demokracji®), to wybory w 2015 r. wy-
znaczyly poczatek nowego rodzaju politycznosci, ktéra uruchomita spoteczna
antagonistyke. Swiadcza o tym takie zjawiska w debacie publicznej jak wzrost
popularnoéci publicystycznych gtoséw o ,, wojnie kulturowej”, ,, polaryzacji spo-
lecznej” czy ,podzielonej Polsce”, rozkwit polityki tozsamoSciowej, wyjatkowo
liczne protesty spoteczne oraz wzrost frekwencji wyborczej — zwlaszcza wiréd
ludzi mtodych’.

Konserwatywny zwrot w polityce pokazal, ze kwestie spoleczne nie mu-
sza by¢ przykrywane plaszczykiem liberalnego konsensusu, ale moga stanowic
przedmiot debat (cho¢ nie udato sie to na poziomie parlamentarnym) oraz by¢
wartosciowane i regulowane odgérnymi decyzjami. To swoiste przebudzenie
spoteczne przybierato niekiedy forme traumatycznego powrotu wypartego, ktére
wkroczylo na scene polityczna wraz z cala brutalnocia debaty publicznej. Podsy-
canie réznic poskutkowato erozja komunikacji na wielu ptaszczyznach, nawet jesli
juz wezedniej byly one oparte jedynie na chwiejnych podstawach liberalnego kon-
sensusu. Nowy stan rzeczy stat sie fundamentem wspomnianych diagnoz o kry-
zysie wspélnoty. Miejsce, w ktérym mogta pojawic sie konstruktywna agonistyka,
zajela jej zwyrodniata forma — destrukcyjna antagonistyka'’, intensyfikujaca rézni-
ce i uniemozliwiajaca uzgodnienie relacji miedzy nimi za pomoca jezyka, ktéry nie
odwolywalby sie do silnie warto$ciujacej moralistyki. Impas komunikacyjny nie
ograniczyl sie jedynie do przestrzeni wysokiej polityki parlamentarnej czy medial-
nej — mozna go byto odczué takze na poziomie powszechnych relacji miedzyludz-
kich, w sferze codziennych interakdji i afektywnych zwiazkéw osobistych.

W strone czulej relacyjnosci

Zainteresowanie kryzysem wspdlnoty oraz powoli ujawniajace sie afek-
tywne i dyskursywne przesuniecie w kinie polskim proponuje nazwaé projektem
Nowej Szczerosci'l. Pojecie to, zaczerpniete z literaturoznawstwa anglosaskiego
(New Sincerity), okresla estetyke kreowana w opozycji do ironicznych, cynicz-
nych, autoreferencyjnych i parodystycznych tendengji kojarzonych z postmoder-
nizmem. Nowa Szczero$¢ to zatem takze projekt etyczny proponujacy powr6t
prostodusznosci, naiwno$ci, a wraz z nimi pewnej dozy sentymentalizmu, ktére
umozliwiaja przezywanie rzeczywistosci bardziej ,,na serio”, znoszac tym samym
ironiczny dystans. Nie znaczy to jednak, ze w ramach Nowej Szczero$ci moz-
na ulokowad wszystkie tzw. feel good movies czy dramaty obyczajowe oparte na
psychologii postaci, a wiec konwencje oferujace afektywna immersje i pozwala-
jace widzom przezy¢ emocjonalne oczyszczenie. Implikowane w wiekszosci tego
typu filméw spelnienie jest bowiem gestem o wyraznie ideologicznym charakte-
rze, sugerujacym, ze ostatecznie kazda przeszkoda moze by¢ przezwyciezona'%
Natomiast filmy wychylajace sie w strone Nowej Szczerosci bardziej niz jednost-
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kowym pokonaniem trudnoéci bylyby zainteresowane peknieciami i aporiami
jako konstytutywnymi skladnikami rzeczywistoSci spoteczne;j.

Filmy, ktére chcialbym zebraé pod szyldem Nowej Szczerosci, maja w pol-
skim kontekscie charakter interwencji spotecznej — przedstawienie krzywdy jed-
nostki prowadzi do postawienia szerszej, zazwyczaj negatywnej diagnozy spo-
fecznej. Kontestacja porzadku nie jest tu jednak punktem dojscia, lecz punktem
wyjécia i wiasnie dlatego nie mozna bytoby filméw Wojciecha Smarzowskiego
czy tez Diugu (1999) badz Placu Zbawiciela (2006) Krzysztofa Krauzego traktowac
jako przejawéw omawianej tendencji. Oprécz diagnozy spotecznej kluczowy jest
tu takze subtelny gest reparacyjny, sugerowany przez nowy sposéb kreowania
podmiotowosci postaci filmowej. W filmach dajacych sie wpisa¢ w projekt Nowej
Szczero$ci gléwny bohater nie jest juz bowiem autonomiczna jednostka wykorzy-
stujaca wrodzone talenty i potengjaly, lecz podatnym na wptywy elementem sieci
spotecznej, ktéra w duzej mierze warunkuje jego funkcjonowanie.

Jednym z najbardziej wymownych przyktadéw takiego ujecia jest film ani-
mowany Zabij to i wyjedz z tego miasta (2019) Mariusza Wilczyniskiego. Kwestia re-
lacji bohatera z najblizszymi jest tu kluczowa, ale relacje te sa wyraznie wpisane
w szerszy plan spoteczny. Filmowa opowies¢ zdradza swdj ponadjednostkowy
wymiar przede wszystkim za sprawa mimetycznych dialogéw uruchamiajacych
specyficznie polska ,,duchologie” oraz dzigki stylistyce wizualnej. Kreska animacji
jest celowo niedoskonala, jak sami bohaterowie filmu — niezdarni, zle zeskalowa-
ni, niedostosowani do siebie nawzajem. Cienka i licha linia konturéw zmniejsza
dystans miedzy bohaterami a ich srodowiskiem, co gra tu o tyle, ze kazdy z nich
jest w duzej mierze po prostu wypadkowa swojego otoczenia. Nie jest to estetycz-
ny ozdobnik, lecz zupelnie kluczowy dla sensu filmu sposéb ukazywania sytuacji
spotecznej, w ktdrej uczucia sq , spoteczne” w sensie tak podstawowym, jak instytucje
i zbiorowe praktyki (...). Daleko im do wylqcznie prywatnych i idiosynkratycznych fe-
nomenéw oraz odzwierciedlenia ,romantycznej domeny pierwotnego bogactwa doswiad-
czer”3. Niedomkniete ksztalty postaci pozwalaja unaocznié¢ jednostkowa podat-
no$¢ na zranienie oraz efemeryczna transmisje afektu w kontaktach spotecznych.

Relacyjnoé¢ jednostki i otoczenia jest tu zupelnie dostowna i pokazana na
jednej ptaszczyznie wzajemnych przeptywoéw. Kazdy jest troche kazdym, ale nikt
nie jest do konica soba. A juz z pewno$cia nie czuje sie jak u siebie. Jednak mimo
skrajnie negatywnie zarysowanej sytuacji wyjsciowej bezradnoéc¢ i poczucie bez-
nadziei nie sa dominujacymi afektami filmu. Jakub Majmurek pisze, ze ostatecznie
najwazniejszq emocjq (...) jest mitos¢ w réznych jej formach: bliskiej, intymnej przyjazni,
relacji dzieci i rodzicow, mitosci romantycznej. Ostatnia scena filmu (...) to rzadko spoty-
kana we wspdtczesnym polskim kinie apologia mitosci — zbudowana skromnymi Srodkami,
wolna od ztego qustu, od klisz i sentymentalizmu™.

Dopiero w tak zarysowanym Swiecie wzajemnej relacyjnoéci moze sie
ujawni¢ naprawczy charakter kluczowych dyspozydji afektywnych wtasciwych
Nowej Szczerodci. Sa to: czutosé, troska, podatno$é na zranienie i potrzeba blisko-
Sci. Te ,,miekkie” afekty stanowia zazwyczaj punkt dojScia gtéwnego bohatera —
to dzieki nim jest mozliwa szczeros¢, ktora z kolei pozwala komunikowac wlasna
krzywde jako pars pro toto kryzysu wspdlnoty. W przeciwienstwie do klasycznego
kina gatunkowego dowarto$ciowujacego sukces bohatera, dramatyczny ciezar
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filméw Nowej Szczerosci zostaje przeniesiony na nizsze pietra piramidy Maslo-
wa. Kluczowa potrzeba nie jest juz samorealizacja jednostki, ale poczucie bezpie-
czefhstwa, przynaleznosci i uznania. Prowadzi to do pewnego rodzaju ,femini-
zacji” (w kulturowym rozumieniu binarnoéci meskie — zeniskie) tych filméw. Ich
gtéwnymi bohaterami sa jednak mezczyzni, co sygnalizowatoby zwiazek Nowej
Szczerosci z ogdlniejszym zjawiskiem kryzysu meskosci, ktérego symptomy moz-
na zaobserwowac takze w rodzimych produkgjach filmowych ostatnich dekad®.

Powiazanie osobistej krzywdy z szerszymi kwestiami spolecznymi szcze-
gélnie wyraznie uwidacznia sie w Cichej nocy (2017) Piotra Domalewskiego.
Rezyser, nie uciekajac sie do naturalistycznej ,smarzowszczyzny”, portretuje
rodzinna — a poniekad takze narodowa — wspdlnote z czutoscia, nie pozwala-
jac, by ujawniony przy $wiatecznym stole kryzys wiezi rodzinnych byt przed-
miotem jedynie bezradnej kontestacji. Domalewski w opisywanej sytuacji do-
strzega potencjat reparacyjny, co najlepiej wida¢ w scenie, w ktérej ojciec rodziny
(Arkadiusz Jakubik), mierzac sie z wlasnym poczuciem wstydu, zazenowania
i stabos$ci, méwi synowi Adamowi (Dawid Ogrodnik), ze za granica zawsze czut
sie Polakiem (w domysle — Innym) i tylko w Polsce mégl poczué sie czlowie-
kiem. Ojciec i syn padaja sobie w ramiona; rozumieja, ze taczy ich wykluczenie
ekonomiczne i to ono jest przyczyna trudnosci w relacjach rodzinnych. Szczere
wyznanie ojca udwiadamia, jak fakty spoteczne duzego kalibru (w tym wypadku
otwarcie granic po wejéciu Polski do Unii Europejskiej i wiazace sie z nim zjawi-
sko ,eurosieroctwa”, roztaki cztonkéw rodzin z powodu emigracji zarobkowe;j)
determinuja codzienne relacje miedzyludzkie.

Wymowne jest takze zakonczenie filmu, w ktérym najmlodsza cérka osta-
tecznie dotacza do rodziny na pasterce, oznajmiajac bratu, ze ,,woli by¢ ze wszyst-
kimi”. Jak z duza doza optymizmu pisat Jakub Socha, jest to film, ktéry potencjalnie
ma szanse, zeby wszystkich pogodzic: i tych, ktérzy chcieliby z tej Polski zwiewac, i tych,
ktérzy sobie tego nawet nie wyobrazajq. Dzisiaj to prawdziwy cud®.

Kto to bedzie chciat ogladac? Wszyscy majqg w domu to samo — trudno oprzeé
sie wrazeniu, ze uwaga ta, skierowana w Cichej nocy do najmltodszej cérki, na-
grywajacej domowa krzatanine kamera przywieziona przez starszego brata zza
granicy, ma charakter metakomentarza dotyczacego nie tyle dzieciecych podejs¢
do domowej dokumentalistyki, ile samego filmu Domalewskiego. To rozbijajaca
czwarta Sciane préba zadzierzgniecia wiezi z odbiorcami, majaca paradoksalnie
umocnié¢ realistyczny wymiar filmu — podobnie jak stynne zdanie otwierajace
Anng Karening Lwa Tolstoja, ktérego parafraza w wykonaniu Domalewskiego gto-
sitaby, ze kazda szczesliwa rodzina jest szczeéliwa na swéj sposéb, ale wszystkie
nieszcze$liwe rodziny w Polsce sa do siebie podobne. Wlasnie tak czesto odczy-
tywano Cichg noc — nie jako dramat obyczajowy opowiadajacy o konkretnej rodzi-
nie, lecz jako film-synekdoche o Polsce. Piotr Czerkawski pisal w recenzji, ze film
ten przynosi cos w rodzaju epifanii: w cudowny sposéb pozwala wejrzec w aktualny stan
polskiej duszy. (...) W dobie rosngcych podziatéw, poczucia permanentnego niedosytu
i zmeczenia niekoriczqcq sie gonitwq za Zachodem, Domalewski przekonuje, Ze z Polakami
nie jest tak Zle, jak sami cheieliby sqdzic".

Zniesienie dystansu, odejscie od groteski oraz przerysowania (przy jed-
noczesnym zachowaniu pewnej dozy nieprze$miewczego humoru), czuto$é oraz
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Cicha noc, rez. Piotr Domalewski (2017)
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rozbudzenie nadziei to cechy, ktére pozwalaja myslec o Cichej nocy jako o dziele
reprezentujacym estetyke i etyke Nowej Szczeroéci. Co ciekawe, posrednie sko-
jarzenie z tym nurtem pojawia sie w przywolanej recenzji Czerkawskiego. Kry-
tyk pisze, ze film Domalewskiego przywiédt mu na mysl inny, literacki przykiad
potraktowania rodzinnego spotkania jako opowiesci o kondydji catego narodu,
a mianowicie glo$na powie$¢ Jonathana Franzena Korekty. Wydana w 2001 r.
ksiazka amerykanskiego pisarza byla odbierana przez krytyke literacka jako ze-
rwanie autora z postmodernizmem i przejécie na strone nowego typu realizmu,
nazywanego juz niekiedy Nowa Szczeroscia.

Na gruncie kina polskiego Nowa Szczero$¢ nie powinna by¢ jednak defi-
niowana w opozycji do postmodernizmu, ktéry jako kategoria nigdy nie przy-
jal sie przy opisie jakiejkolwiek istotnej i wzglednie spdjnej formacji w dziejach
rodzimego filmu, jak mialo to miejsce w przypadku literatury amerykanskiej.
W obrebie naszego kina tendencje te nalezy raczej postrzega¢ jako konwencje
stojaca w kontrze miedzy innymi do smarzowszczyzny, rozumianej jako charak-
terystyczne dla filméw Wojciecha Smarzowskiego (cho¢ obecne nie tylko w jego
dzietach) pesymizm i tropienie esencjonalnego zta zakorzenionego w polskiej
mentalnodci. Cicha noc oraz Zabij to i wyjedz z tego miasta jako przykltady kina No-
wej Szczeroéci konfrontuja sie z problemami tozsamo$ci narodowej, podkreslajac
ich konstruktywistyczny, a nie esencjalistyczny charakter (Nikt w tej rodzinie nie
jest z gruntu zly — méwi w jednym z wywiad6w rezyser filmu'®). Takie ramowanie
Swiata przedstawionego daje nadzieje na zmiane oraz poczucie, Ze organizujacy-
mi caty film afektami sa ostatecznie czutoé¢ i troska, a nie smutek i beznadzieja.

W proponowanym przeze mnie rozumieniu polskiej odmiany Nowej Szcze-
roéci nie mieécityby sie jednak filmy podkres$lajace relacyjnos¢, czutosé i potrzebe
bliskosci, lecz nielokujace tych afektéw w kontekscie spoteczno-politycznej pola-
ryzacji spolecznej, jak np. filmy Lukasza Grzegorzka czy tez ostatni film Marka
Koterskiego z cyklu o Adasiu Miauczyfiskim, 7 uczuc (2018). Odzegnujaca sie od
negatywnoéci i ironii Nowa Szczeroé¢ jest pojeciem odmiennym takze wobec opi-
sywanego przez Barbare Szczekale zjawiska postironii, ktére okresla pewien ro-
dzaj naiwno-emocjonalnego odbioru dowolnego dzieta kultury i funkcjonuje jako
strategia odbiorcza, a nie historycznie uwarunkowana estetyka filmowa®.

Nowa Szczerosc a sprawa polska

Ideologiczne przesuniecie w polskiej debacie publicznej odcisneto sie tak-
ze na polskim kinie najnowszym, prébujacym niekiedy reagowaé na nowa rze-
czywistoé¢ wyolbrzymionych réznic i spalonych mostéw. Z jednej strony filmy
mialy zwrdécié uwage na gtéwne punkty zapalne debaty publicznej, a z drugiej -
przejaé role mediatora negocjujacego wspétistnienie réznego rodzaju odmien-
noéci, bez popadania przy tym w dydaktyczna publicystyke. Recepcja filméw
Domalewskiego i Wilczyniskiego czesto szta w strone interpretowania ich jako
historii osobistych, cho¢ nie catkiem osobnych, skoro mogty stanowi¢ odpowiedz
na szerszy problem kryzysu wspdlnoty. Trudno byloby jednak posadzaé tych
rezyserow o celowe tematyzowanie coraz popularniejszego przekonania o pol-
skim zatamaniu komunikacyjnym. Proces konceptualizacji i produkcji obu fil-
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moéw rozpoczat sie bowiem na dtugo przed rokiem 2015, ktéry mozna uzna¢ tu
za przelomowy.

Nie mozna tego jednak powiedzie¢ o kolejnym filmie zdradzajacym cechy
Nowej Szczerodci — Wszystkich naszych strachach (2021) Lukasza Rondudy i Lu-
kasza Gutta. Twoércy zupelnie otwarcie odwotuja sie do tematéw poruszanych
w debacie publicznej ostatnich lat. Przyktadem moze by¢ jedna ze scen filmu,
przedstawiajaca konferencje prasowa, podczas ktérej dziennikarze zadaja pytania
o0 ,ideologie LGBT”, a wiec ostawione hasto rozpropagowane podczas prezydenc-
kiej kampanii wyborczej w 2020 r. W tym przypadku mamy do czynienia z fil-
mem $wiadomym wtasnej potencjalnej mocy zszywania dyskursywnych podzia-
6w powstatych w wyniku polaryzujacych dyskusji politycznych dotyczacych
tozsamosci seksualnych.

Jako ze we Wszystkich naszych strachach zostala opowiedziana osobista
historia artysty Daniela Rycharskiego, ktéry w swoim zyciu i sztuce taczy toz-
samo$¢ Polaka, katolika, mieszkarica wsi oraz wyoutowanego geja, film byt od-
bierany jako forma interwencji spotecznej, odstaniajacej homofobiczny dyskurs
publiczny wokét homoseksualnoéci. Natomiast przedstawiony w filmie Kuré-
wek postrzegano jako synekdoche catej Polski®. Lekarstwem na homofobiczne
uprzedzenia miato by¢ tutaj przedstawienie geja jako ,swojego” zarazem dla
srodowisk konserwatywnych (Polak-katolik), jak i progresywnych (artysta-gej).
Tozsamo$ciowa szczero$é, jak ja nazywa Michat Piepiérka®, zostata dodatkowo
wzmocniona troska o wspélnote — Rycharski jest pokazany jako cztowiek aktyw-
ny i wrazliwy (zazywa leki antydepresyjne i przeciwlekowe), a zarazem maja-
cy odwage konfrontowac sie z ryzykiem spotecznego odrzucenia. Angazuje sie
w zycie wiejskiej wspdlnoty, uczestniczy w protestach rolnikéw, jednoczesnie
dopominajac sie 0 naprawe spotecznoéci, ktéra doprowadzita do samobdjstwa
przesladowanej nastoletniej lesbijki. Aby odkupié¢ zbiorowy grzech zaniedbania
i obojetnodci, artysta prébuje zorganizowad w wiosce droge krzyzowa, przypomi-
najac w ten sposé6b lokalnej wspdélnocie, ze zawiodta w dochowaniu katolickiego
przykazania milosci blizniego.

O ile troska o relacje miedzyludzkie w obrebie wspdlnoty rzeczywiscie
wydaje sie jedna z gléwnych motywagji bohatera, o tyle jej zrédta sa jednak in-
dywidualistyczne. W jednej z pierwszych scen widzimy artyste na tle prawdzi-
wej pracy Rycharskiego, z wypisanym aforyzmem ks. J6zefa Tischnera: Zanim Cig
zbawiq, trzeba wiedziec, kogo zbawic. Musisz byc sobq, bo jesli bedziesz kims innym, to
akurat zbawig tego innego, a nie Ciebie. Cytat ten odnosi sie do nowoczesnej etyki au-
tentyczno$ci zaadaptowanej przez teologie chrzescijariska. Mamy tu do czynienia
z wywodzaca sie z romantyzmu koncepcja wiernosci swojemu Ja, ktéra w drugiej
potowie XX w. byta wynoszona na sztandary ruchéw kontrkulturowych Zacho-
du, trwale wpisujac sie potem w pejzaz p6znej nowoczesnoéci. Opisujacy korze-
nie etyki autentycznosci Charles Taylor zwraca jednak uwage, ze niesie ona tyle
korzysci, ile niebezpieczefistw. Zagrozeniem dla komunitarystycznego projektu,
z ktérym sympatyzuje Taylor, jest przede wszystkim narcystyczne i indywiduali-
styczne rozumienie wlasnej autentycznosci, jako ze jej celem nie jest potaczenie
jednostki z wieksza, spoteczna catoscia®.

Wydaje sie, ze wlasnie w te putapke wpada bohater filmu Rondudy i Gutta—
mimo sygnalizowanej wrazliwodci, troski o wspélnote i tozsamo$ciowej szczero-
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Wszystkie nasze strachy, rez. kbukasz Ronduda, Lukasz Gutt (2021)
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Sci jego zachowania koncentruja si¢ na wtasnej czystosci moralnej. Jak zauwazaja
Klara Cykorz® czy Bartosz Zurawiecki*!, Rycharski raczej upomina wspétmiesz-
kanicéw wioski, wyglasza przemowy i moralizuje, niz pozwala na konstruktywny
dialog réwnorzednych stron. Jezdzacy samotnie na motorze, przypomina raczej
westernowego Chrystusa, ktéry zamiast wystuchaé, woli zbawia¢ bez pytania.
W konsekwencji deklaratywna troska i szczero$é bohatera rozbijaja sie ostatecznie
o westernowa narracje filmu, wymazujaca relacyjnoé¢ srodowiska spotecznego
w imie apologii bohatera meczennika. Niemniej wpisane w film intencje zdradza-
ja dazenie do wypracowania nowego modelu wspdlnoty — tak w Kuréwku, jak
i w catej Polsce.

Wszystkie nasze strachy stanowia dobry przyklad tego, ze Nowa Szczeroé¢é
w polskim kinie nie musi ogranicza¢ sie jedynie do przesuniecia tematycznego,
czyli tematyzowania wspélnoty i relacji z bliskimi w spoteczno-politycznym kon-
tekScie wspotczesnej Polski. Zmiane mozna dostrzec takze w funkcji wizualnosci,
ewokujacej nieco inne wrazliwosci niz dotychczas dominujace. We Wszystkich na-
szych strachach, mimo wpisanych wen szczytnych intencji przekroczenia podzia-
16w, gtéwny nacisk zostaje potozony na autentyczno$¢ jednostki, a gtéwny bo-
hater jest wyraznie separowany od reszty $wiata przedstawionego. W rezultacie
zakonczenie filmu wcale nie oferuje tak kluczowej dla Nowej Szczerosci nadziei
i wizji nowego modelu relacyjnosci — mimo tego, ze prawdziwy Daniel Rycharski
ma podobno bardzo dobre relacje ze spotecznoscia Kuréwka.

Zaproponowany wybor polskich filméw wpisujacych sie w charakterysty-
ke Nowej Szczerosci jest nieuchronnie subiektywny i w pewnej mierze arbitralny —
staratem sie wybrac przyktady reprezentatywne, a nie przedstawié¢ pelen przeglad
ewentualnego nurtu. Wszystkie trzy filmy — Cicha noc, Zabij to i wyjedz z tego mia-
sta oraz Wszystkie nasze strachy — sa jednak symptomatyczne dla obserwowanych
przeze mnie tendengji, przede wszystkim dlatego, ze byly stosunkowo pozytyw-
nie przyjete zaréwno przez publicznosé, jak i krytyke filmowa, co §wiadczy o ich
spolecznym rezonansie. Wszystkie te produkgje byty laureatami Ztotych Lwéw na
FPFF w Gdyni, wtasnie po 2015 r., co traktuje nie tylko jako sygnat rozpoznania ich
wagi dla rodzimego kina, ale takze dostrzezenie spotecznej aktualnosci.

Przedstawiony zestaw filméw taczy réwniez wpisany w nie komunitary-
styczny projekt wyrazajacy sie w skupieniu na wspdlnocie i odnowieniu wiezi
z innymi ludZmi. Nie tylko w myél hasta drugiej fali feminizmu - prywatne jest
publiczne, ale przede wszystkim w drugim kierunku — publiczne staje sie pry-
watne. Zanurzenie w specyfice , polskoéci”, rozumianej jako codzienne do$wiad-
czanie rzeczywistoéci ramowane przez rodzimy dyskurs publiczny, determinuje
najbardziej intymne kontakty miedzyludzkie. W filmach Nowej Szczerosci losy
jednostki sa wpisywane w kontekst spoleczny, ale poszukiwanie drég wyjscia
z kryzysu jest kwestia podmiotowosci bohatera, testujacego nowe sposoby
wchodzenia w relacje z innymi. Polityczna stawka nie jest tu rewolucja lub jej
brak, lecz konserwatywny backlash lub jego powstrzymanie. Wtasnie tak Mar-
tin Paul Eve rekonstruuje postrzeganie Nowej Szczeroéci przez Davida Fostera
Wallace’a, uznawanego za literackiego ojca tego nurtu — to jedyna mozliwa alter-
natywa dla literatury, ktéra nie chce ani ironicznego dystansu, ani reakcyjnego
neotradycjonalizmu®.
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By¢ moze alternatywa dla wspdlczesnego, zaangazowanego spotecznie
kina polskiego rysuje sie podobnie. Jesli z jednej strony po stronie liberalnego,
ironicznego dystansu mamy filmy widowiskowe, karmiace sie energia czerpana
z publicystycznej tezy o , podzielonej Polsce”, gdzie wigor i tempo zastepuja nar-
racje (jak np. Mowa Ptakéw Xawerego Zutawskiego z 2019 r. czy Inni ludzie Aleksan-
dry Terpiniskiej z 2021 r.), to po stronie reakcyjnego neotradycjonalizmu odnajdzie-
my zaréwno inteligenckie kino Krzysztofa Zanussiego, jak i populistyczne filmy
Patryka Vegi. W tak zarysowanym ukfadzie Nowa Szczero$¢ moglaby by¢ trzecia
droga, pozwalajaca stawiaé negatywne diagnozy spoteczne bez popadania w kon-
serwatywna moralistyke, a zarazem pokazujaca konstruktywne drogi wyjscia.

Szczerosc - od etyki
do fenomenologii

Badajaca historie zwiazkéw szczero$ci z nowoczesno$cia Agata Sikora
wskazuje punkty wspélne rozmaitych préb definiowania tego pojecia w XX w.:
Po pierwsze, u ich podstaw lezy przekonanie, Ze szczeros¢ odnosi sig do wnetrza czlowieka
i wigze sig z autoanalizq bqdz autoekspresjq. Osoba moze mowic ,szczerze” tylko o tym,
co dotyczy jej samej i jest nieweryfikowalne w toku ,obiektywnych” czy intersubiektyw-
nych dociekani: o swoich odczuciach, emocjach, intencjach26. Mozliwo$¢ ta zaktada wiec
wewnetrzna glebie podmiotu i bogactwo subiektywnoéci®’. Rodzi si¢ zatem pyta-
nie: czy w ogéle mozna dzi$ podnosi¢ kwestie kategorii szczerosci, ufundowanej
przeciez na romantyczno-modernistycznych zatozeniach ,wewnetrznej prawdy”,
skoro, jak pisze Agata Sikora, uczeni nie mogq stosowac kategorii szczerosci z dzie-
wigtnastowieczng niewinnoscig?®® Autorka dodaje jednak: wobec ekspansji ruchéw au-
tobiograficznych, poezji konfesyjnej, a takze ruchow kontrkulturowych wzywajgcych do
wyrazana prawdy wewnetrznej [uczeni — L. K.] nie mogq tez jej zignorowac®. Podobnie
w obliczu coraz liczniejszych scen uzewnetrzniania uczuc bohatera oraz gtoséw
o ,emocjonalnej prawdzie” w kinie polskim istnieje potrzeba odpowiedzi na py-
tanie, jak powstaje wrazenie szczerosci w filmie.

Zagadnienie mediatyzacji niewatpliwie komplikuje te kwestie. Kto bo-
wiem miatby by¢ szczery w przypadku filmu? Rezyser? A moze bohater w ra-
mach diegezy? Wobec tego rodzaju probleméw adekwatne okazuja sie koncep-
¢je wyroste na gruncie teorii krytycznych, ktére sugeruja rozumienie szczerosci
w sposéb performatywny i retoryczny. Jak pisze Sikora, w ujeciach postmoderni-
stycznych problem zgodnosci wyrazu z prawdq wewnetrzng zostaje zawieszony, w cen-
trum uwagi znajdujq sig zas sposoby , przedstawiania” czy tez ,,0dgrywania” szczerosci®.
Idac za tym, nalezaloby zastanowi¢ sie nad omawiana kategoria w kontekscie
obrazu filmowego i zada¢ pytanie, jakie sa fenomenologiczne uwarunkowania
efektu szczero$ci w filmie. Proponowana przez Borisa Groysa odpowiedz wydaje
sie zaskakujaco prosta i przekonujaca. Autor proponuje wyjaéni¢ produkcje efek-
tu szczero$ci za pomoca formuty dajacej sie przedstawic¢ w schemacie:

szczero$¢ = nowos¢ + redukcja®.

W ujeciu konstruktywistycznym szczero$¢ staje sie wrazeniem zlozonym
ze znakow, ktére musza spelnié kryterium innowacyjnosci (nowosc) oraz formal-
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nej minimalnosci (redukgja). Groys przekonuje bowiem, ze w naszej kulturze szcze-
10S€ stoi w opozycji nie do ktamstwa, ale do automatycznosci i rutyny®, a zatem powin-
na by¢ weryfikowana nie wzgledem faktéw czy domniemanej wewnetrznej gtebi,
lecz kryteriéw nowosci i redukgiji.

Pierwsze kryterium, czyli nowos¢, jest zdaniem Groysa istotne ze wzgledu
na charakter mediéw audiowizualnych, wobec ktérych odbiorcy zywia medial-
no-ontologiczna podejrzliwos¢ (media-ontological suspicion), obawe, ze wewnetrz-
na istota medium jest zasadniczo inna niz to, co prezentuje sie na jego powierzch-
ni. W takiej sytuacji widzowie przyjmuja jako szczery wyraz wnetrza tylko te
znaki, ktére wydaja sie odmienne od tych na powierzchni. Wyjsciowa nieufnos¢
kaze bowiem sadzi¢, ze jedynie niespodziewane, obce i radykalnie nowe treéci sa
wiarygodnymi $wiadectwami wnetrza. Jednak nowo3s¢ czy obco$¢ moze zostaé
zdefiniowana dopiero przez odniesienie do konkretnego kontekstu.

Drugim niezbednym kryterium efektu szczerosci jest redukcja, czyli for-
malny minimalizm lub pewien brak pozwalajacy wykreowaé¢ wrazenie medial-
nej transparentnoéci. Eksces nie bedzie w stanie konotowa¢ szczerosci. Dopiero
znaki, ktére sa powszechnie kojarzone z tym, co pospolite, stabe, niewygodne lub
przygnebiajace, moga by¢ odczytywane jako potencjalnie szczere.

Przyjawszy tak rozpisana recepte, mozna wskaza¢, jak funkcjonuje ona
w filmach, ktére klasyfikuje jako mniej lub bardziej udane przyktady Nowej
Szczerosci. W przypadku Cichej nocy za efekt redukcji odpowiada wyjsciowa
,smarzowszczyzna” filmu, ktéra stwarza wrazenie brzydoty i beznadziei $wia-
ta przedstawionego. Przekroczenie pesymizmu za pomoca pojawiajacych sie
w prze$witach gestéw czulo$ci, zrozumienia i bliskosci oznacza automatyczne
spetnienie drugiego kryterium — nowosci.

Z kolei w Zabij to i wyjedz z tego miasta kreacja Swiata przedstawionego, na-
rysowanego pozornie niestaranna kreska, odpowiada regule redukgji. Turpizm
filmowej diegezy ewokuje wrazenie dojmujacego smutku. Dzieki temu sceny da-
jace §wiadectwo czutosci i potrzeby bliskoéci spetniaja kryterium nowosci, ofe-
rujac niepokazywany dotad model relagji, co tylko wzmacnia ich oddziatywanie
emocjonalne. O skutecznodci efektu szczero$ci w filmie moze $wiadczy¢ wypo-
wiedz Doroty Mastowskiej, ktéra w rozmowie z Agnieszka Szydtowska i Ma-
riuszem Wilczyhskim w podcascie ,,Godzina czasu” przyznala, ze w filmie Wil-
czynskiego jest taki tadunek emocjonalny, olbrzymia dawka, wstrzqsowa — nawet nie
wiem, czy nazwac to szczerosciq — po prostu prawdy, emocjonalnej prawdy™. Autorka
Innych ludzi siega tu po pojecie prawdy, po drodze niepewnie eksperymentujac
takze ze stowem ,,szczero$¢”, co moze Swiadczy¢ wilasénie o sprawnie skonstru-
owanym efekcie.

We Wszystkich naszych strachach efekt ten dotyczy juz samej tozsamosci
gtéwnego bohatera. Rycharski to prosty, zwyczajny , facet ze wsi”, ktéry nie lubi
sie wywyzszac ani uzalaé, cho¢ pozycja geja-artysty w matej wiosce stereotypowo
kierowataby go ku takiej postawie. Skromno$¢ i ,,swojskos¢” gtéwnego bohatera
odpowiadaja tu za element redukcji. Wizerunek ten zostaje jednak dopeiniony
rysem homoseksualnosci, ktéra w ramach narracji homofobicznych jest przed-
stawiana jako co$ obcego kulturowo i stanowi w Polsce jedna z fundamentalnych
réznic tozsamosciowych, zbierajacych w sobie cechy Innego. W ramach swojsko-
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$ci prezentowanej przez Rycharskiego homoseksualno$é jawi sie zatem jako pew-
na nowos¢, tym samym dajac efekt wspomnianej tozsamo$ciowej szczerosci.

Uhistorycznianie terazniejszosci

Historia pojecia Nowej Szczerosci siega potowy lat 80. XX w.*, choé rozkwit
tendengji zwiazanych z tym nurtem zazwyczaj kojarzy sie z latami 90. i pierwsza
dekada XXI w., a za jego gtéwnego przedstawiciela uwaza sie amerykanskiego
pisarza Davida Fostera Wallace’a. W dyskursie akademickim termin ten pojawit
sie dopiero na poczatku ubieglej dekady za sprawa eseju Adama Kelly’ego David
Foster Wallace and the New Sincerity in American Fiction opublikowanego w roku
2010%. Kelly chciat dodac¢ konceptualnego rygoru i historycznego ciezaru pojeciu,
ktore, jak pisze, regularnie napotykat w treSciach internetowych w latach 2005-
2010%. Zasadniczym zatozeniem Nowej Szczerosci jest sprzeciw wobec wszech-
obecnej w dyskursie publicznym — zwlaszcza medialnym - ironii, prowadzacej
ostatecznie do dystansu wobec rzeczywistosci, pasywnosci i wyobcowania z ota-
czajacego Swiata.

Za nieformalny manifest nurtu uznaje sie esej Wallace’a E Unibus Pluram
opublikowany w 1993 r. na tamach czasopisma ,Review of Contemporary Fic-
tion”¥. Krytyczna diagnoze kultury ironicznego wyobcowania dobrze oddaje po-
nizszy fragment tegoz eseju, wart obszerniejszego przytoczenia: Ironia ma zasto-
sowanie tylko w nagtych wypadkach. Jezeli trwa za dtugo, staje sig glosem uwigzionych,
ktérym zaczeto sie podobac w klatce. Dzieje sie tak, poniewaz ironia, jakkolwiek sama w so-
bie zabawna, stuzy niemal wylqcznie funkcji negatywnej. Jest krytyczna i destruktywna,
niwelujqca. Tak jq z pewnosciq postrzegali nasi postmodernistyczni ojcowie. Ironia staje sig
natomiast wyjgtkowo nieuzyteczna, gdy przychodzi do budowania czegos na miejsce wyru-
gowanych hipokryzji. Dlatego Hyde ma racje, méwige ze ironia hodowana zbyt dtugo staje
sie nuzqca. Niestrawna. Nawet uzdolnieni ironisci najlepiej dziatajq w przerywnikach. Lu-
big postuchac zdolnych ironistow na przyjeciu, ale zawsze potem czuje sie, jakbym prze-
szedt kilka radykalnych ekstrakcji chirurgicznych. A przejechac przez cate Stany ze zdol-
nym ironistq albo przeczytac trzystustronicowq powies¢ zbudowang wylqcznie z modnego
sardonicznego humoru — to musi doprowadzic cztowieka do poczucia pustki i... opresji*®.

Mimo zarysowanej tu wizji postmodernizmu jako bezproduktywnej ne-
gatywnosci nie nalezy uznawaé Davida Fostera Wallace’a za reakcyjnego i kon-
serwatywnego krytyka tej formacji. Wbrew pozorom zarzuty amerykanskiego
pisarza nie opieraja si¢ na dobrze znanym, powierzchownym odczytaniu kryty-
ki poststrukturalnej jako podbudowy dla kultury nihilistycznego, bezideowego
permisywizmu wyrazajacego sie w formule anything goes. Pisarzowi nie chodzi
o zwyczajny powr6t do wielkich narragji, resuscytacje tradycyjnych wspélnot czy
wymazanie intelektualnych osiagnie¢ postmodernizmu. Przedmiotem jego zar-
liwej kontestacji jest raczej wynikly z nich (lecz bynajmniej nie z koniecznosci) —
kryzys wspdlnoty, impas komunikacyjny i utrata poczucia odpowiedzialno$ci
spotecznej.

Ostatecznie Nowa Szczeros¢ jest jedna z wielu propozycji teoretycznych
zrzeszonych pod sztandarem postpostmodernizméw, ktére wyrosty z wrazenia
wyczerpania postmodernizmu®. Zaliczaja sie do nich takze m.in. performatyzm
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Zabij to i wyjed? z tego miasta, rez. Mariusz Wilczynski (2019)
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Raoula Eshelmana, hipermodernizm Gilles’a Lipovetsky’ego, automodernizm
Roberta Samuelsa, digimodernizm lub pseudomodernizm Alana Kirby’ego, alter-
modernizm Noichalasa Bourriaud czy metamodernizm Timotheusa Vermeulena
oraz Robina van den Akkera. Jednak, jak zauwaza Jacek Kubera, wigkszos¢ tych teo-
rii opiera si¢ na zmianach wywotanych przez postep technologiczny i raczej radykalizuje
postmodernizm niz rekonstruuje go*.

Postugiwanie sie heglowska retoryka przekroczenia czy (w)zniesienia
postmodernizmu w kontekscie tych projektéw jest czesto forma akademickiego
chwytu marketingowego, w ramach ktérego robi sie z tej formacji chtopca do
bicia, przypisujac mu wylacznie negatywnosé. Tymczasem nalezy pamietad, ze
afektywno-afirmacyjne postulaty Nowej Szczerosci byly w pewnej mierze reali-
zowane juz przez czotlowych przedstawicieli postmodernizmu. Wystarczy przy-
wotac choc¢by pézne prace Michela Foucault z okresu Hermeneutyki podmiotu ijego
zainteresowanie parezja w latach 80.190. XX w., a takze ostatni wywiad udzielony
przez Jacques’a Derride w sierpniu 2004 r., w ktérym francuski dekonstrukcjonista
mowil: dekonstrukcja caty czas jest po stronie , tak”, po stronie afirmacji zycia. Wszystko
to, co powiedziatem — przynajmniej poczqwszy od ,, Pas” (w ,, Parages”) — o przezyciu jako
o0 komplikacji opozycji zycie-Smierc, poprzedza u mnie bezwarunkowa afirmacja zycia*.

Wiele koncepcji teoretycznych z korica XX i poczatku XXI w. nie sytuuje sie
explicite jako propozycja postpostmodernizmu, a mimo to dostarczaja one kon-
struktywnych modeli jego przekroczenia. Podobiefistwo wielu z nich wzgledem
Nowej Szczerodci jest uderzajace®. Dodajmy do tego wspomniane koncepcje do-
wartoSciowujace podatno$é na zranienie, rosnace zainteresowanie etyka troski,
renesans teorii witalistycznych i wptyw zwrotu afektywnego na humanistyke
oraz rosnaca popularno$¢ takich haset jak radykalna empatia oraz czuto$é. Z ca-
tosci tych zjawisk wytania sie obraz nowej wrazliwosci, ktéra na gruncie najnow-
szego kina polskiego mozna postrzegac jako reakcje na kryzys wspdlnotowosci
wywolany chociazby rozpedzonym indywidualizmem i neokonserwatywnym
zwrotem w polityce.

W $wiatowym obiegu Nowa Szczero$¢ pierwsza cze$¢é nazwy (,nowos¢”
zawdziecza odcieciu sie¢ od dawnej szczero$ci naiwnej, ,nieSwiadomej” dorobku
teorii krytycznej i mocy ironicznego zdystansowania. Natomiast w historii filmu
polskiego pierwsza fala szczeroéci znalazta wyraz, jak sie wydaje, na przetomie
lat 70. i 80. XX w. w Kinie Moralnego Niepokoju. Filmy tego nurtu, formalnie
surowe (wrecz oskarzane o brzydote), spelniaty tym samym kryterium redukgji;
natomiast kamuflujac bezposrednia krytyke éwczesnego systemu politycznego
odwotaniem do wyzszych ideatéw i wartosci, dawaly poczucie nowosci. Wartosci
te przynalezatly jednak do innego porzadku. O ile kino to punktowato brak mo-
ralnoéci i hipokryzje w relacjach miedzyludzkich determinowanych przez ukta-
dy, o tyle filmy Nowej Szczerosci pietnuja brak czutosci miedzy ludZzmi, nieche¢
i uprzedzenia. W przeciwienistwie do oderotyzowanego, acz uduchowionego
kina moralnego niepokoju, w filmach Nowej Szczero$ci podkresla sie gesty ciele-
snej blisko$ci, wyznania mitoéci i czuly dotyk.

Filmy nagrodzone w ostatnich latach Ztotymi Lwami na FPFF w Gdyni
na rézne sposoby wychylaja sie w strone Nowej Szczerosci. Ich twércy krytykuja
dominujacy dzi§ model wspélnoty w sposéb specyficzny dla danego momentu
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historyczno-kulturowego. Proponuja projekt nowych relacji spotecznych i nowe
spojrzenie na tozsamo$c¢ zbiorowa — na tyle konsekwentnie, ze mozna je scharak-
teryzowac kilkoma wspdlnymi cechami, takimi jak: wpisanie jednostki w relacje
spoteczne, wyraznie ksztattujace jej indywidualnos¢; sugerowanie komunikacyj-
nego impasu i atrofii wiezi miedzyludzkich; wskazanie na osamotnienie i wyob-
cowanie gléwnego bohatera; podkre$lenie proby przekroczenia alienacji spotecz-
nej w gescie troski/czutosci wobec innego i/lub siebie, ktéry ma prowadzi¢ do
nowego rodzaju relacyjnosci.

Nowa Szczeroé¢ jako ruch etyczny i estetyczny jest jedynie niewielka
czedcia pejzazu ,,miekkich”, lewicowych wrazliwosci orbitujacych wokét takich
pojec jak czuloéé, nadzieja, troska i podatnos¢ na zranienie. O ile jednak mno-
gos¢ siostrzanych projektéw podkopuje ze wszystkich stron wyjatkowosé Nowej
Szczerosdi, o tyle réwnoczednie podkresla jej pokrewienistwo wzgledem innych
tendengji zarysowujacych sie w polu literatury, sztuki czy humanistyki. Zaleta
tego konceptu jest takze to, ze pomimo jego literaturoznawczej proweniengji juz
u samych poczatkéw byt on stosowany do opisu zjawisk obserwowanych w fil-
mie®. Jest to zatem kategoria wystarczajaco szeroka, by pomiescic¢ estetyczna od-
mienno$¢ takich filméw jak Cicha noc, Zabij to i wyjedz z tego miasta czy Wszystkie
nasze strachy, jednocze$nie sugerujac ich swoista sp6jnosc.

znaczenie. Zob. B. Massumi, Autonomia afek-
tu, ttum. A. Lipszyc, , Teksty Drugie” 2013,
nr 6, s. 112-135. Z kolei w terminologii psy-
chiatrycznej mianem afektu okresla sie ze-
wnetrznie obserwowalny sposéb wyrazania
emodji.

4+ R. Williams, Marksizm i literatura, thum.
A. Chojnacki, E. Kasperski, PWN, Warsza-
wa 1989, s. 218.

5 Tamze, s. 219.

¢ L. Berlant, Cruel Optimism, Duke University

! Wspétczesni badacze siegajacy do pojecia
struktur odczuwania odwoluja sie przede
wszystkim do rozdziatu z ksiazki Marksizm
i literatura Raymonda Williamsa z 1977 r.
Williams uzyl jednak tego pojecia po raz
pierwszy juz w roku 1954 i to w kontekscie
kina, w mato znanym tekscie Preface to Film
napisanym wraz ze scenarzysta i producen-
tem Michaelem Orromem. Zob. R. Williams,
M. Orrom, Preface to Film, London 1954.

Na oktadce ksiazki Marty Staniczyk Czas w ki-

N}

nie. Doswiadczenie temporalne w slow cinema
(Znak, Krakéw 2019) mozna przeczytad
opinie recenzenta Krzysztofa Loski, ktéry
pisze, ze praca ta wpisuje sig w zwrot afek-
tywny we wspotczesnej humanistyce, na razie
stabo obecny w polskich badaniach filmoznaw-
czych. W ostatnich latach teoria afektu za-
znacza jednak swoja obecno$¢ w polskich
opracowaniach monograficznych, czego
przyktadem jest chocby ksiazka Sebastiana
Jagielskiego Przerwane emancypacje. Polityka
ekscesu w polskim kinie lat 1968-1982, Univer-
sitas, Krakow 2022.

Brian Massumi w jednym z zatozycielskich
tekstéow dla wspélczesnych teorii afektu
dokonywat rozréznienia afektu od emo-
qji. Afekt definiowat jako przedrozumowa,
nieuchwytna intensywno$é, a emocje jako
pobudzenie, ktéremu zostato przypisane
konkretne, spotecznie usankcjonowane
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Press, Durham — London, 2011, s. 4.

7 Zob. Prognozowanie teraZniejszosci. Myslenie
z wnetrza kryzysu, red. P. Czaplinski, J. Bed-
narek, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2018.

8 Zob. J. Staniszkis, Postkomunizm: préba opisu,
stowo/obraz terytoria, Gdarnsk 2001.

9 Zob.].Szymczak, , Mowqnienawiscipolskqmto-
dziez zryto”, czyli przebudzenie miodych (rekord
frekwencji i wigcej), OKO.press, https://oko.
press/ mowa-nienawisci-polska-mlodziez-
-zryto-czyli-przebudzenie-mlodych-rekord-
-frekwengji-i-wiecej/ (dostep: 29.06.2020).

10 Zob. Ch. Mouffe, Agonistyka. Polityczne my-
$lenie o swiecie, thum. B. Szelewa, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2015.

1 Bede dalej zapisywat nazwe ,Nowa Szcze-
ro$¢” wielkimi literami, podazajac za prak-
tyka amerykanskiego teoretyka tego nurtu
Adama Maxwella Kelly’ego.
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12 Zob. pojecie , kino scalenia” u Todda McGo-
wana. T. McGowan, Realne spojrzenie. Teoria
filmu po Lacanie, thum. K. Mikurda, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008,
s. 150-203. Podazajac za nomenklatura Mc-
Gowana, kino Nowej Szczeroéci nalezatoby
zaklasyfikowa¢ jako przejaw kina pragnie-
nia, ktére - w przeciwienistwie do kina scale-
nia — nie prébuje neutralizowac negatywnej
diagnozy spotecznej i osobistego poczucia
niezaspokojenia przez fantazmatyczne za-
latanie braku za sprawa fantazji. Pragnienie
sprawia, ze podmioty dqzgq do zmiany swojego
Swiata, podczas gdy fantazja wytwarza poczucie
zadowolenia ze Swiata takiego, jakim jest. Dzie-
ki pragnieniu podmiot rzuca wyzwanie Swiatu,
kwestionuje go, a fantazja pozwala znaleZ¢ od-
powiedz, ktéra wydaje sie zadowalajgca. W tym
sensie pragnienie i fantazja to sily przeciwstaw-
ne, a jednak, aby utrzymac ideologiczng stabil-
nos¢, muszq dziatad razem, w cigglej réwnowa-
dze. Tamze, s. 163.

S. Ngai, Wstep (do ksigzki , Ugly Feelings”),
thum. M. Walczak, w: Teatr brzydkich uczud,
red. M. Kwasniewska, K. Waligéra, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Kra-
kow 2021, s. 40.

-
)

4 .. Majmurek, Film, ktérego nie da si¢ przezyc

bezkarnie, ,Krytyka Polityczna”, https://
krytykapolityczna.pl/kultura/ film/jakub-
-majmurek-zabij-to-i-wyjedz-z-tego-miasta-
-recenzja/.

Zob. L. Kielpinski, Pozegnanie z Miauczymn-
skim, ,,Ekrany” 2022, nr 2, s. 40-45.

J. Socha, Polska, kilkadziesigt kilometréw od
Warszawy, ,Dwutygodnik”, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/7503-polska-
-kilkadziesiat-kilometrow-od-warszawy.
html (dostep: 2.09.2022).

P. Czerkawski, By¢ ze wszystkimi, ,Film-
web”, https://www.filmweb.pl/reviews/
recenzja-filmu-Cicha+noc-20791 (dostep:
2.09.2022).

P. Czerkawski, Nikt w tej rodzinie nie jest
z gruntu zty, ,Kino” 2017, nr 11, s. 24.

Zob. B. Szczekata, Podreperowac swiat. Po-
stironia i film, , Ekrany” 2016, nr 1, http://
ekrany.org.pl/kino_wspolczesne / podrep-
erowac-swiat-postironia-i-film/ (dostep:
3.09.2022).

Michat Piepiérka pisal, ze w artyscie Ron-
duda dostrzegt symbol nadziei na to, ze da
sig pogodzic to, co pozornie znajduje sig pod
dwéch stronach fundamentalnego dla wspét-
czesnej polskiej kultury sporu. (...) W Kuréw-
ku, w ktérym bulgocze od gniewu, a lgk przed
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innym zaslepia serca. W Kuréwku, czyli w Pol-
sce. M. Piepidrka, Site-specific, , Filmweb”,
https://www.filmweb.pl/reviews/recenz-
ja-filmu-Wszystkie+nasze+strachy-24011
(dostep: 1.09.2021).

2 Tamze.

2 Zob. Ch. Taylor, Etyka autentycznosci, ttum. A.
Pawelec, Znak, Krakow 2002.

# K. Cykorz, ,Wszystkie nasze strachy”: pe-
pek i krzyz, ,Krytyka Polityczna”, https://
krytykapolityczna.pl/kultura/film/klara-
cykorz-wszystkie-nasze-strachy-pepek-i-
krzyz/ (dostep: 20.11.2021).

2 Wszystkie naszestrachy” to jeden z tych polskich
filméw, w ktérych ludzie ze sobq nie rozmawia-
ja (pewnym wyjqtkiem sq krétkie sceny Daniela
z babcig), ale wytuszczajg, deklarujq i perswa-
dujg. B. Zurawiecki, Wszystkie nasze ofia-
ry, ,Dwutygodnik”, nr 318, https://www.
dwutygodnik.com/artykul/9728-wszyst-
kie-nasze-ofiary.html (dostep: 1.10.2021).

5 Jesli zawsze musimy odnosic sig do naszego krajo-
brazu kulturowego w tonie, ktéry podwaza kazde
stanowisko, bycie szczerym staje sie niemozliwe.
[Wallace — £. K.] autorom, na ktérych to rozpo-
znanie wywarto wptyw, przepisuje dwie poten-
cjalne drogi: 1) pisarz literatury pigknej moze
stac sig reakcjonistq i zwrdcic sig ku konserwaty-
zmowi, co, jak bede twierdzil, zdarza sie czasem
Jonathanowi Franzenowi; lub 2) pisarz litera-
tury pieknej moze zaryzykowac bycie uznanym
za ,sentymentalnego” — moze zaryzykowac,
Ze w jego dziele pojawi sie afekt czy uczucie.
M. P. Eve, Sincerity, w: The Routledge Compa-
nion to Twenty-First Century Literary Fiction,
red. D. O’'Gorman, R. Eaglestone, Routled-
ge, London — New York 2019, s. 42.

% A. Sikora, Szczeros¢. O wytanianiu sig nowocze-
snego porzqdku komunikacyjnego, Wydawnic-
two Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2020, s. 35.

¥ Koncepcja wewnetrznej glebi podmiotu, po-
dobnie jak pojecie szczeroéci, czerpie z ro-
mantycznego ekspresywizmu. W ramach
tego ujecia to wiaSnie wnetrze jednostki
wraz z drzemiacymi w niej, pozaracjonal-
nymi, witalnymi sitami, jest lekarstwem
na aporie nowoczesnoéci. Zob. A. Bielik-
-Robson, Wstep. My, romantycy — Zrédta ro-
mantycznego modernizmu Charlesa Taylora,
w: Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Naro-
dziny tozsamosci nowoczesnej, PWN, Warsza-
wa 2001.

% A. Sikora, dz. cyt., 36.

¥ Tamze.

30 Tamze, s. 52.
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3 Zjawisko szczerosci wylania sie jako polgcze-
nie kontekstowo zdefiniowanej innowacyjnosci
i redukcji. B. Groys, Under Suspicion. A Fe-
nomenology of Media, ttum. C. Strathausen,
Columbia University Press, New York 2012,
s. 56.

32 Tamze, s. 52.

3 D.Mastowska, A. Szydtowska, Emocje ztozone
w darze. Mariusz Wilczynski, ,Newonce.net”,
https://newonce.net/epizod /emocje-zlo-
zone-w-darze-mariusz-wilczynski (dostep:
25.11.2020).

3 Teoretycy kultury stosowali to pojecie juz
w latach 1985-1990 w odniesieniu do gru-
py muzykéw z Austin w Teksasie. Z kolei
w kontekscie filmu sformutowania tego uzyt
Jim Collins w 1993 r. w eseju Genericity in the
90s: Eclectic Irony and the New Sincerity do
opisania takich filméw, jak Pole marzeii (Field
of Dreams, 1989, rez. Phil Alden Robinson),
Tuficzqcy z wilkami (Dances with Wolves, 1990,
rez. Kevin Costner) i Hook (1990, rez. Steven
Spielberg). Collins dopatrywat sie w nich
etnograficznego przepisania klasycznych
gatunkéw, ktére na rézne sposoby staraja
sie odzyskaé¢ utracona niewinnosé (purity).
J. Collins, Genericity in the 90s: Eclectic Irony
and the New Sincerity, w: Film Theory Goes
to the Movies, red. J. Collins, H. Radner, A.
Collins, Routledge, New York 1993, s. 242-
264. Zob. tez: E. Stallings, New Sincerity and
David Foster Wallace in the Modern Era: Ironic
Authenticity, Social Media, and Netflix Culture,
praca dostepna na stronie: https://www.
academia.edu/40119828 /New_Sinceri-
ty_and_David_Foster_Wallace_in_the_Mo-
dern_Era_Ironic_Authenticity_Social_Me-
dia_and_Netflix_Culture.

% Tamze. Stosunkowo pézne wprowadze-
nie kategorii Nowej Szczeroéci w obreb
dyskursu akademickiego mozna tlumaczy¢

Lukasz Kielpinski
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wyjéciowa niekompatybilnoscia tej forma-
qji, starajacej sie na powrét dowartoSciowac
prostoduszno$¢ i naiwno$¢, z zasadami pola
akademickiego, gdzie obie te cechy sa czesto
traktowane jako przejaw braku krytycznego
mysélenia. W rezultacie préba pozytywnego
warto$ciowania tychze postaw wiaze sie

z ryzykiem bycia rozpoznanym jako niepro-

fesjonalny naukowiec lub w najlepszym wy-

padku sentymentalny humanista starej daty.

A. Kelly, David Foster Wallace and New Since-

rity Aesthetics: A Reply to Edward Jackson and

Joel Nicholson-Roberts, , Orbit: A Journal of

American Literature” 2017, t. 2, nr 5, s. 12,

doi: https://doi.org/10.16995 / orbit.224.

Polskie ttumaczenie w zbiorze: D. F. Wallace,

Rzekomo fajna rzecz, ktérej nigdy wiecej nie zro-

big, ttum. J. Kozak, W.A.B., Warszawa 2016.

Tamze, s. 102-103.

O koficu postmodernizmu zaczeto méwié

w latach 90. XX w. — przede wszystkim na

konferengjach ,,End of Postmodernism: New

Directions” w Stuttgarcie w 1991 r. oraz

,After Postmodernism” w Chicago w 1997 r.

40 J. Kubera, Metamodernistyczna oscylacja lub
podmiot i tozsamos¢ po postmodernizmie, ,, Tek-
sty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 295.

4 ]. Derrida, W koricu nauczyc sig zyc (fragment),
ttum. P. Sadzik, ,Machina Mys$li”, http://ma-
chinamysli.org/w-koncu-nauczyc-sie-zyc-
fragment/?fbclid=IwAR1i7kzCUnhfGiEse-
0S3nDwdGxchlgpHFe9aJoyQSfCB-pJMQjI-
gdj-FcOw (dostep: 2.09.2022).

4 Zob. projekt humanistyki afirmatywnej Ewy
Domanskiej. E. Domanska, Humanistyka afir-
matywna: wtadza i ptec po Butler i Foucaulcie,
w: Ple¢ i wladza w kontekstach historycznych
i wspdtczesnych, red. M. A. Kubiaczyk, F. Ku-
biaczyk, Contact/abc, Gniezno 2014.

# ]J. Collins, dz. cyt.
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Absolwent Miedzydziedzinowych Indywidualnych Studiow
Humanistycznych i Spolecznych na Uniwersytecie War-
szawskim. Czionek Collegium Invisibile. Publikowal w ta-
kich czasopismach jak ,Kwartalnik Filmowy”, ,Widok. Teo-
rie i Praktyki Kultury Wizualnej”, ,Ekrany” czy ,Pleograf.
Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu”. Interesuje si¢ ki-
nem wspolczesnym, teoria afektu i autobiografizmem.
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Abstract

Lukasz Kielpinski

Towards New Sincerity: Conceptualisation of Sensibility
Transformations in New Polish Cinema

The article is an attempt to transplant the category of New
Sincerity, which originates from Anglo-Saxon literary
studies, to the reflection on the changes in recent Polish
cinema. The author’s diagnoses are discussed in the con-
text of new trends in the humanities and arts in order to
answer the question how Polish cinema is positioned in
relation to them. Using the examples of such films as Cicha
noc (Silent Night, dir. Piotr Domalewski, 2017), Zabij to i wy-
jedz z tego miasta (Kill It and Leave This Town, dir. Mariusz
Wilczynski, 2019) and Wszystkie nasze strachy (All Our Fears,
dir. bukasz Ronduda, Lukasz Gutt, 2021), the author tries
to show the filmmakers’ growing interest in such affective
dispositions of the protagonists as sensitivity, vulnerabili-
ty, and care. The proposed understanding of New Sincerity
in the context of Polish cinema refers to films by directors
who share the conviction, present in the Polish public de-
bate, about the social polarisation and crisis of communi-
ty, and at the same time offer a different - reparative and
hopeful - model of relationality.
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