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UKkryte, jawne, zaszylrowane...
Retrospekcje w filmie na tle
teorii narracji Mieke Bal.
Opowiesc a retrospekeja
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Abstrakt

Autorka bada filmowe retrospekcje jako wieloaspektowe
techniki narracyjne na tle narratologii Mieke Bal. Kresli sze-
roka rame dla rozwazan nad retrospekcja, co pozwala jej
zbudowa¢é baze roznych kontekstow narracyjnych, w jakie
mozna wpisac¢ odstanianie wspomnien, pamieci i historii.
Nastepnie podejmuje probe krytycznej analizy teorii Bal,
chcac wskazaé sprzecznosci czy niescislosci w jej rozwaza-
niach. Podazajac za holenderska badaczka, jako podsta-
wowe zalozenie przyjmuje jej teze, ze system narracyjny
sklada sie z tekstu, opowiesci i fabuly. Autorka koncentruje
sie na relacji miedzy opowiescig i retrospekcja. Analizuje
rozne aspekty temporalne opowiesci na tle porzadkowania
sekwencyjnego. Laczy przy tym klasyfikacje oparta o kon-
cepcje podzialow zaproponowanych przez Bal z wlasnymi
badaniami. Ponadto uzupetnia aspekty ,opowiesci o czasie
przeszlym” o kilka problemow (np. od retrospekcji do an-
tycypacji, retrospekcja kontra odwrocona chronologia, re-
trospekcja prosta/ztozona, wiarygodna/niewiarygodna).
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Jestesmy tworem naszych wspomnien i nasza Swiadomosc¢ jest
funkcjq naszej pamieci. To nasza przesztos¢ domaga sie od nas
upamigtnienia i pragnienie upamietniania przesztosci stale znaj-
duje wyraz w naszych poczynaniach.

Marek Zalewski, Formy pamieci

Jestesmy $wiadkami rosnacego zainteresowania pamiecia nie tylko w filmie
fabularnym, ale takze w serialach. Wspotczesne kino proponuje wejrzenie we
wspomnienia ukrywane, blokowane, szyfrowane przez podswiadomos¢, oferuje
rozptyniecie sie w nostalgii za czasem minionym, ale réwniez ruch przeciwny,
wyrazony odmowg pamietania. Otwiera nas na wciaz inne doswiadczenia czasu:
btadzenie i gubienie si¢ w przeszlosci zaréwno indywidualnej, jak i wspdlnotowe;.
W rodukcjach kinematograficznych pklasyczny flashback najczesciej byt motywo-
wany psychologicznie, a powrdt do wczesniejszych zdarzen miat wyraznie zazna-
czony w strukturze opowiesci poczatek i koniec, dzieki czemu punkt odejscia od
chronologicznego opowiadania w narracji prymarnej byt tatwy do zidentyfikowa-
nia. Dzi$ ten rodzaj wspomnien nie stanowi nawet uniezwyklenia, stat sie technika
,przezroczysty”. Coraz czesciej ogladamy skomplikowane sposoby budowania re-
trospekcji wpisane w zlozone struktury narracyjne i dramaturgiczne, gdzie teraz-
niejszos¢ plynnie zmienia sie w przeszto$é, a prawda w fatsz. Na poziomie
opowiesci retrospekcje staja si¢ szczegdlna gra z czasem.

Aby jednak uchwyci¢ zmiany i moc je analizowa¢, potrzebne jest usyste-
matyzowanie réznych form ukazywania pamieci tworzonych za pomocg medium
audiowizualnego!. Celem niniejszego artykutu jest rozwazenie retrospekgji jako
elementu teorii narracji Mieke Bal, préba ,zakrzywienia” jej teoretycznego pro-
jektu wokot tej wlasnie kategorii?. Mam nadzieje, ze umozliwi to nakreslenie sze-
rokiego tta dla badan nad retrospekcja, a zarazem pozwoli zbudowa¢ mape
réznych kontekstéw, w jakie mozna wpisa¢ odstanianie wspomnien i historii.
Osiagniecie takiego celu z jednej strony jest szansg na reinterpretacje chwytu, ktéry
jako jeden z pierwszych pojawil sie i w rozwoju kinematografii, i w refleksjach teo-
retycznych (u formalistéw rosyjskich®); z drugiej zas moze stanowié¢ prébe kry-
tycznej analizy teorii Bal, jej szczegdlnego odczytania, ale takze wskazania
sprzecznosci czy niescistosci w jej rozwazaniach. W tym drugim przypadku moja
intencja nie jest ,,obrazoburcza”, a raczej ma na wzgledzie obranie kursu — w mysl
wskazowek autorki — na ,,demokratyczne” uzycie jej teorii*

Podstawowe zalozenia

Bez watpienia propozycja holenderskiej badaczki jest jedna z najwazniej-
szych w narratologii. Szeroko zakreslony projekt Mieke Bal wychodzi poza per-
spektywe literacka w strone obrazéw oraz tekstéw audiowizualnych i jako taki
jest aplikowany do polskiego filmoznawstwa (przynajmniej jesli chodzi o termi-
nologie lub wybrane watki)®. Zaproponowana przez teoretyczke definicja retro-
spekgji jest skrotowa: Wydarzenie przedstawione anachronicznie, rozpatrywane
w odniesieniu do tego punktu fabuly, w ktérym pojawia si¢ anachronia [czyli zaburzenie
czasu — M. ].], moze by¢ usytuowane w przesztosci lub w przysztosci. Dla pierwszej kate-
gorii bede uzywata terminu retrospekcja [retroversion], dla drugiej zas antycypacja [anti-
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cipation]®. Stownikowe znaczenie pojecia retroversion to patrzenie za siebie badz
odwracanie si¢ w tyt’. W swoje ksiazce badaczka stosuje wymiennie z pojeciem
,retrospekcja” termin ,analepsa” (na okreslenie wydarzenia, ktére mialo miejsce
wczesniej niz ,tu i teraz” postaci)®.

W tym kontekscie konkurencyjnym okresleniem jest flashback. Maureen
Turim to kluczowe pojecie rozpatruje w perspektywie opisowej i diachroniczne;j.
Siegajac do jego etymologii, wskazuje, Zze narodziny owego terminu sa skorelo-
wane z dwoma fenomenami charakterystycznymi dla poczatku XX w.: fascynacja
ruchem, predkoscia i energia oraz narodzinami samego kina. Prawdopodobnie
rzeczownik ten ma zrodlo w zywo rozwijajacej sie wowczas fizyce oraz mechanice,
a pierwotnie oznaczal przeptyw wsteczny (cofniecie sie mieszanki powietrzno-pa-
liwowej w silniku)’. Badaczka popiera teze, Ze pojecie najpierw trafito do filmu,
a dopiero p6zniej powedrowato do innych form storytellingu. Jej szczegdtowe ana-
lizy dotycza takze wewnetrznych napie¢ samego terminu, ztozonego z dwoéch
stow. Turim tlumaczy efekt semantyczny: Btyskawicznie — widownia jest transporto-
wana w filmowej maszynie czasu — do przesztosci'®. Wskazuje takze na funkcjonowanie
tego pojecia w innych rejonach: w slangu kontrkulturowym jako drug flashback (po-
wracanie do przebytych doznan po zazyciu narkotykdw) czy battlefield flashback
(nawiedzanie przez obrazy wiazace si¢ z trauma wojenna).

Na marginesie chciatlabym wskaza¢ inng terminologie mogaca pojawic sie
w tym kontekscie. Na przyktad flashbulb to okreslenie wywodzace si¢ z psycholo-
gii, podkreslajace rozblysk pamieci spowodowany nagtym wspomnieniem wyda-
rzen czy to traumatyzujacych, czy szczesliwych, jednak zawsze przetomowych
i majacych ogromny wptyw na psychike. Opisowo stosuje sie takze termin flash-
bang time na oznaczenie czasu miedzy wybuchem atomowym a rozbtyskiem, co
metaforycznie ma oddawa¢ moment maksymalnego napiecia dramaturgicznego,
kiedy to bohater moze zdazy¢ zapobiec Smierci, katastrofie, zagtadzie.

Ostatecznie Turim przyjmuje, Ze flashback odstania, bada i ukazuje dwa re-
jony: pamiec¢ oraz historig, otwierajac sie¢ na wspomnienia jako do$wiadczenia
jednostkowe, jak rowniez na makroskale spotecznych, politycznych oraz ideolo-
gicznych obrazéw przesziosci'. To fundamentalne ustalenie — mimo ze pochodzi
spoza teorii Mieke Bal — powinno by¢ uwzgledniane w badaniach narratologicz-
nych dotyczacych retrospekcji. Tymczasem Bal odzegnuje sie od tego pojecia z po-
wodu (...) nieprecyzyjnosci oraz konotacji psychologicznych'?, chociaz w anglojezycznej
teorii narracji filmowej jest ono najbardziej popularne.

Uzywany przez holenderska badaczke termin retroversion nie ma dostow-
nego polskiego odpowiednika. Przettumaczenie go jako , retrospekcja” wydaje sie
stuszng decyzja. Trzeba jednak podkresli¢, Ze pojecie to oznacza — od tacinskiego
retrospicere — ogladac sie wstecz, co sugeruje, iz najwazniejszym aspektem tej tech-
niki jest prezentowanie obrazow z przeszto$ci. Zastanowmy sie zatem nad defini-
cjami, ktére funkcjonuja w polskich badaniach. Marek Hendrykowski w ksigzce
Narracja w filmie i ruchomych obrazach proponuje bardzo skrétowe omowienie:
W klasycznym ujeciu mamy do czynienia z czterema aspektami narracyjnego ogladu roz-
wazanego w perspektywie temporalnej i spacjalnej. Sq nimi: ekstraspekcja, introspekcija,
retrospekcja i futurospekcja. Mowa tutaj o czterech czasoprzestrzennych wariantach sy-
tuacji narracyjnej. (...) W przypadku retrospekcji w gre wchodzi ukazywanie wydarzen
poprzedzajgcych czas zawigzania akcji bedqce wynikiem przejscia od czasu terazniejszego
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do czasu przesztego®®. Formula , w gre wchodzi” ostabia ostros¢ definicyjna samego
pojecia, za$ zastrzezenie , w klasycznym ujeciu” sugeruje istnienie ujecia niekla-
sycznego, ale autor nie rozwija tej mysli (by¢ moze pewne kwestie chciat tylko za-
sugerowac).

We wczesniejszym o pietnascie lat Stowniku termindw filmowych zostata po-
dana definicja retrospekcji w nieco innym brzmieniu: ujecie, scena lub sekwencje uka-
zujgce wydarzenia wezesniejsze od biezqgcego toku akcji filmu'; nastepnie Hendrykowski
skrétowo przedstawia te ,, konwencje” i jej rozwdj. Natomiast gdy omawia flash-
back, poczatkowo definiuje go podobnie (jako scene retrospektywna), ale wprowa-
dza takze zaskakujace dopowiedzenie: W znaczeniu szerszym [w odniesieniu do
flashbacku — M. ].] — retrospekcja; chwyt narracyjny polegajacy na ukazaniu akcji dziejqcej
sie w przesztosci, zaprezentowanej z punktu widzenia bohatera (w terminologii anglosaskiej
chwyt ten okreslany jest rowniez jako outback)™. Po pierwsze, trudno przyjaé, ze flash-
back z punktu widzenia jedynie narratora-postaci wigze sie z rozszerzeniem za-
kresu definicji. Wydaje sig, ze jest wrecz odwrotnie, skoro oprécz tego chwytu
wprowadzany jest takze narrator zewnetrzny, ktéry réwniez moze relacjonowac
wydarzenia z przesztodci. Po drugie, nie odnalaztam znaczenia terminu outback
w kontekscie retrospekgji'®.

W tej perspektywie Jacek Ostaszewski, definiujac termin , retrospekcja”,
pisze: scena lub sekwencja, ktéra przerywa chronologiczng ciggtos¢ gtéwnego nurtu opo-
wiadania, przedstawiajqc zdarzenia z przesztosci. Retrospekcja stanowi podstawowy chwyt
w kompozycji dzieta filmowego, ktory stuzy do uzasadnienia nielinearnej prezentacji zda-
rzen opowiadanej historii'?. Opis techniki jest poszerzony o przyktady jej stosowania.
W powszechnym obiegu funkcjonuje tez definicja Davida Bordwella i Kristin
Thompson z pracy Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie. Brzmi ona nastepujaco:
retrospekcja (,flashback”) — zmiana kolejnoéci w porzadku historii polegajgca na tym, ze
fabuta cofa si¢ w czasie, by pokaza¢ zdarzenia, ktdre miaty miejsce wczesniej niz te, ktdre
zostaty juz pokazane'®.

Do dalszych badan potrzebne jest naszkicowanie zaplecza teoretycznego.
Trzeba podkresli¢, ze Mieke Bal stosuje tréjpodziat w analizie tekstu narracyjnego,
ktéry skrotowo mozna zapisa¢ formuta: tekst narracyjny = tekst (fext) + opowies¢
(story) + fabuta (fabula). Teoretyczka wielokrotnie przystepuje do okreslania pozio-
mow narracyjnych, chcac mozliwie precyzyjnie ukazac swoje stanowisko. Dla moich
celéow najbardziej uzyteczna wydaje sie nastepujaca rozbudowana definicja: Tekst
narracyjny [narrative text] jest tekstem, w ktorym agens [agent] lub podmiot przekazuje od-
biorcy (opowiada czytelnikowi) opowies¢ za pomocq okreslonego medium, ktérym mogq byc¢
jezyk, obraz, dzwiek, budowla lub polgczenie wymienionych. Opowies¢ [story] stanowi tresc
takiego tekstu i Zrédto konkretnej manifestacji, ksztattu oraz ,zabarwienia” fabuty. Fabuia
[fabula] to uklad powigzanych ze sobq logicznie i chronologicznie wydarzen, sprowokowanych
lub doswiadczonych przez aktorow i przedstawionych w okreslony sposéb®.

Problematyczne moze tu by¢ dwukrotne uzycie kategorii , tekst”. Pierwsze
rozumienie (narrative text) dotyczy systemu narracyjnego, jakim jest dzieto. Drugie
zas$ (text) odwotuje sie do materialnej bazy, systemu znakéw, ktére ,,opowiadaja”
(,,tell”). Cudzystowy, ktdre sa w tekscie anglojezycznym, nie powinny zostac¢ po-
miniete, bowiem wskazuja, Ze sam proces opowiadania jest rozumiany bardzo sze-
roko i wychodzi poza klasyczna narratologie. Co wiecej, w tym konkretnym
przypadku mylace moze by¢ ttumaczenie: ,,opowies¢ stanowi tres¢”. W definigji
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Mieke Bal nie chodzi bowiem o tradycyjnie rozumiana tres¢, ale o szerzej ujeta za-
wartos¢ (content)® i zwiazana z nig czynnos¢ ustanawiania?. Opowies¢ jest zatem
zawartoscia, podlega formalnej organizacji (porzadkowanie sekwencyjne, kon-
struowanie zawartosci czy relacji miedzy jej réoznymi aspektami).

Na polskim gruncie filmoznawczym dominuje uzycie schematu zapropo-
nowanego przez Davida Bordwella: podziat na sjuzet (plot) i fabule/opowies¢ (fa-
bula/story)®. Jednak w tym ujeciu ,opowie$¢” jest czym$ zupelnie innym.
,, Opowie$¢” dla Bal nie jest wytworem schematéw poznawczych i wyobrazni od-
biorcy-widza, ale kompozycja zaplanowang przez twoérce, ,manipulacja”, ktéra
ma zbudowa¢ okreslony efekt w fabule i jej elementach. W konsekwencji wielu
teoretykow, nawet jesli przywotuje koncepcje Bal, odzegnuje sie od jej stosowania,
pozostajac na bezpiecznych wodach neoformalizmu.

Opowiesc i jej aspekty - retrospekcja

Mieke Bal pisze: Aspektami nazywam te cechy, ktére z jednej strony odrdzniajq
uporzqdkowanqg opowies¢ od narracji, a z drugiej od fabuly; za pomocq tego terminu chce
pokazac, iz opowies¢ — Srodkowa z trzech wyodrebnionych przeze mnie warstw tekstu nar-
racyjnego — nie skfada sie z innego materiatu niz tekst i fabuta, materiat ten jest jednak
ogladany pod innym, specyficznym kqtem®. Podazajac za stowami badaczki, bede kon-
sekwentnie wprowadza¢ perspektywe filmoznawcza i poddawac analizie retro-
spekcje w ramach opowiesci oraz w nawigzaniu do jej réznych aspektow.
Jednoczes$nie bede przywotywad przyklady, ktére poszerzaja badZ uzupetniaja jej
wywdd.

Wsteczny Kierunek czasu

Prymarnym tlem dla umiejscowienia retrospekdji jest czas. Bal wpisuje te
technike w perspektywe takiego porzadkowania sekwencyjnego, ktore
wprowadza zaburzenie konstrukdji czasu, aby przedstawi¢ zdarzenia z przeszto-
$ci. Warto podkredli¢, ze ta technika kinematograficzna siega wczesnego kina.
Przed 1910 r. wspomnienia byly ukazywane jako ,,sceny wizji” lub , obrazy w ob-
razach”, jednak ich status byt niepewny; jako takie pozostawaty rozpiete miedzy
marzeniami i fantazjami, dlatego w tym przypadku Turim postuluje ostrozne sto-
sowanie terminu ,retrospekcja”?. Proponuje historyczne ujecie tego chwytu od
kina niemego po modernistyczne, akcentujac relacje miedzy filmami awangardo-
wymi a produkcja kinematograficzna na rynku amerykanskim i europejskim. Do-
dajmy, Ze nie dostrzega ona linearnego rozwoju retrospekgji od form najprostszych
do najbardziej wyrafinowanych. Analizujac techniki z lat 60., podkresla takze obec-
no$¢ podobnych chwytéw w awangardowych realizacjach z lat 20. Nawet jesli
progres w zakresie innowacyjnosci nie jest tu widoczny, to mozna wskazac cechy
dominujace w kazdej z epok, ktdre sg obecne takze we wspotczesnych filmach eu-
ropejskich i amerykaniskich.

Retrospekcja jako biograficzne zwierzenie, wspomnienie-wizja narratora-
postaci (character-bound narrator) lub opowies¢ narratora zewnetrznego (external
narrator) o minionych zdarzeniach to najprostsze formy przetamania chronologii
gléwnego nurtu opowiadania. Podstawowa formuta retrospekcji ogranicza sie do
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prezentacji wydarzen z przesztosci z perspektywy jednego zrddta narracyjnego,
co powoduje niechronologiczny uklad zdarzen w opowiesci, mozliwy jednak do
chronologicznego zrekonstruowania w fabule. Tak rozumiana retrospekcja jest roz-
powszechniona we wszystkich mozliwych formach opowiadania audiowizual-
nego i oczywiscie bardzo chetnie stosowana we wspoétczesnych filmach czy
serialach.

Warto zwréci¢ uwage na specyficznosc serialowego uzycia wstecznego kie-
runku narracji. Po pierwsze, narrator zewnetrzny bardzo czesto proponuje nam
konwengcjonalne przypomnienie wydarzen, ktére rozegraly sie w poprzednich od-
cinkach; formalnie jest to przeciez , spojrzenie wstecz”, ktore jednak nie przerywa
chronologii, a wrecz przeciwnie — czesto ja ustanawia. Subiektywne powroty do
minionych zdarzen w scenach otwierajacych (flashback opening sequence) takze nie
sa rzadkoscia. Po drugie, w produkcjach wielosezonowych popularna jest taka
konstrukcja, gdy caty odcinek stanowi retrospektywe badz zostat zbudowany
z wielu retrospekgji (okreslany jest wowczas jako flashback episode). Twércy siegaja
po ten zabieg dla przypomnienia wydarzen, ktére zainicjowaly serialowa opo-
wies¢ badz streszczaja najwazniejsze elementy fabuty, chocby przy okazji urodzin
gléwnego bohatera. Taki uktad znajdziemy na przyktad w serialach Poirot (Agatha
Christie’s Poirot, 1989-2013; odcinek The Mysterious Affair at Styles, 1990), The Morn-
ing Show (2019-; odcinek Lonely at the Top, 2019) czy Ordinary Joe (2021-; odcinek
The Letter, 2021).

Przyjmujac jednak za punkt odniesienia klasyfikacje Bal, warto wyjs¢ poza
oczywiste chwyty polegajace na wgladzie w przeszlo$¢ i sproblematyzowac te
kwestie na gruncie kina wspdtczesnego. Mozemy wskaza¢ produkcje, w ktorych
wsteczny kierunek czasu jest kwestionowany, a w odniesieniu do ,,obrazéw w ob-
razach” — podobnie jak w najwczesniejszym okresie kina — trudno zidentyfikowa¢
charakter relacji miedzy wizja a ewokacja. W filmie Nowy poczatek (Arrival, rez.
Denis Villeneuve, 2016) retrospekcja zmienia sie¢ w antycypacje. Mi-
gawki zabaw z cdrka, ktére nawiedzaja Louise Banks (Amy Adams), wydaja sie
punktowymi wspomnieniami — niczym flashbulb rozéwietlaja pamie¢ nasycona po-
czuciem radosci i szczescia. W kontrascie do tych scen bohaterka ma wizje $mierci
swojego dziecka ukazujace nieudana walke z nieuleczalng choroba. Konstrukcja
opowiesci nawiazuje takze do techniki flash-bang time — rozszyfrowanie piktorial-
nego jezyka obcych i uzyskanie wiedzy, dlaczego przybyli na Ziemie, jest jedyna
szansg, by zapobiec wojnie miedzyplanetarnej. W finale dowiadujemy sie jednak,
ze dzieki nawiazaniu komunikacji z heptapodami Louise ma dostep do przyszlych
wydarzen. Przekona to decydentéw o pokojowych intencjach obcych, a zarazem
wyijasni i odwrdci kierunek czasu w migawkowych ujeciach. Okaze sig, Ze ogla-
daliSmy obrazy z przysztosci — widzieliSmy bohaterke z jeszcze nienarodzong
cdrka. Zmiana kierunku opowiesci przekracza prymarna narracje, ale tez pokazuje,
ze nie wystarczy odnalez¢ punkt fabuly, w ktérym pojawia sie anachronia, aby
usytuowanie w przesztosci byto oczywiste i fatwe do zakwalifikowania.

Inny sposob skomplikowania opowiadanej historii to retrospekcja od-
wrdconej chronologii®*, ktdra traktuje wsteczna narracje jako gtéwna zasade
opowiesci filmowej. Taka strategia retrospekcyjna zostala wykorzystana przez
Gaspara Noégo w filmie Nieodwracalne (Irréversible, 2002). Przyczyna ukazanego
na poczatku brutalnego morderstwa jest stopniowo odstaniana, az dowiadujemy
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sig, ze byto ono odwetem za bestialski gwatt. Narracja retrospekcyjna moze by¢
tutaj rozwazana w kontekscie stylistycznego napiecia miedzy brutalna, naturalis-
tyczna prezentacja (obrazy ataku, gdy protagonista miazdzy uderzeniami gasnicy
glowe napastnika, badZ drastyczne sceny gwattu) oraz subtelna subiektywizacja
czasu bezpowrotnie utraconego (sceny milosci, informacja o ciazy, idylliczne wy-
brzmienie)”. Czy wsteczny kierunek narracji to wystarczajacy warunek, aby
mowic o retrospekgji? Nie mamy tu przeciez do czynienia z technika, ktéra — by
ponownie zacytowac stowa Ostaszewskiego — przerywa chronologiczng ciggtosé, ale
z chwytem, ktdry ja odwraca. Jednak gdy raz jeszcze przywotamy definicje z Film
Art, moze si¢ okazad, ze to idealny przyktad retrospekcji, gdyz fabuta cofa sie w cza-
sie, by pokazac zdarzenia, ktére miaty miejsce wezesniej niz te, ktdre zostaty juz pokazane.

Kompozycja opowiesci w filmie Matka Teresa od kotow (rez. Pawet Sala, 2010)
takze polega na prezentacji wydarzen w odwroconej kolejnosci, jednak wsteczna
chronologia nie jest tu stosowana restrykcyjnie. Widz ma mniejszy horyzont po-
informowania niz mtodzi bohaterowie, ktérzy w poczatkowych scenach zostaja
zatrzymani przez policjantéw i odwiezieni do aresztu. Strategia retrospekcyjna
ma tu charakter dramaturgiczny — widz chce sie dowiedzie¢, co sie stato, co zrobili
chtopcy. Dopiero po dramatycznym wprowadzeniu przeszle wydarzenia sa od-
mierzane napisami: 2 dni wczesniej, 3 dni wczesniej itd. Wiemy, co sie wydarzylo,
ale nie wiemy, dlaczego. Odliczanie siega dalej, gdy Teresa (Ewa Skibinska) jeszcze
zyla: 2 tygodnie, 13 miesiecy wczeéniej... Do zlozonej kompozycji zostaje wiaczony
refren — motyw nagrywania niepokojacej muzyki (Marcina Krzyzanowskiego) i ry-
tualnego $piewu. W finale wciaz wybrzmiewa pogrzebowa piesn: (...) rwie sig Zycia
przedza. Gdy powracamy do nastepstwa czasu z sekwengji otwierajacej, bracia sa
prowadzeni przez wiezienne korytarze.

W omoéwieniach skomplikowanego sposobu strukturowania opowiesci fil-
mowej z retrospekcjami czesto jest takze przywotywany film Memento (rez. Chris-
topher Nolan, 2000), okreslany jako flagowy w kinie tzw. gier umystowych?. Pod
wzgledem konstrukcji opowiesci produkcja Nolana jest o wiele bardziej ztozona,
ma bowiem dwie réwnorzedne linie narracyjne®. Co wiecej, jedna z nich - wspom-
nienia Leonarda Shelby’ego (Guy Pearce) jako agenta ubezpieczeniowego — nie jest
bezposrednim zwrdceniem sie ku przesztosci®®, a raczej posrednim badz zaszyfrowa-
nym przez pod$wiadomos¢ odsuwajaca traume.

Memento jest takze przykladem wstecznej projekecji (ze zrobionego
polaroidem zdjecia, ktére ma by¢ dowodem zemsty, znika sfotografowany wize-
runek), podobnie jak Ciekawy przypadek Benjamina Buttona (The Curious Case of Ben-
jamin Button, rez. David Fincher, 2008), gdzie zegar odmierzajacy czas w druga
strone daje nadzieje na powrdt zotnierzy, ktérzy zgineli podczas wojny (widzimy
,powstawanie z martwych” we wstecznej projekcji w filmach stylizowanych na
,stare kino”). Ponadto cofajace sie wskazoéwki zegara maja tajemniczy zwiazek
z narodzinami dziecka, ktdre jest biologicznie starcem. Z uptywem czasu Benjamin
(Brad Pitt) mtodnieje, a u kresu zycia znéw staje sie niemowlakiem, ktdry nie pa-
mieta przesztodci. Wsteczna projekcja moze by¢ zatem chwytem zdjeciowym, stra-
tegia porzadkowania sekwencyjnego w odwrdconej chronologii opowiesci, jak
i pomystem fabularnym, ktéry odwraca prawa biologii, ale nie ma charakteru
flashbacku.
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Memento, rez. Christopher Nolan (2000)
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Retrospekcja pelna i niepelna

Rozroéznienie miedzy retrospekcja petna (complete) i niepetna (incomplete) to
pierwsza typologia, ktéra proponuje Mieke Bal. Przykltadem petnej jest poczatek
Ilindy Homera. Przedstawiony przez badaczke schemat wskazuje, Ze opisane wy-
darzenia sg ,,bezposrednim” wgladem w przesztos¢ i pelnym wyjasnieniem przy-
czyn obecnych zdarzen. Natomiast opozycyjne rozwiazanie zostaje przedstawione
dos$¢ ogolnie: Retrospekcja jest niepetna, jesli na przyktad po (matej) rozpietoéci czasu na-
stepuje ponowny skok naprzéd®'. To dos¢ enigmatycznie zdefiniowane rozréznienie
daje sie z powodzeniem identyfikowac w filmie, chociaz — moim zdaniem — opis
tych technik powinien zosta¢ skorygowany i uzupelniony. Retrospekcja niepetna
moze migawkowo ukazywac szybkie ciecia miedzy krétkimi obrazami przesztosci,
jednak punkt ciezkos$ci definicji powinien zosta¢ przesuniety na dramaturgiczna
organizacje opowiesci. Retrospekcja ta jest przy tym zbudowana w sposéb unie-
mozliwiajacy dowiedzenie sig, co stalo sie wczesniej. Najczesciej jednak ciekawos¢
widza zostaje po pewnym czasie zaspokojona. Retrospekcje petna rozumiem jako
rodzaj uktadanki dramaturgicznej, ktorej rozwiktanie prowadzi do uzupelnienia
horyzontu poinformowania widza. Szczegolnie interesujacym przyktadem przej-
$cia od retrospekcji niepeinej do pelnej jest serial Sposob na morderstwo (How to Get
Away with Murder, 2014-2020).

W odcinku 1. czas terazniejszy, czyli morderstwo Sama Keatinga (Tom Ve-
rica) — meza Annalise Keating (Viola Davis) — zajmuje jedynie 19 proc. czasu ekra-
nowego, a pozostate 81 proc. jest przeznaczone na retrospekcje obiektywne3.
W trybie czasu przeszlego sa opowiadane serialowe watki zaréwno epizodyczne
(szukanie linii obrony do poszczegdlnych spraw sadowych w ramach jednego od-
cinka), jak i te kontynuowane, zblizajace nas do kulminacyjnego zdarzenia. Retro-
spekcje sa porzadkowane pisemng informacja o tym, kiedy sie rozgrywaja, niejako
odliczajac czas wstecznie do dwdch tygodni przed zabdjstwem Sama (twércy pro-
ponuja tu odwrdcona chronologie). Co wazne, mylacy jest styl sekwencji dotycza-
cych przesztosci, bowiem zostaly one zrealizowane w konwencji czasu
terazniejszego — dominuje narracja obiektywna, cho¢ pojawiaja sie elementy tech-
nik subiektywizacji. Natomiast migawkowo pokazywana terazniejszos¢ jest zesta-
wiana w szybkie uktady montazowe z zaskakujacymi elipsami przypominajgcymi
wizje. Poszczegdlne wstawki odnoszace sie do terazniejszo$ci zajmuja okoto
dwoch minut i poczatkowo sa mocno dezorientujace (nie jesteSmy pewni, czy to
terazniejszos¢, czy futurospekcje). Ponadto interpretacje utrudnia fakt, Ze nie sg
one ukazywane chronologicznie. W odcinkach od 2. do 7. mamy do czynienia
z przewaga czasu przesztego, ktory zajmuje od 90 do 93 proc. rozpietosci narracji.
W odcinku 8. tworcy dodatkowo komplikuja strukture przez wprowadzenie re-
trospekgji drugiego stopnia (zdarzenia poprzedzajace $Smier¢ studentki Leili). Do-
piero w odcinku 9. flashback nie wystepuje i w trybie czasu terazZniejszego
dowiadujemy sig, w jaki sposéb zginat maz Annalise Keating. Powtarzanie mi-
gawkowych scen morderstwa z poprzednich odcinkéw w nowych konstelacjach
buduje strukture puzzle. W odcinkach 10. i 13. to rozwiazanie takze jest stosowane.
Natomiast w epizodach 11. i 12. oraz 14. i 15. twércy powracaja do obrazéw prze-
sztosci (od 3 do 30 proc. czasu ekranowego), uzupetniajac wczesniejsze retrospek-
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¢je. Nie mamy zatem w tym serialu zachowanej reguty, na ktéra wskazywat m.in.
Hendrykowski, Ze retrospekgja jest —jak byto juz cytowane — wynikiem przejscia od
czasu terazniejszego do czasu przesziego.

Rozpietosé czasowa retrospekeji

Autorka Narratologii stosuje nastepujacy podzial: Anachronia ciggla [nazwa
stosowana wobec retrospekcji, jak i antycypacji — M. ].] odnosi si¢ do akcji, ktéra trwa
dtuzej®, natomiast termin ,anachronia punktowa” wskazuje, ze przywotywana jest
tylko jedna konkretna chwila z przesztosci lub przysztosci**. Anachronia tego typu odwo-
tuje sie do krotkiego, lecz waznego dodwiadczenia, a jego waga uzasadnia uzycie anachronii
mimo jej matej rozpigtoéci czasowej™. Stosowanie tego podzialu wydaje sie zasadne
takze w filmoznawstwie. W wielu produkcjach retrospekcje zajmuja niemal cata
opowies¢ filmowa. Taka konstrukcje ma na przyklad Irlandczyk (The Irishman, rez.
Martin Scorsese, 2019), Titanic (rez. James Cameron, 1997) czy Szeregowiec Ryan (Sav-
ing Private Ryan, rez. Steven Spielberg, 1998). Na przeciwnym biegunie wzgledem
strategii retrospekcyjnej, ktéra obejmuje wiekszos¢ czasu projekgji, sytuuja sie
wspomnienia stop-klatki. Chris Marker w filmie Taras® (La jetée, 1962) umiescit
w opowiesci narracyjnej ,zamrozone” kadry — punktowe, statyczne obrazy-
wspomnienia bohatera. Co wiecej, wlgczenie w opowies¢ podrozy w czasie powo-
duje, ze przywotane obrazy przesztosci staja si¢ terazniejszoscia. Retrospekcje moga
mie¢ zatem r6zna rozpietosc temporalna — od calego filmu do pojedynczego kadru.
Nalezy takze rozwazy¢ retrospektywna funkcje fotografii wlaczonej w narracje fil-
mowa. Przyktadowo w Nakarmi¢ kruki (Cria cuervos, rez. Carlos Saura, 1976) scena
otwierajaca ukazuje chwile, gdy dorosta Ana (Geraldine Chaplin) oglada album ze
zdjeciami z dziecinstwa (towarzyszy temu melodia grana na pianinie). Jak dowiemy
sie¢ pdzniej, to ulubiony utwdr, ktéry wykonywala dla niej matka. Sfera wizualna
faczy bycie ,teraz i tu” z uchwyconym na fotografii byciem , wtedy i tam”, a takze
z audialng warstwa bycia w ,,blizej nieokreslonym w czasie minionym”.

Dystans czasowy jako aspekt opowiesci

Mowigc ,,dystans czasowy”, mam na mysli oddzielenie wiekszq lub mniejszq prze-
rwq wydarzenia przedstawionego anachronicznie [na przyklad retrospekcji — M. J.] od
~terazniejszosci”, to znaczy od tego momentu w rozwoju fabuty, ktdry jest zaprezentowany
w opowiesci wtedy, kiedy anachronia jq przerywa®. Podazajac za ustaleniami Bal, bede
wskazywac kategorie dystansu wewnetrznego i zewnetrznego w ramach opowie-
$ci. W Narratologii sa one do pewnego stopnia propozycja analogiczna wobec ka-
tegoryzacji, ktérej uzywa Bordwell®.

W pracy holenderskiej badaczki czytamy: Ilekroc retrospekcja dokonuje si¢ cat-
kowicie poza rozpietoscig czasowq fabuty prymarnej, mamy do czynienia z analepsq ze-
wnetrzng [external analepsis), czyli retrospekcjq zewnetrzng [external retroversion]. (...)
Jesli retrospekcja pojawia sie wewnqgtrz rozpietosci czasowej narracji prymarnej, to mamy
do czynienia z analepsq wewnetrzng [internal analepsis], czyli retrospekcjq wewnetrzng
[internal retroversion]. Jesli natomiast retrospekcja zaczyna sig poza narracjq prymarng,
a koriczy w jej obrebie, méwimy o retrospekcji mieszanej®®. Tego ostatniego rodzaju re-
trospekgji Bordwell i Thompson nie wprowadzaja*. W odniesieniu do tych kwestii
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cytowana definicja Marka Hendrykowskiego nie obejmuje wszystkich aspektéw
retrospekgji dotyczacych dystansu czasowego — technika ta bowiem nie zawsze
musi, jak sugerowat badacz, wigzac sie z przedstawianiem wydarzen poprzedza-
jacych czas zawiazania akcji; moze tez ukazywac zdarzenia rozgrywajace sie juz
po jej zawigzaniu.

Ograniczenie w tym zakresie dotyczy takze definicji Bordwella i Thompson,
poniewaz nie zawsze retrospekgja to zdarzenie, ktdre miato miejsce wczedniej niz
to, ktore juz zostato pokazane. Opowies¢ moga otwiera¢ wspomnienia.
Takie rozwiazanie pojawia sie w Chlopcach z ferajny (Goodfellas, rez. Martin Scorsese,
1990). Film rozpoczyna brutalna scena, w ktérej gangsterzy dobijaja nozem i strza-
fami z pistoletu cztowieka zawinietego w pokrwawione szmaty. Nie musimy po-
szukiwaé punktu ,zerwania” czy ,przerwania” opowiesci (jak ma to miejsce
w literaturze, gdzie jest jedynie opowies¢ jezykowa), aby rozpoznac flashback. W tej
produkgji narracja audialna z terazniejszosci — styszymy monolog Henry’ego Hilla
(Ray Liotta) — naklada sie na kontynuowana narracje audiowizualng o minionych
czasach, ale jej nie przerywa. W zakoniczeniu okazuje sig, ze bohater jako $wiadek
koronny powraca w retrospekcjach do swojego ,zycia z mafig”. Gdy przekro-
czymy poziom narracyjny opowiesci i jej aspektow — z perspektywy samego tekstu
audiowizualnego — mozna za Aronson ten rodzaj retrospekcji okresli¢ jako ,,zapo-
wiadajaca” ze wzgledu na funkgje narracyjna, jaka petni w tekscie*’.

Retrospekcja a reminiscencja

W tym kontek$cie waznym zagadnieniem (nie rozwaza go Mieke Bal) jest
analizowany przez Barbare Szczekate wplyw terazniejszosci na wspomnienia, co
okreslitabym terminem retrospekcji z reminiscencja. Filmoznawczyni od-
wotuje sie do ustalen Syda Fielda i Waldo Salta: retrospekcja (, flash-back”) powinna
by¢ rozumiana jako reminiscencja (, flash-present”). Jesli wiec retrospekcja to etymologicz-
nie ,,spojrzenie wstecz”, reminiscencja bytaby , spojrzeniem z teraz”. Wedtug rozumowania
Salta, jesli oczami duszy bohatera obserwujemy wydarzenia przeszle, to obraz ten przefil-
trowany jest przez terazniejszos¢: widzimy to, co wspomina bohater w biezqcym momencie
fabuty. (...) Taka reminiscencja bynajmniej nie jest destylatem przesztosci oczyszczonym
z terazniejszych naleciatosci, lecz wrecz przeciwnie — fragmentem zaktualizowanym, a co
za tym idzie, zmienionym przez fokalizacje i terazniejszq perspektywe®. Szczegdlnym
przyktadem obrazujacym takq kombinacje jest film Ojciec (The Father, rez. Florian
Zeller, 2020), zrealizowany w konwencji narracji niewiarygodnej z finatowym twis-
tem, ktéry okazuje sie podwazeniem czasu terazniejszego na rzecz reminiscencji.
Elementy z ,tu i teraz” bohatera (Anthony Hopkins) mieszaja si¢ z zaburzonymi
demencja wspomnieniami-wizjami.

Jesli chodzi o sproblematyzowanie retrospekgji pod katem wptywu teraz-
niejszosci, zupelnie inng strategie przyjmuje Carlos Saura w filmie Nakarmic kruki.
Dorosta Ana, zwracajac si¢ wprost do kamery, komentuje wtasne powroty do dzie-
cinstwa. Jednak same obrazy-wspomnienia sg wtasnie celowym —jak pisata Szcze-
kata — destylatem przesziosci oczyszczonym z terazniejszych naleciatosci. W koncepcji
Saury zanurzenie w pamieci otwiera droge do przezy¢ dziecka, jego wspomnien
(jest tu takze retrospekcja w retrospekgji) i wizji spotkan z matka po jej $mierci.
Mata Ana kieruje sie dzieciecymi pragnieniami i wyobrazeniami, co dzieki dys-
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tansowi czasowemu moze zosta¢ skontrastowane z jej terazniejszym odbiorem
dawnych wydarzen i przezy¢ — bylaby to zatem retrospekcja bez reminis-
cencji.

O ile sadze, ze w naszej pamieci (zaréwno indywidualnej, jak i wspdlnoto-
wej) dokonuje sie nieustajaca reinterpretacja przesztosci zwiazana z aktualna per-
spektywa, o tyle nie jest to zaloZenie zawsze realizowane w opowiesciach. Wobec
tego przyjmuje, ze technika reminiscengji to jedna z form retrospekgji personalnej,
ktora podkresla zmiany dokonujace sie w magazynie pamieci. Nie wyklucza to
jednak wystepowania retrospekcji zaplanowanych jako obiektywne bez ukierun-
kowania na reminiscencje (na przyklad w kinie klasycznym).

Retrospekcje ramowe

W badaniach dystansu czasowego jeszcze inny — niedostrzezony przez
Bal — wariant jawnego wlaczania obrazéw z przeszlosci (najczesciej elementéw
biografii bohatera) do opowiesci filmowej wydaje sie¢ wart wyrdznienia. To sto-
sunkowo prosty zabieg, ktéry osadza retrospekcje protagonisty w ramie roz-
mowy, zwierzeni, $ledztwa lub pisania pamietnika. W Irlandczyku Martin
Scorsese powraca do relacjonowania przesztosci — dluga jazda kamery w kory-
tarzach domu starcow buduje wrazenie punktu widzenia kogos, kto przyszedt,
aby wystucha¢ opowiesci, jednak jego istnienie nie jest potwierdzone. Mamy
wrazenie, ze Frank Sheeran (Robert De Niro) wspomina przestepcza kariere, kie-
rujac stowa w pustke. Byl, jak sam moéwi, malarzem domdw, jego rola sprowadzala
sie do zabijania na rozkaz bosséw mafii. Czasy mtodosci Franka zostaja niejako
potwierdzone cyfrowa rekonstrukcja twarzy aktora, pozwalajaca w ten sposdb
powrdci¢ do wygladu mtodego mezczyzny.

W Pozegnaniu z Afrykq (Out of Africa, rez. Sydney Pollack, 1985) odnajdujemy
bardziej skomplikowana rame, ktéra mozemy réwniez okresli¢ jako retrospekcje
mieszana. W warstwie audialnej gtos Karen Blixen (Meryl Streep) stanowi poczat-
kowo rodzaj wprowadzenia ztoZonego ze zdann wyrwanych z kontekstu: Na safari
zabrat nawet gramofon. Trzy strzelby, zapasy na miesigc... i Mozarta. Bohaterka opo-
wiada, jakby relacjonujac historie od srodka, a réwnoczesnie dokonuje streszczenia
jej najwazniejszego watku. W warstwie wizualnej pierwsze ujecia to pejzaze sa-
wanny o zachodzie storica, filmowane kamera z reki zamazane obrazy przedzie-
rania sie przez busz (niczym metaforyczne zaglebianie sie w meandry pamieci);
dopiero po chwili pojawia sie krétki fragment z wizerunkiem $nigcej (?) kobiety.
W konicu docieramy do wiasciwej ramy — Karen pochylona nad biurkiem pisze
powies¢ autobiograficzng. Spisywana przez nig historia zostata poprzedzona
i przepleciona rozblyskami pamieci — punktowymi, najpigekniejszymi wspomnie-
niami z Kenii, jak podréz samolotem i zapierajace dech w piersiach widoki Afryki
czy taniec z mezczyzna (Robert Redford), ktérego pokochata. Sa to obrazy zapo-
wiadajace widzowi przyszte wydarzenia w kontrze do zasad klasycznej ramy
opartej jedynie na czasie terazniejszym. Tutaj terazniejszo$¢ stanowi sam akt za-
pisywania, nie za$ jego tres¢. W scenie tanca voice-over niejako przywotuje do po-
rzadku bohaterke-narratorke: Ale odbiegam od chronologii. Nie cierpiat, gdy to robitam.
Denys lubit stucha¢ dobrze opowiedzianych historii. A wiec miatam farme w Afryce u pod-
néza wzgdrz Ngong. Tu rozpoczyna uporzadkowana opowies¢, a ostatnie zdanie
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stanie sie powracajacym refrenem. W zakonczeniu ponownie styszymy komentarz
poprzedzajacy sceny pozegnan: Gdybym znata piesn Afryki (...). Czy wiatr bedzie nidst
nad rozedrgang réwning barwy mojej sukni? Czy dzieci wymyslq nowq gre i nazwq jq
moim imieniem? Czy ksiezyc w petni rzuci na piaszczystq droge cieni, ktory mnie bedzie
przypominat? Glos pochodzi z czasu terazniejszego, obrazy reprezentuja przesztosc,
pytania zas dotycza przysztosci, stanowiac antycypacje. Ramy dopetnia informa-
¢ja, ze Karen Blixen opublikowata swoja historie w 1934 r.

W formie podstawowej retrospekcja ujeta w ramy nie uwzglednia przesko-
kéw miedzy terazniejszoscig a przeszloscia i czesto pojawia sie w kinie gléwnego
nurtu, chociazby w Titanicu, Szeregowcu Ryanie czy Zielonej mili (The Green Mile,
rez. Frank Darabont, 1999). Oczywiscie s takze filmy, ktére wprowadzajg rame,
ale korzystaja w konstrukcji opowiesci z przeplatania czasu terazniejszego i prze-
szlego. W Jak by¢ kochang (rez. Wojciech Jerzy Has, 1962) pojawia sie uktad niechro-
nologicznie uporzadkowanych ,skokdw do przesztosci”. Bohaterka — Felicja
(Barbara Krafftéwna) — podrézuje samolotem, a jednoczesnie odbywa swoista
wedréwke w czasie. Pierwsza rama odwotuje sie do terazniejszosci — to chwile
przed startem samolotu i po nim. Mamy takze dwa chwyty, ktére mozemy okresli¢
jako retrospekcje ramowe wewnetrzne. Wtargniecie przeszlosci rozpoczyna gwat-
towne pojawienie si¢ obrazu szeroko otwartego okna z powiewajaca firanka (re-
trospekcja punktowa). W warstwie audialnej styszymy rozdzierajacy krzyk z offu.
Ten traumatyczny obraz-wspomnienie zostanie powtorzony jako ostatni, zamy-
kajacy rame temporalna w monologu wewnetrznym i uobecniajacy samobdjczy
skok Wiktora (Zbigniew Cybulski). Nie tylko to wspomnienie powrdci dwukrot-
nie. Podrdéz dorozka do mieszkania Felicji (pierwszy punkt zwrotny) i préba do-
tkniecia reki mezczyzny takze wylamuja sie z porzadku sekwencyjnego -
powtdrzenie podkresla pragnienie bezposredniego kontaktu zmystowego.

Linda Aronson taka retrospekgje okresla jako oktadkowa i wymienia jej dwa
typy: wzruszajaca i szokujaca®. O ile retrospekcja oktadkowa odnosi sie do rejestru
konstrukgji opowiesci i wpisuje sie¢ w porzadkowanie sekwencyjne, o tyle wyrdz-
nione podkategorie wskazuja na inny poziom struktury narracyjnej— okreslaja uzys-
kany efekt emocjonalny retrospekgji (wzruszenie, szok) na poziomie fabularnym.

Retrospekeja a rownoczesnos¢

Mieke Bal postuguje sie przyktadami filméw Alejandra Gonzaleza Iharritu,
ktére —jak pisze —celowo gmatwajq chronologie tak, by uzyskaé niemozliwg réwnoczes-
nosé*. Przywoluje miedzy innymi jego Amores Perros (2000). Konstrukcja opowiesci
filmowej opiera si¢ tu na powrotach do tego samego momentu w czasie. Za pierw-
szym razem ucieczka przed poscigiem, ratowanie rannego psa i finatowy wypadek
samochodowy sa opowiedziane jako retrospekcja zapowiadajaca. W kolejnych od-
stonach agens narracji powraca do tego samego momentu w przesztosci, opowia-
dajac trzy historie réznych bohateréw bioracych udzial w jednym zdarzeniu, ktére
zmienia ich zycie. Zatem formalnie, wobec liniowej struktury tekstu audiowizual-
nego, powracanie do tego zdarzenia musi mie¢ charakter nastepstwa: jeden powrot
po drugim. Mamy w opowiesci wsteczny kierunek narracji (kluczowy moment
juz sie dokonat), a dodatkowo wypadek samochodowy za kazdym razem jest wi-
dziany z innej perspektywy i w odmiennym stylu fotografowany, co oddaje cha-
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rakter poszczegdlnych postaci. W ramach tekstu audiowizualnego zaplanowane
jest wiec uzyskanie rownoczesnosci jako efektu fabularnego — zorganizowania
trzech opowiesci wokét jednego, przelomowego zdarzenia z przesziosci. Trudno
mi sie zgodzi¢ z Bal, ze mamy tutaj chaos chronologiczny®; rezyser zbudowat jed-
noczesno$¢ za pomoca konwencji znanej juz w kinie niemym, za$ innowacyjnos¢
polega na umiejscowieniu jej w przesztosci.

Retrospekcje proste i zlozone

W kontekscie kina wspdtczesnego, na tle badanych technik retrospektyw-
nych, celowe i funkcjonalne wydaje si¢ uzupelnienie rozwazan Bal i wprowadzenie
rozréznieniana retrospekcje prosta (zbudowana z jednoogniskowej fokali-
zadji, jednego zrodla narracyjnego i osadzona na jednym poziomie wypowiedzi)
oraz zlozona (bazujaca na wieloogniskowej fokalizacji, wielu zrédtach narracyj-
nych i wielu poziomach wypowiedzi, przy czym nie wszystkie te elementy musza
wystepowac réwnoczesnie).

Technika retrospekgji ztozonej polega na pryzmatycznym rozszczepieniu
wiedzy na temat przeszto$ci na wielu bohateréw-narratoréw. Za przyktady moga
tu postuzy¢ Obywatel Kane (Citizen Kane, rez. Orson Welles, 1941) i Rashomon (Ra-
shomon, rez. Akira Kurosawa, 1950), a z kina polskiego — Czlowiek z marmuru (rez.
Andrzej Wajda, 1976). Formuta wielu ,,$wiadkéw” i odmiennych punktéw widze-
nia jest chetnie wykorzystywana takze w serialach — w konstrukcji zaréwno catego
sezonu: Wielkie ktamstewka (Big Little Lies, 2017-) czy The Affair (2014-2019), jak i po-
szczegllnych epizodow: All in the Family (1971-1979; odcinek Everybody Tells the
Truth, 1973), Z archiwum X (The X-Files, 1993-2018; odcinek El Mundo Gira, 1997),
Czynnik PSI (Psi Factor: Chronicles of the Paranormal, 1996-2000; odcinek Force Ma-
jeure, 2000), Balthazar (2018-; odcinek Dos au mur, 2020).

Mozna wskaza¢ takze inny typ retrospekcji ztozonej. Przyjrzyjmy sie po-
rzadkowaniu sekwencyjnemu w Rekopisie znalezionym w Saragossie (rez. Wojciech
Jerzy Has, 1964), ktory opowiada o przygodach van Wordena (Zbigniew Cybul-
ski). W zamku podczas przedtuzajacej sie uczty Don Avadaro — herszt Cygandéw
(Leon Niemczyk) — umila zebranym czas gaweda. Jego retrospekcje sa przedsta-
wione w mowie niezaleznej. Odnoszac sie do teorii Bal, trzeba podkresli¢, ze
w tym wypadku moment méwienia jest czeScig chronologicznie uporzadkowanej
opowiesci prymarnej, poczatkowo jednoznacznie wigzanej z czasem teraZniej-
szym; jedynie tre$¢ zawiera opowiadang przeszto$é. Co wiecej, do opowiesci
o swoich przygodach herszt Cyganow wlacza opowiesci relacjonowane przez in-
nych bohateréw-narratoréw. W efekcie kompozycja komplikuje si¢ o retrospekcje
czwartego, a nawet — w zaleznosci od interpretacji — piatego stopnia. Konstrukcja
przyjmuje hierarchiczny, szkatutkowy uklad, a charakter narratora i fokalizatora
pozostaje wieloznaczny. Dodatkowo sprawe komplikuje rama z czytaniem/pisa-
niem ksiegi. Alfons van Worden czyta o wlasnych przygodach, ktére jako zapisane
powinny juz sie odby¢, a dopiero si¢ odbeda. By¢ moze jest to ksiega-przepowied-
nia, z ktorej mozna odczytac przysztosc (antycypacja), albo ksiega-pamietnik (re-
trospekgja gtownego bohatera dotyczaca jego podrozy przez gory Sierra Morena).
Mozliwe jest takze inne rozwigzanie — oba wyjasnienia sa réwnowazne. Zapetlona
relacja przechodzi od antycypacji do retrospekcji — i odwrotnie.
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Pozegnanie z Afrykq, rez. Sydney Pollack (1985)

Chiopey z ferajny, rez. Martin Scorsese (1990)
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Rekopis znaleziony w Saragossie, rez. Wojciech Jerzy Has (1964)
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W produkgjach z ostatnich dwudziestu lat ztozona, wielostopniowa retro-
spekgcja przestala juz by¢ forma eksperymentalng. Mozemy ja odnalez¢ nie tylko
w filmach Christophera Nolana, Gaspara Noégo, Martina Scorsese czy Quentina
Tarantino, ale takze w produkcjach typowo komercyjnych, jak Pifa (Saw, rez. James
Wan, 2004), Batman kontra Superman: Swit sprawiedliwoéci (Batman v Superman: Dawn
of Justice, rez. Zack Snyder, 2016) czy Szybcy i wsciekli 9 (F9, rez. Justin Lin, 2021).
Ponad 70 proc. produkdji filmowej wprowadzajacej zabieg flashback within flashback
powstato w ostatnim dwudziestoleciu*®.

Retrospekcja wiarygodna i niewiarygodna

Problem wiarygodnosci w kontekscie narracji nie jest rozwazany przez
Mieke Bal jako oddzielne zagadnienie. W erze kina postklasycznego to jednak
kwestia czesto poruszana — swoista wizytdwka wspolczesnosci, szczegdlnie w ra-
mach teorii mind-game films*. Nie chodzi przy tym o odkrycie, bowiem chwyt ma
juz swoja tradycje w kinie klasycznym*. Gdy wrécimy do definicji opowiesci
przedstawionej przez Bal, trudno nie dostrzec, ze wiarygodno$¢ i niewiarygodnos¢
sktadaja si¢ na istotny wynik uporzadkowania opowiesci, ktérego nie wskazata —
co wiecej, uporzadkowania na drugim poziomie. Barbara Szczekata stusznie za-
uwaza: Skoro (...) klasyczna narracja ,,obrabia” material fabularny, jej rewizjonistyczna
kontynuatorka — narracja postklasyczna — bedzie manipulatywna podwdjnie*, a jedno-
czednie interesujaco rozwaza zagadnienie wiarygodnosci retrospekcji w filmach
mind-game. Wyszczegdlnia tez kilka form tej strategii: sprzecznosci (serial The Af-
fair), przeblyski (Memento, Mechanik /El Maquinista, rez. Brad Anderson, 2004/),
spietrzenia (Zwierzeta nocy [Nocturnal Animals, rez. Tom Ford, 2016/)*. Niewiary-
godnos$¢ narracji, a na jej tle niewiarygodnos¢ retrospekgji, jest dobrze opisana
w polskim filmoznawstwie®, zatem ogranicze sie tu do wskazania tego rozrdznie-
nia jako istotnego uzupelnienia teorii narracji Bal.

Achronia a gry z chronologia

Mieke Bal dostrzega mozliwe zastosowania upozorowanej badz mylacej
anachronii. Wskazuje takze termin , achronia”, rozumiany jako sytuacja, gdy
mamy do czynienia z zaburzeniem konstrukcji czasu, ktérego nie mozna juz dalej ana-
lizowac®. Jako zblizony do achronii diagnozuje uktad sceny, kiedy wewnatrz an-
tycypacji mamy retrospekcje lub na odwrét — gdy w retrospekcji znajduje sie
antycypacja (jak pisatam, taki chwyt odnajdziemy w Pozegnaniu z Afrykq).

Achronia jako odpowiednik temporalnych nierozstrzygalnikéw wydaje sie
interesujaca propozycja, chociaz brzmieniowa bliskos¢ poje¢ ,,anachronia” i ,, achro-
nia” moze by¢ mylaca. Stan zawieszenia miedzy réznymi liniami temporalnymi,
stosowanie wspdlistniejacych i wykluczajacych sie wariantéw czasowych czy
zmienne umiejscowienie , punktu zero”, wobec ktérego okreslimy cofanie sie w opo-
wiesci, domaga sie jednak analizy. To szczegolnie skomplikowana, czesto wielo-
stopniowa forma wpisywania retrospekcji w przebieg opowiesci. Wiasnie ten rodzaj
daleko posunietych komplikagji stat sie jedna z gtéwnych cech filméw puzzle lub
mind-game. Idac tym tropem, proponuje stosowanie okreslenia Mieke Bal ,,gry z chro-
nologia” jako oddzielnej kategorii, adekwatnej takze do analizy gier z retrospekgja.
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‘ Zwierzeta nocy, rez. Tom Ford (2016)

Mechanik, rez. Brad Anderson (2004)
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Retrospekcja — w niechronologicznej
i chronologicznej strukturze narracji

Podstawowa, najczesciej akcentowana cecha retrospekgji jest odejscie od chro-
nologii (tak czynili Hendrykowski, Ostaszewski czy Bordwell). Bal takze wskazuje
na zaburzenia konstrukgji czasu, przerwanie ,tu i teraz” bohatera. Oczywiscie re-
zygnacja z chronologicznego ukladu storytellingu z wbudowanymi w tok dyskursu
opowiesciami o przesztosci najczesciej charakteryzuje strukture narracji z retrospek-
¢ja. Odmiennym ujeciem jest omawiana juz odwrdcona chronologia narracji. Czy
,ogladanie sie wstecz” jest nieuchronnie zwigzane z niechronologicznym ukladem
zdarzen? Jakie s3 mozliwosci uzycia retrospekgji, tak by wpisac ja w opowies¢ fil-
mowa3, nie burzac chronologicznego uporzadkowania narracji prymarnej?

Przesledzmy rozwigzanie zaproponowane przez scenarzystow w struktu-
rze pierwszego odcinka serialu Squid Game (Ojing-eo Geim, 2021-). Sekwencja otwie-
rajaca ukazuje utrzymane w czarno-bialej kolorystyce wspomnienia mezczyzny.
Wraca w nich do czaséw dziecinstwa i relacjonuje zasady gry, w ktora grat z ko-
legami jako chlopiec. Retrospekcje charakteryzuje czesto spotykany zabieg pota-
czenia opowiadania wizualnego (tu ukazujacego chtopcéw podczas zabawy)
z voice-overem, w ktérym meski gtos komentuje to, co widzimy na ekranie. Nie-
watpliwie kategoria dystansu czasowego nabiera tutaj znaczenia, jest kluczowa
do zbudowania napigcia miedzy warstwami wizualna i audialna. Jednak nie ma
powodu, aby traktowac te scene jako unaocznienie przesztosci przetamujacej chro-
nologiczny uktad zdarzen. Zastosowana przedakgja, ktéra stanowia obrazy ,,ogla-
dania sie wstecz”, pogtebia horyzont poinformowania widza. Wiemy, ze bohater
lubi gry, co jest niezwykle istotne dla rozwoju akgji. Po obejrzeniu catego sezonu
dowiadujemy sig, Ze to wspomnienie jest jednoczesnie subtelng antycypacja wzgle-
dem zakonczenia, gdy bohaterowie musza zagrac¢ na $mier¢ i zycie wlasnie wedtug
zasad wspominanej zabawy z dziecinstwa.

Ciekawe rozwiazanie wstepu retrospekcyjnego zastosowal Robert Glinski
w filmie Wszystko, co najwazniejsze (1992). Obrazy z przesztosci tacza sie w monta-
zowy kolaz z wydarzeniami z przysziosci postaci — na przyktad $lub Aleksandra
(Krzysztof Globisz) i Oli Watéw (Ewa Skibiriska) —i ukazaniem dekadenckiej epoki
lat 30. Czarno-biata stylistyka zdje¢ dokumentalnych i stylizowanych na doku-
mentalne waha sie¢ miedzy sieganiem do archiwum pamieci osobistej a wspdlno-
towym wizerunkiem historii, ktdra staje sie rowniez bohaterem opowiesci. Zatem
wbrew klasycznej definicji retrospekcja nie musi burzy¢ chronologii opowiesci fil-
mowej, lecz moze w rdézny sposob ja zachowywad.

Definicja postklasyczna

W $wietle prezentowanych przyktadéw klasyczna definicja retrospekcji wy-
daje sie dzi$ niepelna i obarczona ograniczeniami, ktére wykluczajg niektore
wspotczesne (cho¢ takze klasyczne) realizacje filmowe jako jej mozliwe egzempli-
fikacje. Proponuje wiec postklasyczng, poszerzona definicje, ktéra nie zaweza re-
trospekgji do sceny, sekwencji badz serii sekwencji. Technika ta moze by¢ bowiem
realizowana przez stop-klatki lub obejmowac narracje catego filmu, a przy tym
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wskazuje nie tylko na znaczenie rzeczownikowe, ale rowniez na nazwe czynnosci.
Retrospekcja bylaby zatem jednym z czasowych aspektéw opowiesci filmowej ce-
chujacym sie ukierunkowaniem narracji na przesztosé. Opowiadanie badz opo-
wie$¢ o wydarzeniu, przezyciu czy historii usytuowanych w przesztosci zaktoca
opowie$¢ prymarng (a czasem jg zawlaszcza), co czesto (lecz nie zawsze) skutkuje
przerwaniem chronologii. Retrospekcje charakteryzuje nie tylko dystans wzgle-
dem terazniejszosci, ale takze mozliwy dystans wobec innego czasu przeszlego.
Porzadkowanie sekwencyjne wylaniajace retrospekcje nie zawsze ma precyzyjnie
wskazany punkt fabuty, w ktérym pojawia sie anachronia. Punkt ten moze by¢
zmienny badz nieuchwytny, a rozpoznanie retrospekcji — utrudnione i uzaleznione
jedynie od kontekstu.

Klasyfikacje i uzupekienia

Narratologia Mieke Bal okazuje si¢ niezwykle cennym zapleczem do roz-
wazan poswieconych retrospekcji. Pozwala podzieli¢ ,, wsteczne” opowiesci na
rézne formy. W odniesieniu do wyrdznionego przez Bal aspektu opowiesci, jakim
jest kierunek czasu, jej przyklady uzupetnitam o kilka innych uje¢. Wskazatam na
typowo serialowe techniki odtwarzania przesztosci: retrospekcyjne sekwencje
otwierajace, a takze odcinki-retrospektywy. Przywotalam przyktady filméw fabu-
larnych, ktérych nie znajdziemy w Narratologii, a w ktérych retrospekcja zmienia-
jaca sie w antycypacje przybiera forme odwrédconej chronologii badz wstecznej
projekgji. Jednoczeénie wskazatam na funkcjonalno$é¢ zaproponowanego przez Bal
podzialu na retrospekcje petna i niepetng oraz ciagla i nieciagla (w ramach rozpie-
tosci czasowej). Badaczka wprowadzita tez rozrdznienie na retrospekcje we-
wnetrzna, zewnetrzna i mieszana, co réwniez z powodzeniem mozemy przenie$¢
na grunt filmoznawczy. Ja za$ rozwinelam to zagadnienie, wprowadzajac podziat
na retrospekgje z reminiscencjg lub bez niej oraz wskazujac retrospekcje ramowe,
a takze rdwnoczesne.

W odniesieniu do kina wspolczesnego, w ktdrym coraz czesciej ogladamy
wielostopniowe konstrukcje flashback in flashback, przyjetam za celowe dodatkowe
rozroznienie na retrospekcje proste i ztozone. Jednoczesnie, dostrzegajac najbar-
dziej charakterystyczne tendencje kina z ostatnich dwudziestu lat, zaproponowa-
tam podzial na retrospekcje wiarygodne i niewiarygodne, a takze szersze
spojrzenie na odtwarzanie/konstruowanie przesztosci w kontekscie nie tylko
achronii, ale takze retrospekcyjnych gier z czasem. Szyfrowanie i rozszyfrowywa-
nie wspomnien, ich ujawnianie oraz skrywanie ustanawiaja zmienne (a czasem
niemozliwe do ustalenia) i zdemontowane porzadkowanie sekwencyjne. Dlatego
tez proponuje sie¢ poje¢, ktdre pozwola uwazniej spojrze¢ na opowiesci o wyda-
rzeniach badz przezyciach z przesztosci.

Protokol rozbieznosci i kierunek
dalszych badan

Mieke Bal rozpatruje powracanie do przesztosci w dwoch mozliwych wa-

riantach: retrospekcji obiektywnej i subiektywnej. Rozrdznienie to jedynie zasygna-
lizowala i wymaga ono zdecydowanie glebszej analizy, chociazby z perspektywy
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funkcji i motywacji oraz poziomu samego tekstu narracyjnego w najszerszym ro-
zumieniu (zgodnie z przywolywana struktura: tekst narracyjny = tekst + opowies¢
+ fabuta). Charakter obu technik retrospekcji moze oczywiscie bazowac na réznych
typach fokalizacji i odmiennych koncepcjach narratora. W swojej teorii Bal od-
dziela perspektywe narratora, wigzac ja z poziomem tekstu. Natomiast kategorie
fokalizatora umieszcza na poziomie opowiesci. Sadze, Ze istotne jest tu nie tylko
zachowanie podziatu na trzy warstwy podmiotowosci (narrator/agens — fokaliza-
tor — aktor), ale przede wszystkim wskazanie na sam charakter tekstu jezykowego
stanowiacego punkt wyjscia do przyjecia takiego rozwigzania. Opowiadanie jako
czynno$¢ to niezbedny warunek, aby zbudowac opowies¢ literacka. Fokalizacja
rozumiana jako oddanie punktu widzenia w jego zmystowosci oraz osadzeniu
w ,tuiteraz” jest uzyskiwana dzieki okreslonym technikom literackim i odczyty-
wana niejako na ich tle. Innymi stowy, wizualizacja jest wtorna; zostaje powotana
wylacznie przez formy opowiadania jezykowego. Dlatego fokalizacja w tekscie li-
terackim moze by¢ rozwazana na poziomie opowiesci jako rodzaj manipulacji spoj-
rzeniem narratora.

Natomiast w filmie role agensa/narratora i fokalizatora maja moim zdaniem
rownorzedny charakter, czasem zmienny, ale bez bazowej wizualizacji nie ma
przedstawienia filmowego. W kontekscie filmu bardziej zasadne wydaje sie zatem,
aby wpisac obie kategorie (narratora i fokalizatora) w poziom tekstu audiowizual-
nego. Co wiecej, gdy Bal analizuje Liste Schindlera (Schindler’s List, rez. Steven Spiel-
berg, 1993), w odniesieniu do tekstu podkresla wiasnie fundamentalng role
spojrzenia i fokalizacji. Przemiana bohatera dokonuje sie dzieki dostrzeZeniu czto-
wieczenstwa Zyda®.

Kolejnym watkiem, ktéry domaga sie zbadania i uporzadkowania, sa
funkcje retrospekcji. Moim zdaniem nalezaloby przesuna¢ kategorie , funkcje
anachronii” z poziomu opowiesci do poziomu tekstualnego. Co za tym przema-
wia? Po pierwsze, logika teorii. Przyjete funkcje retrospekcji musza zosta¢ wpro-
wadzone juz na poziomie tekstu audiowizualnego jako ulozenie znakow.
Zaplanowane strategie opowiadania, stosowane techniki operowania obrazami-
znakami i dZwigkami-znakami wynikaja bowiem z motywagji i funkcji wpisanych
w tekst filmowy (z pewnoscig dotycza nie tylko opisu, ale takze innych kategorii
tekstualnych). Po drugie, holenderska badaczka nie podaje nam przemyslanej
i petnej kategoryzacji funkcji. Mamy raczej do czynienia z luznymi uwagami i od-
niesieniami do réznych ptaszczyzn analizy. Dowiadujemy sie, Ze retrospekcja ze-
wnetrzna subiektywna moze realizowad funkcje objasniajaca, ale tez mied
znaczenie polityczne. Natomiast retrospekcje wewnetrzne niejednokrotnie pokry-
waja sie z narracja i moga ja niejako zawtaszczy¢. Retrospekcja wewnetrzna wy-
pelnia luki w opowiesci, czyli petni funkcje uzupelniajaca.

Owe zagadnienia podzielitabym na dwie grupy: te, ktére wiaza sie z po-
ziomem opowiesci, oraz te, ktére powinny by¢ analizowane na poziomie tekstu.
Pierwsze proponuje pojmowac w kontekscie bardziej szczegétowych badan wska-
zanych typow retrospekgji. Kazdy z nich mozna analizowad z wykorzystaniem in-
nych aspektéw opowiesci, nie tylko tych, ktére wiaza sie bezposrednio z czasem
przesztym. Przykladowo retrospekcje buduja rytm calosci, wykorzystuja elipsy,
stosujq streszczenia, retardacje i pauzy. Wprowadzaja takze inne zaleznosci tem-
poralne: czestotliwo$¢ wystepowania, iteracje (formy zapetlenia), repetycje (po-
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wtdrzenie) lub pojedyncze uzycie z jego roznymi wariantami. Natomiast druga
grupe zagadnien nalezatoby bada¢ na poziomie tekstu audiowizualnego. Ko-
nieczne jest rozwazenie i usystematyzowanie funkgji retrospekcji, ktérych z pew-
nosécig nie mozna ograniczy¢ do wyjasniajacej, uzupetniajacej i zawlaszczajacej™.
Zatem opowiesc i jej aspekty to nie jedyna perspektywa badawcza. Moim
zdaniem zasadne jest uzupelnienie rozwazan holenderskiej badaczki o relacje: re-
trospekcja a tekst audiowizualny oraz retrospekgja a fabuta, a takze poszerzenie
podejscia heurystycznego. Nie przedstawiam przy tym — by strawestowac stowa
Mieke Bal — obiektywnej siatki ustalen i poje¢, a jedynie proponuje pewne koncep-
cje, definicje i klasyfikacje jako intelektualne narzedzia, ktdre moga by¢ przydatne,
gdy probujemy artykutowac i porzadkowac nasze badania. Z taka intencja powstat

ten artykut.

! Istnieja rézne czesciowe typologie dotyczace
retrospekcji, nawiazujace np. do teorii Gé-
rarda Genette’a, Seymoura Chatmana czy
Davida Bordwella. Nie jest moim celem ich
poréwnanie, $ledzenie podobienstw i mo-
dyfikagji. Por. skrétowy przeglad typologii
np. w: A. Gordejuela, Flashbacks in Film:
A Cognitive and Multimodal Analysis, Rout-
ledge, London — New York 2021, s. 14-16.

2Dziekuje za wspotprace Patrycji Adamczew-
skiej, Michalinie Majewskiej, Laurze Polak
i Szymonowi Szulowi w ramach przedmiotu
Badania narracji filmowej — czas.

3 Por. M. Turim, Flashbacks in Film: Memory
and History, Routledge, New York — London
1989, s. 5-8.

* M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii
narracji, thum. E. Kraskowska, E. Rajewska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, Krakow 2012, s. 2.

® Por. J. Ostaszewski, Historia narracji filmowej,
Universitas, Krakow 2018, s. 24, 29, 122, 127;
R. Birkholc, Podwdjna perspektywa. O subiek-
tywizacji zaposredniczonej w filmie, Universi-
tas, Krakow 2019, s. 22, 77-78, 89; B. Szcze-
kata, Mind-game films. Gry z narracjq i widzem,
Narodowe Centrum Kultury Filmowej EC1,
Lo6dz 2018, s. 33, 62, 68, 77-80, 132, 136, 139,
177-178; W. Michera, ,,Obraz” w ,, Powigksze-
niu” — problem fokalizacji, , Kwartalnik Filmo-
wy” 2008, nr 64, s. 46-56.

¢ M. Bal, dz. cyt., s. 85.

7 Zob. hasto retroversion w: Random House Kern-
erman  Webster's  College  Dictionary,
https://www.thefreedictionary.com/retro-
version (dostep: 8.12.2021).

8 Por. M. Bal, dz. cyt., s. 91.

® M. Turim, dz. cyt,, s. 3-5.

10 Tamze, s. 4. David Bordwell i Kristin Thom-
pson podkreslaja, Zze poczatkowo termin byt

uzywany do okreslenia jakiegokolwiek gwat-
townego przerwania jednej akcji przez druga,
wymiennie z cut-back i switch-back (por. Jargon
of the Studio, ,New York Times”, 21.10.1923,
s. X5). Zob. D. Bordwell, K. Thompson,
Grandmaster Flashback, w: tychze, Minding
Movies: Observation on the Art, Craft, and Busi-
ness of Filmmaking, The University of Chicago
Press, Chicago 2011, s. 136.

M. Turim, dz. cyt., s. 2.

2M. Bal, dz. cyt,, s. 85.

3 M. Hendrykowski, Narracja w filmie i rucho-
mych obrazach, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2019, s. 24-25.

4 Tenze, Stownik termindw filmowych, Ars Nova,
Poznan 2019, s. 253-254.

15 Tamze, s. 102.

16 Stownikowe znaczenie outback to stabo za-
ludnione tereny. Prawdopodobnie chodzito
o cutback.

7], Ostaszewski, Retrospekcja, https://akade-
miapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-
filmu/artykuly/retrospekcja/385 (dostep:
8.12.2021).

8 D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka
filmowa. Wprowadzenie, thum. B. Rosinska,
Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa
2009, s. 566.

M. Bal, dz. cyt,, s. 3.

2 Taz, Narratology: Introduction to the Theory
of Narrative, wyd. 4, University of Toronto
Press, Toronto — Buffalo — London, 2017,
s. 5.

2 Wojciech Michera zwraca szczegdlna uwage
na aspekt czynnosci, proponujac nawet thu-
maczenie sfory jako ,opowiadanie”, a nie
,opowies¢”. Por. W. Michera, Pigkna jako bes-
tia. Przyczynek do teorii obrazu, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2010, s. 118-119.
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2 Niestety ttumaczenie tych poje¢ zapropono-
wane przez Bogne Rosinska w przekladzie
ksiazki Bordwella i Thompson jest mylace,
dlatego nie przytaczam go w tym miejscu.
Por. T. Klys, Bilans pozytkéw i szkod, czyli
o polskiej edycji , Film Art: An Introduction”,
,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 71-72, s. 323-
-327.

# M. Bal, Narratologia... dz. cyt., s. 77.

M. Turim, dz. cyt,, s. 27.

2 Tamze, s. 6.

% Barbara Szczekata analizuje szczeg6towo fe-
nomen odwrdconej chronologii, jednak nie
umieszcza go w perspektywie retrospekgiji.
Por. B. Szczekata, Czas niszczy wszystko. Fe-
nomen odwrdconej chronologii w opowiadaniu
filmowym, ,Kwartalnik Filmowy” 2014,
nr 86, s. 47-66.

¥ Trudno przyjac za stuszna teze Szczekaly,
ze radosna przesztosé w tym filmie jest zwy-
cigstwem nad fatalizmem. Wrecz przeciwnie,
powrdt do przesziosci jest mozliwy w opo-
wiesci, ale nie w $wiecie przedstawionym.
Por. tamze, s. 64.

% Por. T. Elsaesser, Kino — maszyna myslenia.
Refleksje nad kinem epoki cyfrowej, red.
M. Przylipiak, thum. zbior., Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2018,
s. 30-31, 36, 41, 44-45, 217-219; M. Przylipiak,
Kino stylu zerowego. Dwadziescia lat pézniej,
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Sopot 2016, s. 249. W pracy Barbary Szcze-
katy to najczesciej przytaczany i analizowa-
ny film (por. tejze, Mind-game films... dz.
cyt.).

¥ Pomineg te analize, poniewaz jest czesto przy-
wotywana — por. np. J. Ostaszewski, W petli
zapomnienia. Analiza narracyjna filmu ,Me-
mento” Christophera Nolana, w: Psychologiczne
aspekty komunikacji audiowizualnej, red.
P. Francuz, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 2007.

% M. Bal, Narratologia... dz. cyt., s. 86.

31 Tamze, s. 94.

%2 Por. S. Bednarek, Sposéb na ztozong narracje.
Wykorzystanie montazu w serialu ,,Sposob na
morderstwo”, £6dz 2020, niepublikowana
praca magisterska.

% M. Bal, Narratologia... dz. cyt., s. 95.

* Tamze.

% Tamze.

% W bazie Filmweb.pl funkcjonuje nieade-
kwatny polski tytut Filar. Por. https://
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www.filmweb.pl/film/Filar-1962-36618 (do-
step: 8.12.2021).

% M. Bal, Narratologia... dz. cyt., s. 91.

3 D. Bordwell, Narration in the Fiction Film,
Routledge, London — New York 1985, s. 87.

% M. Bal, Narratologia... dz. cyt., s. 91.

% Bordwell i Thompson nie sa w tej kwestii
konsekwentni — w wielu miejscach propo-
nuja catkowicie inne rozumienie kategorii
,retrospekcja zewnetrzna”, odrdzniajac ja
od tej, ktéra , pochodzi” od bohatera (cha-
racter-based), czyli , wewnetrznej”. Por.
D. Bordwell, K. Thompson, Grandmaster
Flashback, dz. cyt., s. 137.

4 L. Aronson, Scenariusz na miare XXI wieku.
Obszerny przewodnik po technikach pisania no-
woczesnych scenariuszy filmowych, thum.
A. Kruk, Wydawnictwo Akademickie Dia-
log, Warszawa 2019, s. 308.

“2B. Szczekata, Mind-game films... dz. cyt., s. 64.

# L. Aronson, dz. cyt., s. 302-307.

# M. Bal, Narratologia... dz. cyt., s. 82.

* Tamze.

% Sg to oczywiscie dane szacunkowe na pod-
stawie zestawienia filméw znajdujacych sie
w bazie IMDb.

4 Por. T. Elsasser, dz. cyt., a takze cytowane
prace Mirostawa Przylipiaka, Barbary Szcze-
katy i Jacka Ostaszewskiego.

% Bordwell i Thompson pokazuja przyktady
lying flashback juz w filmach z lat 20., popie-
rajac badania Maureen Turim (por. tychze,
Grandmaster Flashback, dz. cyt., s. 138), a tak-
ze w produkcjach z lat 40. i poczatku 50.
(por. D. Bordwell, The Way Hollywood Tells
It: Story and Style in Modern Movies, Univer-
sity of California Press, Berkeley 2006, s. 72).

¥ B. Szczekata, Mind-game films... dz. cyt., s. 62.

50 Tamze, s. 67.

51 Por. tamze, s. 111-116; J. Ostaszewski, Nar-
rator niewiarygodny w filmie fabularnym,
,Kwartalnik Filmowy” 2010, nr 71-72, s. 60-
-74; tenze, ,, Podejrzani” Bryana Singera. Przy-
padek kfamstwa narracyjnego, , Kwartalnik Fil-
mowy” 2004, nr 46, s. 26-42; tenze, W petli
zapomnienia... dz. cyt.; W. C. Booth, Rodzaje
narracji, w: Narratologia, red. M. Glowinski,
stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004.

52 M. Bal, Narratologia... dz. cyt., s. 99-100.

5 Tamze, s. 19-20.

5 Por. tamze, s. 92-93.
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Malgorzata Filmoznawczyni, profesor Uniwersytetu Lodzkiego (Katedra
Jakubowska Filmu i Mediow Audiowizualnych). Publikuje eseje i ksiazki
7 zakresu teorii i filozofii kina, analizy filmu oraz narracji
filmowej. Wydala m.in.: Teoria kina Gillesa Deleuze’a (2003),
Zeglowanie po filmie (2006), Laboratorium czasu. ,Sanatorium
pod Klepsydrq” Wojciecha Ferzego Hasa (2010), Krysztaly czasu.
Kino Wojciecha Ferzego Hasa (2013). W swoich badaniach
naukowych laczy wiedze o kulturze audiowizualnej i filozofii
7z analizg filmu.
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Abstract

Malgorzata Jakubowska

Hidden, Explicit, Encrypted...: Flashbacks in Film Against
the Background of Micke Bal’s Narrative Theory: Story vs.
Retroversion

The author examines film retroversions as multi-faceted
narrative devices against the background of Mieke Bal’s
narratology. She outlines a broad framework for reflection
upon flashbacks, which allows her to build a set of various
narrative contexts for discovering recollections, memory
and history. She then attempts a critical analysis of Bal’s
theory, seeking to point out contradictions or inaccuracies
in her considerations. Following the Dutch theorist, the au-
thor takes her fundamental statement that the narrative
system consists of text, story and fabula as a basic premise.
The author focuses on the relationship between story and
retroversion. She analyses different temporal aspects of
story that characterize returns to the past against the back-
ground of sequential ordering. Consequently, she combines
a classification based on Bal’s divisions with her own re-
search. Additionally, she complements aspects of “stories
about the past times” with some of her suggestions (e.g.
from retroversion to anticipation, flashbacks vs. inverted
chronology, simple/complex and reliable/unreliable retro-
version).



