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Abstrakt

7. filmow wytworni DEFA autor wywodzi hipoteze regla-
mentowanego multikulturalizmu kina NRD. Wskazuje na
dyskursy multikulturowe w filmach na temat dalszej i bliz-
szej historii: wielokulturowego pogranicza Prus Zachodnich
wkoncu XIXw. (Miyn Lewina, rez. Horst Seemann, 1980) czy
konfrontacji kultury pruskiej i urugwajskiej na przetomie
XVIII i XIX w. (Zdobywanie Chimborazo, rez. Rainer Simon,
1989). Podejmuje kwestie konfrontacji kultury NRD-owskiej
i polskiej (Klucze, rez. Egon Giinther, 1972/1974; Prsez siedem
mostow musisz przejsc, rez. Hans Werner, 1978). Proponuje
namysl nad propagandowym lokowaniem wizerunkow An-
geli Davis i Deana Reada w dwoch filmach zwigzanych
z X Swiatowym Festiwalem Mlodziezy i Studentéw w Berli-
nie w sierpniu 1973 r. Glowny akcent zostaje zas polozony na
filmy tematyzujace emigracje polityczna z Ameryki Potu-
dniowej (Kwiecien ma 30 dni, rez. Gunther Scholz, 1979; Iza-
bela na schodach, rez. Hannelore Unterberg, 1984; Blond
Tango, rez. Lothar Warneke, 1986).
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Pisanie o wielokulturowosci kinematografii, ktdéra wielokulturowa nie byta,
zakrawa na ekstrawagancje i przesade. Jezeli mimo to, waze si¢ na rozpoznanie
hipotezy o wielokulturowosci w kinematografii Defy, to w przekonaniu, ze margin-
alia moga kry¢ wiele niespodzianek — zwlaszcza jezeli dotycza problematyki
wspolczesnej — i dostarcza¢ cennej wiedzy na tematy pomijane w mniej lub bardziej
znanych filmach. Tak bylo w wypadku produkgji Defy, panstwowego monopolisty
w zakresie produkgcji filmowej Niemieckiej Republiki Demokratycznej, ktdra
problematyke multikulturalizmu lokowata na obrzezach gtéwnego, ale i pobocznych
nurtéw twdrczosci.

Inna kultura rzadko bowiem stanowita przedmiot dociekan tej kinemato-
grafii, co rzecz jasna nie czyni w tym wzgledzie kina NRD obiektem wdziecznej
obserwacji. Moze z wyjatkiem serii ,, filméw indianskich”, ale te, mimo indiarisko-
-kowbojskiego kostiumu, nie oferujq ciekawego materiatu badawczego, bo bez wy-
jatku eksploatujg ideologiczng (czytaj: marksistowska) wykladnie dziejow
Dzikiego Zachodu, programowo pozbawiona antropologiczno-kulturowych zt6z,
a poza tym zostaly dobrze rozpoznane i opisane!. Filmy te kusza wprawdzie aurg
sensacji i przygody (krecone byty m. in. w plenerach ,socjalistycznej zagranicy”,
w tym w niedostepnej dla wiekszo$ci NRD-owcow Jugostawii, Mongolii i na
Kubie), ale robig to w taki sposob, ze z kazdego metra tasmy wyziera propagan-
dowa intencja, paralelizujaca aktualne propagandowe hasta walki klas z jej jakoby
historycznymi praformami, zakletymi w indianiskich opowiesciach. Ich rola w pro-
cesie sublimagji pragnien spoteczenistwa NRD wyrwania sie z ciasnoty wtasnego
kraju pozostaje jednak nie do przecenienia.

NRD-owskie kino nie mogto by¢ wielokulturowe, skoro w tym kraju prawie
nie byto obcych, a przeciez jest to niekwestionowalny warunek, aby mozna byto
mowic o fluktuacji, dynamice czy $cieraniu sie réznych kultur w okreslonym sro-
dowisku. W NRD do spotecznej normy (i dobrego tonu) nalezato utrzymywanie
wyltacznie takich kontaktéw z obcymi (w tym wypadku utozsamianymi na ogoét
z zagranicg), ktdre byty nakazane badz tolerowane przez panstwo. Obywatele po
prostu nie mieli okazji do konfrontowania sie z innymi, obcymi, a z regulty nawet
z méwigcymi tym samym co oni jezykiem, ktérzy mieszkali niekiedy kilka ulic
dalej, jak chociazby w wielokulturowej mozaice Berlina Zachodniego. Nie mogli
wyjezdzac poza ,socjalistyczna zagranice” i byli od poczatku tresowani w poczu-
ciu ideologicznej misji we wrogim swiecie, za ktéra kryta sie unifikacja wszelkich
zachowan spolecznych i przystosowanie niwelujace jakikolwiek indywidualizm,
ktérego w NRD byto niewiele?.

Zydzi, Romowie, Polacy i inni

Trudno moéwic o obrazie mniejszosci narodowych w kinematografii Defy, bo
tych praktycznie w NRD nie byto. A jedli juz (z rzadka) pojawiaja sie — i to niemal
wylacznie w filmach o przesztosci — stanowia warto$¢ nabyta z literatury, jak
w wypadku adaptacji powiesci Johannesa Bobrowskiego Mtyn Lewina (Levins Miihle,
rez. Horst Seemann, 1980). NRD jest w kinie (ale bylo takze w rzeczywistosci
spoleczno-politycznej) krajem narodowosciowo homogenicznym, a ustanowienie
w 1967 r. obywatelstwa NRD stanowito krok na drodze do usankcjonowania tego
stanu rzeczy.
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Jesli chodzi o problematyke zydowska, to zostata ona niemal catkowicie
zawlaszczona przez antyfaszystowska ideologie (z wyraznie propagandowym
odcieniem) w stuzbie aktualnej walki z , wrogiem klasowym”, co prawie pozba-
wilo ja refleksji nad Holokaustem, od odpowiedzialnosci za ktéry obywateli so-
cjalistycznych Niemiec a priori zreszta zwolniono®. Zydzi wystepuja niemal
wylacznie jako ofiary nazizmu w tzw. filmach antyfaszystowskich; wystarczy
wspomnie¢ o Matzeristwie w mroku (Ehe im Schatten, rez. Kurt Maetzig, radziecka
strefa okupacyjna 1947), Sprawie Bluma (Affaire Blum, rez. Erich Engel, radziecka
strefa okupacyjna 1948), Gwiazdach (Sterne, 1959) i Profesorze Mamlocku (Professor
Mamlock, 1961) — oba w rezyserii Konrada Wolfa; a takze o Jakubie ktamcy (Jakob
der Liigner, rez. Frank Beyer, 1972). Tylko sporadycznie, jak w Mtynie Lewina,
Zydzi z bogatym bagazem wlasnej tozsamosci bywaja usytuowani w wielokultu-
rowych $rodowiskach minionej epoki. A przeciez zwtaszcza Gwiazdy dawaty
okazje do blizszego przyjrzenia sie stykom réznych kultur, tym bardziej ze akcja
zostata osadzona w okupowanym przez Niemcow bulgarskim miasteczku, w ktd-
rym greccy Zydzi oczekiwali na transport do Auschwitz. U Wolfa jednak kwestie
te z ewidentnych powodéw (bo nie o tym miat by¢ film) schodza na dalszy plan,
a butgarskie miasteczko (istotne w filmie jako punkt kontaktowy partyzantow),
cho¢ petne lokalnego kolorytu (matomiasteczkowy festyn, egzotyczna sceneria ulic
ze stadami owiec), oddzialuje niczym krajoznawczy obrazek. Cholernie dziki kraj,
dzieci nie wiedzq, co to czekolada — wykrzykuje niemiecki Leutnant w jezykowym ma-
nifescie zdobywcy-kolonizatora. A wszystko dlatego, ze Holokaust w kinie (i poza
nim) zostat wttoczony w polityczng linie legitymizacyjng (...), ktéra taczyta antyfaszyzm
z naukq o walce klas w celu uzasadnienia komunistycznego dyktatu*. Dopiero Siegfried
Kihn w filmie Aktorka (Die Schauspielerin, 1988) zdotat przelama¢ ten schemat
i przyda¢ watkowi zydowskiemu funkdji egzystencjalistycznej paraboli, wykra-
czajacej niemal catkowicie poza holokaustowy idiom.

Romscy bohaterowie takze pojawiaja sie w zaledwie kilku filmach Defy:
w szerokiej narodowos$ciowej panoramie pruskiej prowingji (Mtyn Lewina) oraz
w opowiesci o tragicznych losach romskiego cyrkowca francuskiego pochodzenia
(zreszta takze ofiary rezimu) i jego niemieckiej kochanki, zaszczutych przez hitle-
rowcow na terenach Dolnego Slaska (Dziecinistwo /Kindheit/, rez. Siegfried Kiihn,
1986). Podczas gdy Kithn podporzadkowuje swoja opowies¢ dramaturgii wskrze-
szania przez narratora pamieci o dziecifistwie (i jako taka nie stanowi ona wystar-
czajacej pozywki dla refleksji nad wielokulturowoscia poza wskazaniem na rasowa
paranoje hitlerowcdéw), to Seemann prezentuje bogata mozaike narodowosciowa
(Niemcy, Polacy, Zydzi, ,,Cyganie”) i wyznaniowa (protestanci, katolicy, baptysci,
adwenty$ci) zachodniopruskiego pogranicza u zarania Rzeszy Niemieckiej,
z calym inwentarzem przynaleznych jej kodéw kulturowych i wzajemnych prze-
nikan (narzeczona tytutowego Zyda Lewina jest ,Cyganka”). Ta kulturowa mie-
szanka jest tym, w czym mlynarz Johann upatruje niebezpieczenistwa dla siebie
i swojego narodu: Wszedzie wrogowie: katoliccy Polacy, polscy Zydzi, zydowscy Cyganie,
cyganscy Wlosi i kto wie, co jeszcze. .. I cho¢ Seemann w $lad za powie$cig Johannesa
Bobrowskiego tropi syndrom pogranicza gtéwnie w perspektywie zdominowanej
przez Kulturkampf lat 70. XIX w., w ktérej niemiecki protestant, mtynarz Johann,
jest symbolem walki z polskim zywiotem (to on niszczy mlyn wodny Lewina
i podpala chatupe jego przyszlego ziecia), nie chce siada¢ w karczmie obok Pola-
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kéw ani stuchaé muzyki ,, cyganskiej” (cho¢ w opinii innych Niemcow tadng muzyke
grajq te Cyganigtka), to wrazliwos¢ rezysera na specyfike kultur, ktdre stykaja sie
na tym pograniczu (skad krok tylko do zaboru rosyjskiego) sprawia, ze Mtyn Le-
wina pozostaje filmem o kulturach, ktdre historia starta w narodowych konfliktach.
Tradycyjna, $piewana przy sobdtkach polska piesn Do ognia, pani, do ognia, brawu-
rowo zatanczona przez Polke (witalng panig Palm) podczas uroczystosci z okazji
chrztu dziecka brata Johanna, porywa wszystkich do tarica, podobnie jak bedaca
lejtmotywem, orientalnie pobrzmiewajaca ballada cyrkowej trupy ,,cyganiskiego
Wtocha” Scarletta, w rytm ktorej mieszkanicy tworza korowdd, parabolicznie ar-
tykulujac protest przeciwko mltynarzowi Johannowi; albo rytmy towarzyszace ,,cy-
ganskiemu” taborowi®. To wiasnie muzyka — obok wizerunkéw postaci — najpelniej
okresla przynaleznos¢ etniczna bohaterdw; i to akurat Scarletto rzuca w twarz
,dobrym Niemcom” gorzka prawde: Zadni z nich artysci, ci Niemcy®. W Mtynie Le-
wina dominuja kwestie narodowosciowe, typowe dla pograniczy w XIX w., iden-
tyfikujace zrodla prefaszystowskich postaw w mentalnosciowym klimacie
cesarstwa, wielokulturowos¢ zas jawi sie w tym filmie jako obyczajowe lustro owej
mozaiki mieszkancédw o réznym rodowodzie. Mimo to dzielo Seemanna trafnie od-
zwierciedla styk kultur na pograniczu, chodjest to przeciez konstelacja z ikonogra-
ficznego szablonu wizerunkowego zapozyczonego z powiesci Bobrowskiego’.

W filmach Defy o jeszcze dalszej przesztosci znamiona wielokulturowosci
sq nieliczne i nie tworza jakiej$ wyraznej (a tym bardziej zwartej) grupy dziet.
Wsrdd nich na czoto wysuwa sie Zdobywanie Chimborazo (Die Besteigung des Chim-
borazo, rez. Rainer Simon, 1989), ktérego akcja siega przetomu XVIII i XIX w. —jest
to jeden z ostatnich filméw Defy sprzed upadku muru (premiera 7.09.1989 r.), po-
wstaly w koprodukcji z REN i przy wspolpracy z Ekwadorem (co juz samo w sobie
wykraczato poza standardy filmowej monokultury NRD). Ale tez mamy tu do czy-
nienia z proba skonfrontowania kultury niemieckiej i latynoamerykanskiej
(rdzenna ludno$¢ ekwadorska) za sprawa penetrujacego te tereny Aleksandra von
Humboldta (chodzi o zbadanie i prébe zdobycia tytutowej gory —a raczej wulkanu
— Chimborazo, o ktdrej sadzono woéweczas, ze byta najwyzsza na swiecie). I jesli
nawet Simon nie odszedt zbytnio od etnografizujacej optyki egzotycznosci odleg-
fego kraju, to przeciez jest oryginalny w sposobie opowiadania o konfrontacji swo-
ich z obcymi, takze dlatego, ze pozostaje jak najdalszy od muzealizacji dziedzictwa
kulturowego uosabianego przez von Humboldta. Zdobywanie Chimborazo stanowi
przede wszystkim fortunna prébe potaczenia filmu ekspedycyjnego (jego niekwes-
tionowanym mistrzem w kinie pozostaje od dziesiecioleci Werner Herzog) z pa-
rabola wspodtczesnych autorowi Niemiec Wschodnich, ktéra przygodom
bohateréw przydaje aury powiastki filozoficznej (ewenement w kinie Defy). Simon
eksploruje ekwadorska egzotyke (zwtaszcza rytuatéow codziennosci i praktyk ma-
gicznych) — rejestrowang w niemal dokumentalny sposob przez Rolanda Dres-
sela —jako odtrutke na kulture arystokratycznego salonu, w ktérym wzrastal von
Humboldt, z jej zmurszata etykieta i pruska zasciankowoscia. To rdzenna ludnos¢
Ekwadoru otwiera Humboldtowi oczy na inng rzeczywisto$¢, ktorej przedstawi-
ciele dalecy sa wprawdzie od pojmowania racjonalnych naukowych metod wy-
mierzajacego wysoko$¢ géry przybysza z Europy, zarazem jednak uwodza go
szczeroscig i autentyzmem, dalekimi od pruskiego etnocentryzmu. My$lenie ma-
giczne — zdaje sie mowic Simon — nie jest gorsze od tego, ktére wspiera naukowe
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pomiary, otwiera jedynie rzeczywisto$¢ na inny typ doznan. Egzotyczna kultura
stanowi fascinosum dla mtodego von Humboldta, co rezyser celnie ukazuje cho-
ciazby w paradokumentalnej scenie nauki jezykdw, przypominajacej etnograficzny
zwiad. I co istotne, tworzy czytelna dla widza parabole NRD, kraju zatechlego
w swoim prowincjonalizmie, w ktdrym ciagle aktualne pozostawaty stowa boha-
tera filmu: Precz z pruskiego zaduchu. Wprawdzie Simon nie jest Herzogiem, ale wo-
fanie o zrozumienie i respekt dla innych kultur w my$l hasta ,nie jestesmy
pepkiem Swiata” sa w jego filmie nader donosne®.

Oni na wycieczce w Polsce, Kubanczycy
Z wizyta u nich

W filmach Defy na temat wspdlczesnosci wrazliwosé na to, co obce, nieswoj-
skie, dotyczyta klasowo bliskich albo co najmniej aspirujacych do tej bliskosci kra-
jow, nigdy za$ kregdéw kulturowych stanowiacych ,kapitalistyczna zagranice”
(zgodnie z jezykiem oficjalnej propagandy) i zawsze obwarowana byta klauzula pro-
pagandowej uzytecznosci. Raz bodaj wymkneta sie cenzurze i zaowocowata
potkownikiem Klucze (Die Schliissel, rez. Egon Giinther, 1972/1974), w ktorym mloda
para z Berlina, stolicy NRD, doznaje kulturowego szoku podczas urlopu
w Krakowie®’. Mlodzi ucza sie Polski w uczestniczacym przezywaniu jej historii (pro-
cesja ku czci sw. Stanistawa na krakowskiej Skalce, przypadkowo napotkana ofiara
Auschwitz z tatuazem na rece) i wspodtczesnosci (koncert Czestawa Niemena);
dziewczyna cieszy sie z okularéw i la Matgorzata Braunek i kremu Nivea (deficy-
towego w jej ojczyznie, cho¢ tam produkowanego), a krakowskie mieszkanie, ktdre
zaoferowal im przypadkowo napotkany na lotnisku krakowianin (bo Polacy sq
bardziej na luzie — podsumuje ten gest berlinczyk), samo w sobie stanowi bogate
archiwum pamieci — nie tylko polskiej, ale europejskiej w ogoéle (maszyna do szycia
marki Singer obok obrazu Malczewskiego)'?. Oboje takze pomagaja sobie nawzajem
w opanowywaniu jezyka polskiego, ale kazde z nich robi to na swoj sposob: ona —
z wdzigkiem, w sposob niewymuszony, emocjonalny (podobnie jak bohater filmu
Simona uczy sie od Ekwadorczykéw); on - racjonalnie, poprzez przyswajanie regut
gramatycznych. Polska jawi im sie jako kraj kulturowo odmienny od ich ojczyzny,
a Krakéw od ich Berlina dzieli wrecz kulturowa przepas¢. To nie jest miasto ob-
warowane sogjalistycznymi nakazami ani zduszone propagandowymi rygorami, ale
majace Srodkowoeuropejski charme, jakiego brakuje ich rodzinnemu miastu, bo
zostata nan natozona misja socjalistycznego wzorca, alienujaca jego status jako
miejsca pamieci kulturowej, z ktorej go systematycznie ogotacano. Identyfikowanie
wielokulturowosci w Kluczach (podobnie jak w Zdobywaniu Chimborazo zrodzonej
z doswiadczania obcosci poza wlasnym krajem) w postaci odchodzenia od zdefek-
towanej pamieci — w istocie podrdzy w glab siebie — stanowi wyjatek w kinie Defy,
do granic wytrzymatosci nadwerezajacy propagandowy wizerunek internacjonali-
zmu braterskich panistw i przyjazni nakazanej'' obu narodow.

Podobnego nadwerezenia nie byto nigdy w wypadku Kuby, ,,obsadzanej”
niezmiennie w roli zywego sztandaru uzytecznej propagandowo, bo waloryzowa-
nej pod wzgledem ideologicznym jednoznacznie pozytywnie, egzotyki (ktdrej tak
bardzo brakowato obywatelom NRD). W piosenkach eksploatowano zatem chetnie
latynoskie rytmy, sprowadzajac je na ogét wlasnie do rytméw kubanskich, co chet-
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nie podkreslano juz w samych tytutach (w 1975 r. Andreas Holm w piosence Va-
radero wySpiewywal na przyktad mito$¢ do dziewczyny z tej miejscowosci). Oczy-
wiscie, poza garstka uprzywilejowanych, obywatele NRD nie mieli szans na
upewnienie sig, czy rzeczywiScie —jak $piewat piosenkarz — na Kubie bedzie pieknie,
ale to nie miato znaczenia. Wazne byto, ze Kuba mogta zawita¢ pod strzechy miesz-
kancow wschodnich Niemiec pod postacia muzycznego emblematu, wywotujac
wrazenie, jakoby mogta by¢ w zasiegu obywateli NRD (dotyczyto to takze dalekich
republik ZSRR, z ktérych chetnie korzystano jako z rezerwuaru egzotycznej kultury
muzycznej, wprowadzajacej namiastke tak deficytowej egzotyki). Kuba jednak do-
stepna nie byta i wszyscy dobrze o tym wiedzieli, tym chetniej zapewne uczestni-
czyli w tej zbiorowej iluzji, podtrzymywanej przez rezim, ktéremu nie przeszkadzat
w tym wypadku szlagier Fiesta Mexicana ze stowami Zegnaj, Meksyku, powrdce do
ciebie Rexa Gildo z RFN, przejety zreszta przez wielu piosenkarzy z NRD (takie
transfery z ,,imperialistycznej zagranicy” czasami zdarzaty sie w telewizji NRD, ale
byty skrzetnie maskowane w sasiedztwie rodzimych wykonawcow).

Wyjatkowo, nawet jak na warunki NRD, zideologizowana forme zawtasz-
czania kubanskiej egzotyki przez propagande reprezentuje film I twoja mitos¢ tez
(...und deine Liebe auch, rez. Frank Vogel, 1962), w ktérym z Kuby uczyniono orez
ideologicznego partnerstwa, a nawet sojusznika w doraznej akgji politycznej: za-
mykania murem wschodniego Berlina. Wielokulturowo$¢ zostata w nim catkowi-
cie zideologizowana, pozbawiona tkanki kulturowej na rzecz ustrojowej
propagandy. Zreszta nie o wielokulturowo$¢ tu chodzi, ale o swego rodzaju trans-
fer ideologiczny w obreb przyjaznego $rodowiska, ktéremu winny sie dobrze
przystuzy¢ karaibskie plenery (w tym wypadku miejskie, bo hawanskie), co$ w ro-
dzaju NRD w egzotycznym kostiumie, a wiec o manifestacje socjalistycznej wspol-
noty, tym skuteczniejsza, jak mniemano, Ze ogarniajaca caly $wiat.

Przypadek filmu Vogla jest na tyle modelowy i wyjatkowy zarazem, ze
umyka wszelkim prostym klasyfikacjom, wskazujac na catkowite zawtaszczenie
problematyki wielokulturowosci przez dominujace kody ideologiczne paristwa Ho-
neckera. Po pierwsze bowiem nie jest to film o strefach kontaktu obywateli kuban-
skich z ich ideologicznymi pobratymcami w NRD, ale o obecnosci egzotycznego
goscia z Kuby wsrdd cztonkéw paramilitarnych oddziatéw bojowych przy domy-
kanej akurat granicy z Berlinem Zachodnim. Ten, przybywajac z delegacja do stolicy
NRD, odszukuje swojego towarzysza, krotkofalowca z Berlina wschodniego, ktéry
w mundurze i z karabinem w reku strzeze granicy stref okupacyjnych, stajacej sie
wlasnie granica pafistwowa NRD. Alfredo spiewem o Fidelu Castro porywa caty
oddziat, uzywa do tego nawet magazynka karabinu niczym instrumentu. Ustrojowi
bracia sila rzeczy nie stanowia zatem przedmiotu zainteresowania kulturowego,
ale stuza za co$ w rodzaju ptyty rezonujacej NRD-owska propagande: zobaczcie,
takze tam, na drugim koncu $wiata, zwycieza komunizm! Co wiecej, zostaja mi-
mowolnie wiaczeni do wschodnioniemieckiej agitacji uzasadniajacej budowe
muru berliniskiego w mys$l hasta Za wolnosé waszq i naszq: my tu, w Berlinie, robimy
teraz to, co wy$cie zrobili juz u siebie jaki$ czas temu, dajac odpdr imperialistycz-
nym knowaniom kapitalistycznej, wrogiej zagranicy (cho¢ przeciez Berlin Za-
chodni to nie byta zagranica, lecz jedynie strefa okupacyjna mocarstw alianckich,
o czym w NRD starano sie zapomniec). A kiedy cztonek oddziatéw bojowych uda
sie z rewizyta na Kube, do owego cudownego, rewolucyjnego, wreszcie wolnego kraju,
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sta¢ go bedzie jedynie na powierzchowne ,,zaliczenie” miejskiego folkloru Ha-
wany, co zresztg uczyni z protekcjonalizmem typowym dla wychowanych w so-
cjalistycznej monokulturze NRD obywateli. Dostrzec to mozna wyraznie takze
w jednej ze scen o wiele pdzniejszych Kluczy Glinthera: udzielajacy wywiadu na
wschodnioberlinskim lotnisku Schonefeld pilot NRD-owskiego Interflugu w pa-
ternalistycznym tonie poznego zdobywcy opowiada o zaobserwowanych w Af-
ryce obyczajach zwigzanych z odprowadzaniem bliskich na lotnisko. Cho¢ film
jest z troche juz innej — wydawatoby sie — epoki, Glinther bezlitosnie obnazyt ten
sam syndrom pozorowanego internacjonalizmu: w stowach, gestach, mimice i re-
toryce wyzszosci pilota nad bohaterami jego — pozornie — niewinnej opowiesci.

Nawet nie trzeba bylo jecha¢ na Kube, bo Kuba przyjezdzata do Berlina, co
sprawialo wrazenie, jakby byta dostepna od zaraz, o krok stad. Roland Grif, po-
kazujac w filmie Mdj kochany Robinson (Mein lieber Robinson, 1970), majaca miejsce
w nieistniejacym juz pawilonie przy Alexanderplatz, wystawe kubanskiej archi-
tektury, kolportowat te iluzje ,w zasiegu reki” w sposob bardziej oficjalny, bo
NRD-owsko-kubanskie forum architektoniczne to przeciez spotkanie partneréw
w swoim fachu, a zarazem akt paiistwowotwoérczy, mimo ze w filmie staje sie
okazja do wyczekiwanego spotkania ojca architekta z synem prébujacym zy¢ wed-
tug wilasnych norm, nieskazonych przez aparat Freie Deutsche Jugend. W najmniej-
szym stopniu nie jest to konfrontacja kultur, bo Kubaniczycy buduja tak samo jak
ich wschodnioniemieccy koledzy — wedle z géry ustalonego wzorca ideologicz-
nego. Owo zdominowanie wyobrazni antropologicznej przez ideologiczno-pro-
pagandowa nadbudowe jest typowe dla calej kultury wschodnich Niemiec,
a produkgji Defy w szczegdlnosci. Zglajchszaltowanie urbanistycznego wizerunku
Kuby i NRD to przeciez w istocie gest wymazywania réznicy kulturowej dzielacej
karaibskiego ,brata” od jego srodkowoeuropejskich pobratymcéw na rzecz ko-
munistycznej wspolnoty w mysl hasta Proletariusze wszystkich krajéw, taczcie sie!
W koncu przeciez chodzilo o to, aby Kuba byta inna taka samg NRD.

Angela Davis i Dean Reed, czyli lokowanie
zyczeniowych wizerunkow , kapitalistycznej
zagranicy”

Plakatowos¢ dzwieczacego emblematu Kuby z piosenki Holma przypomina
lokowanie wizerunku nieco zapoznanej dzi$ czarnoskodrej bojowniczki Czarnych
Panter Angeli Davis na oktadce , Prisma. Kino- und Fernseh-Almanach” (1981,
nr 12), ale zupetnie bez zwiazku z zawartoscia numeru i nawet niezidentyfikowanej
na stronie redakcyjnej pisma (co $wiadczytoby jedynie o wysokim stopniu
rozpoznawalnosci jej wizerunku). Bez umiaru eksploatowana w NRD jako strate-
giczna marka , proletariackiego internacjonalizmu”'? (pozadana oraz propagandowo
skuteczna, skoro pochodzaca z , kapitalistycznej zagranicy”), Angela Davis byta
w NRD sztandarowa ikona ,antyimperialistycznej solidarnosci”, czczona niczym
béstwo. Co jednak zdumiewajace, w Defie nie powstat Zaden film fabularny
poswiecony najtadniejszej twarzy Czarnych Panter'® — ani wowczas, kiedy byla na
wznoszacej sie fali agitacji propagandowej wiladz NRD, ani tez nigdy pdzniej'. Je-
dynie, co znamienne, w telewizyjnej komedii dla dzieci Willi, Wally, Werner i $winka
Wurstel jadg na Swiatowy Festiwal (Willi, Wally, Werner und das Schweinchen Wurstel
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reisen zu den Weltfestspielen, rez. Thomas Kuschel, 1974) pojawia sie wizerunek
afroamerykanskiej bojowniczki, i to raczej mimochodem (w quasi-dokumentalnym
ujeciu), cho¢ stanowi fabularne zwienczenie dziecigcej eskapady do stolicy jako
spelnienie ich fantazji: mlodzi marza o tym, aby przekazac swojej (skutecznie
wymuszonej przez propagande) idolce prezent w postaci... prosiaka. Przy okazji
(i zapewne mimowolnie) Kuschel sparodiowat tak droga NRD-owskiej propa-
gandzie ideologie solidarnosci (kultywowana w réznych odstonach, od zbiérek
w fabrykach po solidarnosciowe koncerty), sprowadzajac ja do dzieciecego gagu
i zupelnie pozbawiajac kulturowej tkanki (czego zreszta po filmie dla dzieci trudno
sie spodziewac), oddajac za to w pacht partyjnej ideologii SED. Ta za$ winna zastapi¢
wszystko inne, w szczegdlnosci sttumic ciekawosc tego, co obce, sprowadzajacja do
ideologicznej nadbudowy. Idea solidarnosci stala si¢ bowiem w NRD swoistg
mantra, motorem rozmaitych kwest ,na rzecz” (zawsze pod patronatem rzadzacej
partii), ktorych cele — nawet szczytne — byly skutecznie tlumione przez ich
propagandowa oprawe. Irytowat zwlaszcza akcyjny charakter tych dziatan, ze-
spolonych na ogdét z doraznymi celami partii (dobrowolna, ale obowiazkowa tzw.
sktadka solidarnosciowa, potracana co miesiac z pensji, a takze z racji czlonkostwa
w organizacjach i stowarzyszeniach), co na ogét ujmowato im szczerosci i powagi,
a z czasem zaczeto budzi¢ spoteczny sprzeciw. Tego wszak nie mogly wiedzie¢
dzieci z prowingji, ktére w dobrej wierze uciekly z domu z prosiakiem w pudetku
i pojechaty do Berlina, by wreczy¢ swdj oryginalny prezent Angeli Davis?®.

Walczaca z imperializmem i rasizmem komunistka z USA oferowata NRD-
-owskiej propagandzie Zyczeniowy wizerunek bohaterki na ideologicznym froncie
walki z Zachodem. O jakiejkolwiek chociazby wielokulturowosci nie mogto by¢
w tym wypadku mowy, skoro sprowadzano jg wytacznie do koloru skory i fry-
zury afroamerykanskiej bojowniczki, calkowicie skupiajac sie na jej ideologicz-
nym image’u. Do repertuaru ikonicznych marek NRD nalezat takze Che Guevara,
ale postac¢ Davis skuteczniej nadawata sie do kampanii solidarno$ciowych NRD-
-owskiej propagandy, chodzilo wszak o kobiete, co pozwalato dodatkowo wygry-
wac tak silnie eksploatowane przez wtadze hasta propagandowe na temat réwno-
$ci plci; i nie epatowata tak agresywnie kontrkulturowymi cechami, jak
dtugowtosy, hippisowsko nastrajajacy Che — emblemat z T-shirtéw i twarz z pla-
katow tamtejszej mtodziezy (zresztq o nim tez nie powstal w NRD zZaden film),
cho¢ moda na fryzure-szope 4 la Davis zrobila tam swoje.

Ow deficyt wrazliwoéci kulturowej w duzej mierze wynikat zapewne z nie-
zwykle ograniczonych i nieodmiennie reglamentowanych oraz kontrolowanych
przez panstwo kontaktéw obywateli NRD z cudzoziemcami. Poza spektakular-
nymi imprezami w rodzaju X Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw
w Berlinie w sierpniu 1973 r., ktéry awansowat do generalnej préby Honeckerowskiej
polityki kontrolowanego otwarcia'®, obywatele NRD mieli niewiele okazji do konfron-
tacji z innymi kulturami, zwtaszcza tymi reprezentowanymi przez ludzi o innym
kolorze skory. Ale i w tym wypadku chodzito raczej o powierzchowny, zideolo-
gizowany (bo sprowadzony do propagandy, a czesto po prostu jawnej agitacji) de-
sign strojow i rytmow, niz o jakikolwiek gltebszy namyst nad wielokulturowoscia.
,Dyzurnego” w ideologicznej propagandzie NRD bojownika o wolnos¢, Kube —
szczesdliwie dla politycznych intereséw NRD taczaca egzotyke z komunizmem
w potencjalnie atrakcyjnym kolazu , $wiatowej rewolucji” — reprezentowat pod-
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czas Festiwalu chociazby Zespo6l Rewolucyjnych Sit Zbrojnych Kuby (Ensemble
der Revolutiondren Streitkrafte Kubas).

Swiadectwem braku refleksji nad innymi kulturami w kontekscie wtasnej
kultury pozostaja dwa btahe filmy o srodowisku berlinskiego festiwalu, stano-
wiace w zasadzie zaprzeczenie wielokulturowosci jako sposobu wyrazania siebie
i poznania $wiata, sprowadzajace ja do solidarnosciowego folkloru. W 6w mecha-
nizm wpisuje sie z powodzeniem gwiazda z Ameryki, od 1972 r. mieszkajacy
w NRD, ale z paszportem USA (dajacym swobode w przekraczaniu granic) pio-
senkarz i aktor Dean Reed, idol NRD-owskiej mtodziezy (i wizytéwka komunis-
tycznej wladzy), zwlaszcza w zwiazku z ,,indianskimi” filmami Defy — Bracia krwi
(Blutsbriider, rez. Werner W. Wallroth, 1975)" i kowbojska komedia §piewaj, kow-
boju, $piewaj (Sing, Cowboy, Sing, 1981) oraz biograficznym filmem EI Cantor (1977),
poswieconym chilijskiemu piesniarzowi Victorowi Jarze, stanowiacemu emble-
matyczng figure ofiary rezimu Pinocheta. Reed byt odtwoérca gtéwnych rol we
wszystkich tych filmach, a dwa ostatnie wyrezyserowat.

Tle piosenek, tyle stow, rez. Julius Kun (1976)
© DEFA-Stiftung/Hans-Ullrich Raschke
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W banalnej komedii pomylek z festiwalowymi watkami Tyle piosenek, tyle stéw
(Soviel Lieder, soviel Worte, rez. Julius Kun, NRD-ZSRR, 1976) Reed (nazywany nie bez
ironii ,Johnnym Cashem komunizmu”) $piewa z podniesiong w komunistycznym
gescie dlonig (to jego znak rozpoznawczy) piosenke Wir sagen ja (ukazata sie juz rok
wczesniej na pierwszym singlu Amigi Reeda i wraz z druga, I Can Hear History Calling,
stanowita wode na mtyn NRD-owskiej propagandy'®), zagrzewajac stuchaczy do boju
o sprawiedliwe jutro. Widzowie na Alexanderplatz za$ ogladaja tance ludowe
czarnoskérych, zdradzajac mimo woli spojrzenie obywateli zahukanych w ksenofo-
bicznych rewirach swojego zamknietego, a od 1961 r. zamurowanego paristwa: wyco-
fani, niepewni siebie, nieuczestniczacy, karnie przygladajacy sie tanecznym
ekscesom” obcych® niczym z pozycji jakiej$ niewidzialnej kolonialnej granicy, ktdra
zabrania kontaktu opartego na symetrii kultur. W ten sposéb ideologia ttamsi
wrazliwos¢ na obca kulture, zastaniajac ja propagandowgq witryna z ,,dzikusami” wys-
tawionymi na pokaz®.

Wielokulturowo$¢, na ktéra w filmie Kuna nie byto zreszta ani pomystu,
ani miejsca, pozostajac poboznym Zzyczeniem, sprowadzona jest do obyczajowej
(i modowej) tandety niwelujacej kulturowa wrazliwo$¢. A przeciez to wlasnie pod-
czas tej berlinskiej imprezy nastapito spotkanie dwdch sztandarowych dla propa-
gandy NRD-owskiej postaci: Angeli Davis i Deana Reeda. Ale dla twércow filmu
wazniejsze byto danie kolejnego tuzinkowego $wiadectwa przyjazni bratnich kra-
jow socjalistycznych — ZSRR i Polski.

Kumplostwo - niewskazane

Urlop nad Balatonem czy na bulgarskim wybrzezu Morza Czarnego albo
w odleglejszych republikach ZSRR (co byto wielkim wyrdznieniem i rzadkoscia) nie
sprzyjat wrazliwosci na odmiennos¢ kultur, bo umacnial w obywatelach wschodnich
Niemiec — zdanych na panstwowo reglamentowana mobilnos¢ (a raczej jej brak) —
poczucie monokultury. Zapraszani na przyktad do telewizyjnych programéw
rozrywkowych wykonawcy na ogot reprezentowali bratnie kraje socjalistyczne,
w wyjatkowych tylko wypadkach Niemcy Zachodnie, ale niezwykle rzadko kultury
inne niz Srodkowoeuropejska. Na wschodnioniemieckich ulicach przechodnie
o innym niz bialy odcieniu skéry byli rzadkoscia, a jesli juz sie pojawiali, to
wzbudzali zdziwienie, a nawet sensacje. Musiato to wptywac na umacnianie sie
w obywatelach NRD przekonania o kulturocentryzmie ich wilasnej kultury
(wydestylowanej z ogétu kultury niemieckiej) i z pewno$cig miato wplyw na umac-
nianie si¢ pozytywnych wyobrazen na temat jej homogenicznosci. Po prostu w NRD
byto mato obcych: w 1989 r. to jedynie niecate 2 tys. 0sdb, czyli okoto 1,2 proc. (nie
liczac radzieckich zomnierzy)*!, wobec prawie 8 proc. w RFN, co musiato by¢ trak-
towane jak btad genetyczny we wiasnym narodzie i prowokowato do postrzegania
obcych jako dziwolagéw z innego $wiata. Znikomo$¢ przybywajacej z zagranicy sity
roboczej sktania do prognozy, ze wobec tempa starzenia si¢ wschodnioniemieckiego
spoleczenstwa, okoto 2000 r. kraj ten stangtby przed powaznymi problemami®.

Nawet jesli w zakladach pracy kontakty z obcymi byty czestsze, to o zazy-
1osci trudno mowic. A wlasnie ten sektor (wyjawszy zolnierzy radzieckich stacjo-
nujacych w NRD do 1989 r.) tworzyt najwiekszg baze obcych obywateli w tym
kraju. W przeciwienstwie jednak do zachodnioniemieckich gastarbeiterow,
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w NRD byli to vertragsarbeiterzy — pracownicy na umowe (z instytucjami ich ma-
cierzystych panstw), gtéwnie z Wietnamu, Mozambiku, Angoli, Kuby, Algierii,
Wegier i Polski (z tej ostatniej juz od 1963 r., najpierw na terenach przygranicz-
nych). Zwykle okres takiej rzadowej umowy obejmowat od czterech do siedmiu
lat, a z reguly wynosit pie¢ lat, co wielu emigrantom dawalo szanse na osiedlenie
sie w NRD?. U schytku tego kraju, w roku 1989, byto ich 95 tys.* (prawie 100 tys.
mniej niz zotnierzy Armii Czerwonej, studentéw i dyplomatow?) — $cisle kontro-
lowanych i niejednokrotnie poddawanych surowym restrykcjom spoteczno-oby-
czajowym, zwlaszcza jesli przybywali z odlegltych kregow kulturowych,
np. Algierii czy Afryki Potudniowej.

Co jednak ciekawe, mimo potencjalnej atrakcyjnosci podobnej tematyki,
ktéra mogtaby by¢ ozywczym powiewem, kino Defy unikato jej. Byt to bowiem
temat nie na reke dla obydwu stron: rzadzacych i rzadzonych. Dla tych pierw-
szych, bo musieliby ogladac na ekranie zapdzniong gospodarke swojego kraju (sto-
sunkowo nowoczesne galezie NRD-owskiego przemystu, jak np. przemyst
elektroniczny, nie wchtanialy na ogét vertragsarbeiteréw); dla tych drugich, bona
ogot weale nie chcieli dzieli¢ swoich miejsc pracy z obcymi, ktérych nie traktowali
zresztg jak kumpli, ale narzuconych im na stanowiska pracy niewykwalifikowa-
nych maruderdw, stanowigcych zwykle przeszkode w socjalistycznym wspdtza-
wodnictwie pracy (z czego byli przeciez rozliczani), zwlaszcza jesli byli to
Wietnamczycy badz Angolczycy. Co innego Polacy, cenieni na ogot za pracowi-
tos¢, choé nierzadko podlegajacy antypolskim resentymentom (zwtaszcza w okre-
sie Solidarnosci), a z czasem nawet (gléwnie w zwiazku z fala turystyki zakupowej
lat 70. XX w., umozliwiong przez bezwizowy ruch graniczny miedzy obydwoma
panstwami w latach 1972-1980) podlegli tym samym wrogim wobec innych obco-
krajowcow, rasistowskim uprzedzeniom, cho¢ w tym wypadku chodzito gtéwnie
0 gospodarczy rasizm®.

Niewiele, a raczej niczego z tych napiec nie rejestruje politycznie poprawny
telewizyijny film Przez siedem mostéw musisz przejs¢ (Uber sieben Briicken musst du
gehn, rez. Hans Werner, 1978)¥ — z jednej strony propagandowe swiadectwo ,, przy-
jazni nakazanej” miedzy Polska a NRD, z drugiej interesujaca i autentyczna proba
wykorzystania propagandy internacjonalistycznej przyjazni do fascynujacej opo-
wieéci o sgsiedzkich spoteczenstwach w okresie ocieplenia stosunkéw miedzy
obydwoma panstwami (a wiasciwie juz ich nadwerezenia). Dzi$ zreszta mato kto
pamieta, Ze jeden z najwigkszych przebojéw niemieckiej muzyki rozrywkowej
w ogole, tytutowy Uber sieben Briicken musst du gehn w wykonaniu rockowej grupy
Karat, pochodzi wiasnie z filmu Wernera (cho¢ znany jest gléwnie w interpretacji
Petera Maffaya, a teraz zyskat juz nawet wloska wersje). Istota filmowej opowiesci
jest przetamywanie obcosci w kontaktach miedzy polskimi pracownikami a ma-
fomiasteczkowa spotecznoscig NRD, tym trudniejsze, Ze obarczone wojenna skaza:
rodzice zakochanego w Gitcie budowlanca Jerzego, byli wiezniami zarzadzanego
przez ojca dziewczyny obozu, w ktérym Jerzy sie urodzit. I ta wojenna przesztos¢
wdziera si¢ klinem w relacje miedzy mlodymi, nie na tyle jednak, by definitywnie
zaciazy¢ nad ich uczuciami (zreszta zgodnie z ideowa racja byly komendant okazat
sie sabotazysta i musiat opusci¢ NRD, wiec wina zostata przeniesiona do tych dru-
gich Niemiec). Dla mamy Gitty Polacy to mimo wszystko raczej obcy niz tutejsi,
a kiedy coérka zajdzie z Jerzym w ciaze, ustyszy, ze jej dziecko jest nie od tutejszego,
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mimo ze relacje miedzy swoimi a przyjezdnymi sa wiecej niz poprawne, i to glow-
nie dzieki otwarto$ci, zyczliwosci, a takze atrakcyjnosci mezczyzn z Polski. Ver-
tragsarbeiterzy zza wschodniej granicy nie wszystkim jednak sa na reke — czes¢
miejscowych robotnikéw nie uwaza bowiem, ze Polacy sg im niezbedni, bo prze-
ciez sami potrafia budowac wieze chtodnicze; ktos$ inny zdradza jednak praw-
dziwe powody tej niecheci: Nie czujemy sie dobrze, kiedy nie jestesmy najlepsi; i dodaje:
Miejmy nadzieje, ze oni nas z tego wyleczq (co wydaje sie czytelna aluzjg do kamuflo-
wanego przez wladze NRD socjalistycznie zabarwionego nacjonalizmu). Polska
jest tu zreszta sprowadzona do stereotypu wiejskiej prowingji z bielong wapnem
chatq gdzie$ na Podkarpaciu, z archaiczna — stuzaca za umywalke — studnia przed
domem, i z obrazem Matki Boskiej na $cianie, ktdre sq znakami swoistej egzotyki
socjalistycznego — ale cywilizacyjnie zap6znionego — sgsiada wobec reprezentuja-
cego NRD schludnego miasteczka (cho¢ widok zukéw dowozacych Polakéow na
budowe jest lepszy, niz gdyby to byly NRD-owskie barkasy), w ktérym jedynie
kosciét z polskim ksiedzem i jego obejscie wygladaja na zaniedbane. Intencjonalnie
nie sa to zapewne negatywnie nacechowane symbole Zycia niesttumionego jeszcze
przez industrializacje, a moze nawet chodzi o wyraz tesknoty do czaséw przed-
socjalistycznych, kiedy wolno byto wiecej (Zabronione! To nasz charakter narodowy —
wyzna Gitta podczas spaceru po tace).

Polityczni emigranci - pozadani

Inaczej ma sie sprawa z politycznymi emigrantami w NRD, ktorych obecnos¢
jako sztandarowych bojownikéw o wolno$¢, antyfaszystow, wprawdzie chetnie
wykorzystywano w propagandowych akcjach, jednak na co dzien niejednokrotnie
poddawano opresyjnym, a czesto wrecz rasistowskim praktykom (pilnie
strzezonym w aktach NRD-owskich wladz)®. Wérod grup emigranckich szczegdlnie
cenni dla NRD byli uciekinierzy z Chile czy opanowanej przez apartheid Afryki
Potudniowej (ci ostatni gtéwnie ze wzgledéw gospodarczych), bo wspierali ja w ide-
ologicznej propagandzie solidarno$ci z uci$nionymi narodami walczacymi za
pomoca ,bratnich partii” z imperializmem. Zawsze wszak chodzito o reprezentacje
aktualnej linii partii w duchu internacjonalistycznej i rewolucyjnej polityki
solidarnosciowej”; a ta przeciez mimo wszystko ewoluowata. Nietrudno to
zaobserwowac zwlaszcza w wypadku emigracji do NRD weteranow hiszpanskiej
wojny domowej, ktérych status jako ,,dobrych obcych” (utozsamianych z ,,dobrymi
swoimi”, czyli komunistami walczacymi z imperializmem) wyrazniej niz innych
ulegat fluktuacjom w zaleznosci od wytycznych SED. Ten, kto nie odpowiadat hory-
zontowi oczekiwarn NRD-owskich komunistéw, zmieniat sig w ich oczach albo we wroga kla-
sowego, albo — jesli nie mozna mu bylo udowodnic¢ ,,anormalnego zachowania” pod wzgledem
politycznym — w cztowieka o duchowych wadach. W obydwu jednak wypadkach emigranci
byli na straconej pozycji i lepiej dla nich bylo raz na zawsze opuscic ten kraj. Dotyczyto
to jednak wszystkich politycznych emigrantow w NRD, zwlaszcza tych, ktérych —
jak Iraniczycy, Algierczycy czy poludniowi Afrykanie — stygmatyzowano jako
,niepewnych”, czyniac z nich ofiary ksenofobicznej zqdzy kontroli*'.

O jakimkolwiek interkulturalizmie nie mogto wiec by¢ mowy, skoro decy-
dowaty interesy pafistwowo-partyjne nadbudowane na kolonizatorskim poczuciu
cywilizacyjnej wyzszosci wobec przybyszéw z egzotycznych krajéw, do ktdérych
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nigdy nie mozna bylo samemu pojechac i skonfrontowac tamtejszych mieszkaricow
w ich $rodowisku z wlasnym. Decydowato odgraniczenie i segregacja, w potacze-
niu z inwigilacja i zakazem kontaktow z obywatelami NRD wiacznie®, cho¢ w je-
zyku propagandy kontrole zastepowala retoryka solidarnosci i przyjazni miedzy
narodami, co odbijato si¢ na catym procesie uzyskiwania azylu w NRD (a raczej
jego blokowania przez wladze Republiki). Do tego stopnia, ze —jak twierdzi Bros-
kamp — rasizm, apartheid oraz wrogo$¢ wobec obcych byty ze strony parnistwa jednoczesnie
(oficjalnie) zakazane i (w sposéb zawoalowany) instytucjonalnie legitymizowane®.

Dotyczylo to mimo wszystko rowniez fali emigracji politycznej z Chile, po-
czawszy od jesieni 1973 r. po militarnym puczu i obaleniu lewicowego rzadu pre-
zydenta Salvadora Allende. Przybysze ci stanowili ostatnia znaczaca grupe
emigrantow, liczaca okolo 2 tys. osob*, i to wlasnie , drodzy towarzysze” z Ameryki
Lacinskiej (niekoniecznie tylko z Chile) tworzyli najliczniej reprezentowana grupe
obcych w kinie Defy, mogaca sktania¢ do refleksji nad znamionami jego wielokul-
turowosci.

Kwiecien ma 30 dni, rez. Gunther Scholz (1979)
© DEFA-Stiftung/Hans-Joachim Zillmer

I rzeczywiscie, najwczesniejszy z nich, Kwiecieri ma 30 dni (Ein April hat 30
Tage, rez. Gunther Scholz, 1979), wydaje sie cho¢ w czesci przetamywac nieczutosé
Defy na problemy wielokulturowosci zwigzane z NRD jako krajem imigranckim,
a co najistotniejsze, czyni z nich — przynajmniej intencjonalnie — takze przedmiot
kulturowego (a nie tylko spoteczno-politycznego) namystu. Wprawdzie ten ostatni
schodzi na drugi plan wobec zywotnych kwestii politycznych (bohater, uchodzca
z Urugwaju, jest lektorem miedzynarodowej sekcji Radia Berlin i prowadzi
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ozywiong dzialalnos¢ polityczna), ale przy okazji i na drugim planie Scholz ujawnia
kulturowa asymetrie relacji faczacych bohatera z kobieta samotnie wychowujaca
syna (strofowanie go z powodu ogladania z chtopcem wieczorowa pora meczu
w telewizji stanowi dyskretny przytyk wobec autorytarnych metod NRD-owskiego
wychowania®). Zdeterminowany agitacja na rzecz walki z dyktatura, Urugwajczyk
boryka sie z wyborem miedzy kobietq i egzystencja w unormowanej rzeczywistosci
wschodnich Niemiec a spetnieniem swej politycznej misji. Druga opcja — rzecz
jasna — wygrywa: Alvaro musi wkrétce podjac kolejna misje i zdecydowac o powro-
cie do kraju, by tam kontynuowac polityczng walke. W filmie dostaje sie tez coraz
bardziej wynaturzonej idei solidarnosci, ktéra z obowigzkowej darowizny uczynita
rodzaj zawoalowanego podatku dla wspierania nie zawsze przejrzystych celéw, po-
jawia si¢ w nim réwniez krytyka pod adresem partyjnej polityki solidarnosciowej,
przyznajacej imigrantom role uprzywilejowanych w dostepie do nowego mieszka-
nia*, ale natretna deklaratywnos$¢ ogoélnej wymowy filmu thumi celne obserwacje
spoleczne. Cierpi na tym zwlaszcza perspektywa wielokulturowosci, bo sprowa-
dzona zostaje do obecnosci latynoskiej muzyki, egzotycznej kuchni oraz stereoty-
powych atrybutéw latynoskiej urody. Alvaro w pewnej chwili zdradza wprawdzie,
ze dla niego NRD to inny $wiat, do ktérego nie moze si¢ przyzwyczaic, ale za tg
werbalng deklaracja (i wczesniejsza jego partnerki) nie kryje sie zadna glebsza diag-
noza. Scholz wszak psychologicznie uwiarygodnit uczuciowy zwiazek Urugwaj-
czyka i obywatelki NRD, i w tej parze to uchodzca staje si¢ oredownikiem zdrowego
rozsadku. Kiedy kobieta, pracownica szwalni i admiratorka ideologicznej propa-
gandy rzadu, w odruchu poczucia nizszo$ci wyznaje, Ze jej walka sprowadza sie¢ je-
dynie do przekroczenia plandéw, Alvaro z madroscia ideowego brata ripostuje: To
tez walka, bo zaangazowanie nie sprowadza sie do Smierci®”. W tej konfrontagji to wschod-
nioniemiecka bohaterka staje si¢ swego rodzaju ideologicznym sztandarem
z nieodrodng, przydawana przez propagande, retoryka wiecznej walki (zwlaszcza
walki o pokdj)*®.

Niepozbawiony wdzieku melodramat Scholza probuje nieco na sile prze-
mycic¢ internacjonalistyczne tresci wpisane w tto migracyjne, pozbawiajac to drugie
aktywnej dramaturgicznie tkanki (wielo)kulturowej, przez co jego opowies¢ grzez-
nie mimo wszystko w stereotypach, na co stusznie zwrdcono uwage po latach®.
Powtarza sie sytuacja, o ktorej wielokrotnie juz tu byta mowa: wypierania wielo-
kulturowosci przez imperatyw ideologii, albowiem gdyby Alvaro byt bojownikiem
z NRD, niewiele by to w filmie zmienito.

Zdecydowanie petniejszy i bardziej autentyczny rys wielokulturowosci od-
nalez¢ mozna w ,,dzieciecym” filmie Defy Izabela na schodach (Isabel auf der Treppe,
rez. Hannelore Unterberg, 1984). Po pierwsze dlatego, ze dochodzi tu do jawnej
konfrontacji postaw obywateli NRD wobec imigrantow; po drugie poniewaz do-
konuje sie to za sprawq dzieciecej wrazliwosci, ktora rezonuje problematyke
uchodzcza w sposdb nieobarczony ideologicznymi serwitutami, a jesli juz, to za-
bawnie podawanymi w watpliwos¢ (jak przez dwdjke dzieci, ktore przybywaja na
solidarnosciowq kweste do Chilijki, ale rychfo orientuja sie, Ze przeciez nie moze
ona kwestowac na rzecz samej siebie). Unterberg opowiada o matce i cérce, ktore —
jak sadza ich NRD-owscy sasiedzi — po szesciu latach pobytu w NRD juz sie wzyly
i nie potrzebujg pomocy, cho¢ rzeczywistos¢ wyglada zupelnie inaczej, i to zaréwno
w bloku, w ktérym Chilijka z corka mieszka, jak i poza nim. Zaproszona do szkoty
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na wystep gitarowy Rosita Perez rychlo orientuje sig, ze wltadzom chodzi jedynie
o odnotowanie wygodnego politycznego alibi, jakim jest goszczenie w murach
szkoty uchodzczyni z dalekiego $wiata, w istocie bowiem nikt nie jest specjalnie
zainteresowany jej wystepem; co wiecej, dostaje ona instrukcje, co Spiewac (i tak
zaspiewa o polach arbuzowych w jej ojczyznie), a jej wystep utonie w propagan-
dowym sosie szkolnej rutyny, wsréd meldunkéw na temat wspdétzawodnictwa
w zbieraniu makulatury i podobnych propagandowych akcji. W domu jedni plot-
kuja, ze Rosita nie chodzi codziennie do pracy, innych sasiadow denerwuje to, ze
zachowuje sie zbyt glosno, cho¢ oficjalnie demonstruja wobec przybyszéw z Chile
wspotczujace zainteresowanie. Kokon obcosci i obojetnosci otaczajacy kobiete i jej
cérke — mimo duzego wsparcia chilijskiej spotecznosci — staje sie coraz bardziej
dotkliwy w utadzonym spoleczeristwie NRD, zaczynajacym powoli zdradza¢
cechy ,,obronnego nacjonalizmu”, czyli postawy skierowanej przeciw wyimagi-
nowanym wewnetrznym wrogom, ktdra z cala moca objawi sie po zjednoczeniu,
doprowadzajac do agres;ji przeciwko obcokrajowcom*. Bohaterka nie ma juz ztu-
dzen, ze tacy jak ona — mimo deklarowanego oficjalnie wsparcia — nie sa w tym
kraju pozadani, gdy kto$ wybija szyby w jej oknie, a dzieci podpalaja skrzynke
pocztowa, ktéra stanowi dla niej i jej cdrki by¢ albo nie by¢ (codziennie wyczekuja
na schodach listonosza z listem od meza i ojca, ktéry pozostat w Chile), i gdy sprze-
dawczyni nie chce jej sprzedac kalafiora, strofujac obrazliwym: Czy nie rozumie po
niemiecku? Dopiero reprymenda syna sasiadow, wytracajacego rodzicow z blo-
giego spokoju, stowami, Ze tozenie na fundusz solidarnosciowy z uchodzcami to
za malo, otwiera tym ostatnim oczy na rzeczywisto$¢. Tymczasem listonosz przy-
nosi zta wiadomo$¢ z Chile: maz Rosity i ojciec Izabeli nie zyje; kobieta przechodzi
zatamanie, a zaopiekuja si¢ nig sasiedzi, ktérzy w chwili préby stana jednak na
wysokosci zadania*'.

Izabela na schodach, rez. Hannelore Unterberg (1084)

© DEFA-Stiftung/G. Sahr, Klaus Zihler, Dieler Jiger
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Bohaterow wszystkich wspomnianych filméw poznajemy juz w ich no-
wych, emigracyjnych srodowiskach, po dwdch, szesciu latach od chwili przybycia
do NRD. Wprawdzie w filmie Unterberg pojawiaja si¢ reminiscencje z Chile, ale
stanowia one bardziej projekcje dzieciecej traumy nizeli retrospekcje z opuszczo-
nego kraju. Te ostatnie wydatnie wspdttworza atmosfere najnowszego sposrod
trzech filmow o tej tematyce — Blond Tango (Blonder Tango, rez. Lothar Warneke,
1986), opartego na wydanej w 1986 r. w Berlinie pod takim samym tytulem po-
wiesci Omara Saavedry Santisa, chilijskiego uchodzcy w NRD po zamachu woj-
skowym w 1974 r., od 2009 r. ponownie mieszkajacego w Chile. Z jednej strony
film ukazuje rodzinny dom bohatera, ze wszystkimi atrybutami domowej swoj-
skosci, z opiekuricza mama stojaca na strazy tego ogniska, ktdrej sfingowane po
jej $mierci listy do syna beda przez dtugi czas dodawaly mu sily na obczyznie;
z drugiej strony pokazuje obdz Pinochetowskiej junty, prosto z ktdrego Rogelio
zostaje wydalony z kraju, jak sie pdzniej okaze, na zawsze. Ta konfrontacja rodzin-
nego Srodowiska bohatera z jego nowa ojczyzna, w ktorej od pieciu lat prébuje
ufozy¢ sobie zycie na nowo, nie wypada zreszta dla NRD nazbyt korzystnie, mimo
ze bohater pozornie nie ma wiekszych probleméw (wylaczajac konflikty uczud).
Jego praca jako o$wietleniowca w teatrze nie przynosi mu moze szczegdlnej sa-
tysfakgji, ale zarazem dobrze realizuje scenariusz zyciowej rutyny w NRD, ktora
okazuje si¢ nader jalowa i pozbawiona perspektyw. A przeciez Rogelio dobrowol-
nie wybral na swoja emigracje Niemcy wschodnie, ku ogromnemu zreszta zdzi-
wieniu urzedniczki Amnesty International. Jego stowa Nie Bruksela, na Wschod!
Zabrzmiaty bowiem jak prowokacja, ale byly przeciez swiadomym wyborem tych
»lepszych” Niemiec, cho¢ w przyptywie zlosci Rogelio bedzie roit raczej o Bulgarii
albo o Wegrzech (o Polsce, co oczywiste w 6wczesnej sytuacji politycznej, nie
marzy). O stusznosci swojego wyboru Chilijczyk bedzie mégt sie przekonad, kiedy
przyjdzie mu sie uda¢ do ambasady chilijskiej w Berlinie Zachodnim (uchodzcy,
nie tylko z Chile, mogli przekracza¢ mur, co do jego upadku w roku 1989 stanowito
marzenie obywateli NRD). Uda si¢ tam, by zapewni¢ wtadze swojego kraju, ze nie
bedzie uczestniczyt w akcjach politycznych przeciwko juncie (ma to stanowic¢ gwa-
rancje jego powrotu do ojczyzny), i skonfrontuje swoja postawe z neonazistami
zaprzeczajacymi istnieniu Auschwitz, ktérzy biorac go za Turka, sprowokuja do
bojki, z finatem na komisariacie policji. OczywiScie Warneke, ulegly jedynemu
stusznemu (czytaj: propagandowemu) wizerunkowi Berlina Zachodniego jako
siedliska rewanzyzmu i neofaszyzmu, nie moze postgpic inaczej, totez nawet dia-
logowi z zachodnioberlinskim policjantem nadat silnie ideologiczng wymowe.
Kluczowe dla problematyki wielokulturowosci Blond Tango (tytul odsyta do blond
$piewaczki operowej, z ktérg mezczyzne potaczy romans) pozostaje wszak spot-
kanie z weteranem wojny domowej w Hiszpanii i emigrantem w Meksyku, dzi$
samotnym antyfaszysta oraz ideowym mentorem Rogelia. Kiedy ten ostatni
w przyplywie irytacji nazwie NRD gdwnianym krajem, ,,Don Stefano” zdecydowa-
nie odpowie: Ja walczytem o ten géwniany kraj, ale doceni zarazem spojrzenie obcego:
Potrzebujemy tu obcych, zeby zobaczy¢ siebie inaczej, w przeciwnym razie niektérzy po-
mysla, ze to tutaj to jest caty Swiat, a my jesteSmy jego pepkiem. Wydaje sie, ze Warneke
nie tylko wypowiedzial tym samym kluczowa dla catego filmu kwestie, ale takze
przydal owej maksymie odwaznego i rzadkiego w dyskursie filmowym NRD tonu
refleksji nad zasciankowo$cig i samozadowoleniem wlasnego kraju, w ktérym
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obcy byli zawsze dzieleni na tych z socjalistycznej i tych z kapitalistycznej zagra-
nicy. Ci drudzy zas, jesli nie walczyli z kapitalizmem, niezmiennie nacechowani
byli negatywnie oraz traktowani co najmniej jak zawoalowani wrogowie socjalis-
tycznej ojczyzny. Zreszta Rogelio jako obcy nie tylko widzi mizerie wschodnionie-
mieckiej kuchni (kietbaski na goraco i mielone kotlety), co traktowa¢ mozna
z przymruzeniem oka i ztozy¢ na karb przystowiowej juz ztej marki kultury zywie-
nia w NRD, ale siega tez gtebiej, ku psychospotecznej naturze obywateli NRD. Chi-
lijczyk nazwie rzecz po imieniu: To dziwny nardd. (...) wykazujq nieustannie sktonnos¢
do tego, by szukac powodow i motywow dla najprostszych spraw zycia. Ich ulubionym ha-
stem wydaje sig to: nie réb niczego w sposéb prosty, jesli da si¢ tez w sposéb skomplikowany.

- “-“0‘1"""'
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Blond ‘lango, rez. Lothar Warneke (1986)
© DEFA-Stiftung/Waltraut Pathenheimer, Dieter Liick

Symbolicznym, a zarazem nader funkcjonalnym komentarzem do loséw
bohatera jest posta¢ legendarnego tenora Josepha Schmidta, ofiary nazizmu, kto-
rego piesn zatytutowana Ein Lied geht um die Welt, niczym refren towarzyszaca ca-
temu filmowi, odgrywa istotna role w kluczowej scenie fabuty. Schmidt, Zyd
urodzony na Bukowinie, wyemigrowat w 1933 r., najpierw do Austrii, a cztery lata
pozniej osiadl w Nowym Jorku (gdzie zastynal wystepami w Carnegie Hall)*.
W czasie wojny uciekt do Szwajcarii, ale zostat internowany i zmart jesienig 1942 r.
po zaniechaniu leczenia choroby serca przez lekarzy zuryskiego szpitala. Parabola
zydowskiego uchodzcy z hitlerowskich Niemiec i wspoétczesnego uchodzcy z re-
zimu generala Pinocheta kulminuje, gdy pijany Rogelio podszywa si¢ na scenie
opery pod zydowskiego pie$niarza i w tragikomicznym gescie wyspiewuje jego
piesn. Ten wystep dla nikogo wywoluje jednak zrozumiale poruszenie wérod ar-

42



s.26-48 117 (2022) Kwartalnik Filmowy

tystow i pracownikdéw opery, bo tego rodzaju spontaniczno$¢ wymyka sie kontro-
lowanej egzystencji w NRD i — szczegdlnie w miejscach publicznych — nie moze
by¢ tolerowana, totez daje sie styszec glos, ze przeciez oni by mu taki wystep zorgani-
zowali. Ale Rogelio nie chciat zorganizowanej spontanicznosci, pragnat przemowic
za pomoca wlasnych emocji, bez kontroli i autentycznie, nawet pod wptywem al-
koholu. To byt jego osobisty sposéb na swietowanie karnawatu w NRD i jego
wlasna ucieczka od oficjalnych gestéw pod auspicjami wiadz. Po zjednoczeniu
Niemiec miejsce akcji (teatr w Rostocku) stato sie innym teatrem — ekscesow wy-
mierzonych w obcokrajowcdédw, co sktadano miedzy innymi na karb wfasnych za-
niedban w zakresie zaklinanego nieustannie internacjonalistycznego wychowania®,
w istocie jednak permanentnego jego niedostatku, kulminujacego w owym
,obronnym nacjonalizmie”, o czym juz byta mowa.

Wielokulturowos¢ w produkcjach Defy, na poczatku opatrzylismy klauzula
hipotetycznosci, a potem okazalo sie, ze w kinematografii NRD powstato kilka fil-
mow, ktore stanowia interesujace dowody na obecnos¢ problematyki migracyjnej.
I cho¢ deficyt tej problematyki pozostaje faktem (bo nie byt to ani jaki$ nurt, ani
nawet tylko trend w obrebie tego kina), to przeciez wspomniane utwory cho¢
w czesci odstaniaja niewygodna prawde o losach obcokrajowcéw w NRD, stano-
wigc zarazem cenne zrédio namystu nad marginaliami w historii Defy, sprowa-
dzanej nader czesto do filmoéw z jej gtdéwnego nurtu.

! Zob. np. G. Gemiinden, Between Karl May and
Karl Marx: The DEFA-Indianerfilme, , New Ger-
man Critique” 2001, nr 82, s. 25-38; F. von Bor-
ries, J.-U. Fischer, Sozialistische Cowboys. Der
Wilde Westen Ostdeutschlands, Edition Suhr-
kamp, Frankfurt am Main 2008.
Represywny system, ktorego efektem byta
m.in. pafistwowa reglamentacja sfery kon-
taktow, pietnujaca te wykraczajace poza ak-
ceptowang politycznie norme, identyfikuje
trafnie psychoterapeuta Hans-Joachim Maaz
jako ,zator uczué” spoleczenstwa NRD.
Zob. H.-]. Maaz, Zator uczuc. Psychogram
pewnego spoleczeristwa, ttum. J. Galewski,
Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 2019.

* Na temat powodéw, dla ktérych problema-
tyka zydowska rzadko pojawia sie w kine-
matografii Defy zob. E. Schieber, Tangenten.
Holocaust und jiidisches Leben im Spiegel au-
diovisueller Medien der SBZ und der DDR 1946
bis 1990 — Eine Dokumentation, DEFA-
-Stiftung, Berlin 2016, s. 11-28. Por. takze
E. Stern, Ein Kino subversiver Widerspriiche.
Juden im Spielfilm der DDR, w: Apropos Film
2002. Jahrbuch der DEFA-Stiftung, red.
R. Schenk, E. Richter, Bertz + Fischer Verlag,
Berlin 2002, s. 8-23.

* W. Gersch, Das jiidische Thema. ,Sterne”
(1959), ,, Professor Mamlock” (1961), w: tegoz,

)

Szenen eines Landes. Die DDR und ihre Filme,
Aufbau-Verlag, Berlin 2006, s. 77.

® Co ciekawe, tabor ,cyganski” w Mtynie Le-
wina tworzy grupa Sinti zasiedlajaca okolice
wschodnioberlinskiego dworca Ostkreuz.
Seemann nosit sie zresztg z zamiarem zrea-
lizowania filmu o ostatnim , cyganiskim”
cyrku NRD, ale do realizacji filmu, zapewne
takze z powodow politycznych (Romowie
byli tu ledwo tolerowani), nie doszto. Zob.
L. SchoS8, , Es gibt sone und solche”. Von Hass
und Humanitit in Horst Seemanns Verfilmung
von Johannes Bobrowskis Roman ,, Levins Miih-
le”. Variationen auf (eine) Geschichte, w: Film
im Sozialismus — die DEFA, red. B. Eichinger,
F. Stern, Mandelbaum Verlag, Wien 2009,
s. 104, przypis.

® Warto podkresli¢, Ze role Polakow graja pol-
scy aktorzy: Iga Cembrzynska (pani Palm),
Kalina Jedrusik (zona Scarletta), Wtodzi-
mierz Borunski (wuj Dovid), Andrzej Sza-
lawski (Zyd Weiszmantel), Leon Niemczyk,
Wirgiliusz Gryn (robotnicy w mtynie) i wie-
lu innych, co z jednej strony wynikato z tro-
ski twércéw filmu o autentyczno$é wize-
runkowg postaci (plenery krecono na ziemi
chelminskiej i przy granicy z ZSRR w oko-
licach Kaliningradu), z drugiej podyktowa-
ne byto niedoborem aktoréw w NRD, z kto-
rych wielu wyjechato do RFN.
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7Zob. L. Scho8, dz. cyt., s. 117-124.

% Na temat , wielokulturowej” historii pro-
dukcyjnej filmu w oparach ,syndromu
NRD” zob. B. Eichinger, , Die Besteigung des
Chimborazo” — oder eine Reise durch Jahrhun-
derte, politische Systeme und Kontinente, w:
Film im Sozialismus... dz. cyt., s. 182-200;
oraz rozmowe z rezyserem — Der Regisseur
Rainer Simon zu seinen Filmproduktionen: Ein
Gespriich am 17.2.2007 in Potsdam mit Barbara
Eichinger, tamze, s. 201-235.

9 Zob. A. Gwézdz, My u nich — oni u nas, czyli
dobrosgsiedztwo w , Opetaniu” Stanistawa Le-
nartowicza i, Kluczach” Egona Giinthera, w:
W drodze do sgsiada. Polsko-niemieckie spot-
kania filmowe, red. A. Debski, A. Gwézdz,
Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2013,
s. 109-114.

10 Por. S. Wolle, Wspaniaty swiat dyktatury. Co-
dzienno$¢ i wladza w NRD 1971-1989, ttum.
E. Kazmierczak, W. Leder, Wiedza Po-
wszechna, Warszawa 2003, s. 128-131.

11 Zob. L. Mehlhorn, Przyjazii nakazana. Rozwdj
stosunkéw miedzy NRD a PRL w latach 1949-
-1990, thum. A. Milewska, w: Przyjazn naka-
zana? Stosunki miedzy NRD i Polskq w latach
1949-1990, red. B. Kerski, A. Kotula, K. Ruch-
niewicz, K. Woycicki, Oficyna Wydawnicza
Atut, Wroctaw 2009, s. 37-42.

12Zob. S. Sommer, Das grofe Lexikon des DDR-
-Alltags. Von Aktivist und Altstoffsammlung
iiber Dederon, Kaufhalle, Rondo und Subbotnik
bis zum Zirkel schreibender Arbeiter,
Schwarzkopf & Schwarzkopf, Berlin 2002.

13 Tamze, s. 130.

14 Zob. S. Lorenz, , Schwarze Schwester Angela”.
Die DDR und Angela Davis. Kalter Krieg, Ras-
sismus und Black Power 1965-1975, Transcript,
Bielefeld 2020.

15 Za osiem lat, kiedy juz dorosna, beda wysy-
ta¢ paczki ,,ofiarom” polskiej Solidarnosci.

16S. Wolle, dz. cyt., s. 164.

17 Co ciekawe, przygotowano nawet eksporto-
wa wersje filmu na rynek amerykanski (co
w praktyce produkcyjnej Defy stanowito
ewenement), ale film nie znalazt w USA dys-
trybutora. Zob. S. Ernsting, Der rote Elvis.
Dean Reed oder Das kuriose Leben eines US-
-Rockstars in der DDR, Aufbau-Taschenbuch
Verlag, Berlin 2006, s. 147.

8 Tamze, s. 121. Biograf Reeda ironizuje na te-
mat filmu: (...) Dean Reed gra niejako samego
siebie — inscenizacja wspaniatego cukierkowego
Swiata, ktéra zdradzata zadziwiajgce paralele
z wezesnymi powojennymi swiatami pop filmow
z Elvisem. Betonowa pustynia Alexanderplatz
musiata stuzyc za plaze, a poza tym swiat nalezat
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do nastolatkéw, ktdrzy przez caly diugi dzien
marzyli o mitosci albo tarnczyli. Jezeli nawet Dean
Reed pod wzgledem ideologicznym utozsamiat
sig z propagandq SED, to przeciez musiat zdawaé
sobie sprawe z tego, ze podobny film cofat bardzo
jego kariere. Jego ostatnie filmy nie byty arcy-
dzietami, ale jako twardy kowboj byt on z trzy-
dziestkq na karku z pewnosciq bardziej wiary-
godny niz w tej komedii dla nastolatkéw (tamze,
s. 31).

19 Tego rodzaju (samo)kontrolowane spojrze-
nie, w polaczeniu ze sposobem bycia, jest
typowe chociazby dla — na ogét dokladnie
wyselekcjonowanych — uczestnikéw progra-
mow rozrywkowych, ktérzy nie bardzo wie-
dza, jak sie zachowad, co moga, a czego nie —
nie uczestnicza wiec w programie w sposob
autentyczny.

2 Co ciekawe, podobny punkt widzenia jak
obywatele NRD, ogladajacy wystep czarno-
skoérych w filmie Kuna, przyjmuja wobec
NRD-owskiej mtodziezy, przybywajacy au-
tokarem do stolicy, turysci z Berlina Zachod-
niego w filmie Rocznik 45 (Jahrgang 45, rez.
Jiirgen Bottcher, 1965). Zob. A. Gw6zdz, Jest
mur — nie ma muru, czyli niewidzialna granica
w filmach Defy, w: Kultury obrazu — tabu —
edukacja, red. I. Copik, B. Kita, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2018,
s. 90-91.

21 Zob. A. Stach, Auslinder in der DDR: So lebten
sie, https://www .superillu.de/magazin/hei-
mat/ddr/lebensart/auslaender-der-ddr-173
(dostep: 7.12.2021).

2S. Wolle, dz. cyt., s. 248.

% Zob. B. Bréskamp, Vom Auswanderungs- zum
Einwanderungsland. Die DDR, ihre Auslinder,
die deutsche Wiedervereinigung und die Folgen,
w: Schwarz-weifle Zeiten: Auslinderinnen in Ost-
deutschland vor und nach der Wende. Erfahrun-
gen der Vertragsarbeiter aus Mosambik. Inter-
views — Berichte — Analysen, red. B. Broskamp,
E. Engelhard, A. Farah, wyd. Informations-
zentrum Afrika, KoordinierungsKreis Mo-
sambik, Bremen 1993, s. 15.

% P. G. Poutrus, Auslinder in Ostdeutschland,
http://www.bpb.de/geschichte/deutsche-
einheit/lange-wege-der-deutschen-
einheit/314193/auslaender-in-ostdeutsch-
land (dostep: 7.12.2021).

% A. Stach, dz. cyt. Wszak nie powinna dziwi¢
nikogo nieobecnos¢ tematyki stacjonujacych
w NRD zotnierzy Kraju Rad, cho¢ akurat
w tym wypadku materiatu na refleksje kul-
turowa byloby az nadto, zwazywszy na mo-
zaike kulturowa, z ktérej rekrutowali sie ra-
dzieccy Zolnierze.
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%6 Zob. J. R. Zatlin, , Polnische Wirtschaft” —
ndeutsche Ordnung”? Zum Umgang mit Polen
in der DDR, w: Ankunft — Alltag — Ausreise.
Migration und interkulturelle Begegnung in der
DDR-Gesellschaft, red. C.-T. Miiller, P. G.
Poutrus, Bohlau Verlag, Kéln — Weimar —
Wien 2005, s. 315.

# Inny projekt, dotyczacy mtodych robotnikow
z Wegier w kontaktach z ich NRD-owskimi
kolegami, zatytutowany Der Paprikaturm,
w rezyserii Janosa Veiczego (Wegra pracuja-
cego w NRD), nie zostat zrealizowany ze
wzgledu na ostro$¢ przedstawionych kon-
fliktow. Zob. ,Blonder Tango”, Einfiih-
rung/Programmzettel, w: Sozialistische Film-
kunst. Eine Dokumentation, red. K.-D. Haas,
D. Wolf, Karl Dietz Verlag, Berlin 2011, s. 178.

28 Zob. P. G. Poutrus, ,Teure Genossen”. Die
politischen Emigranten” als ,Fremde” im All-
tag der DDR-Gesellschaft, w: Ankunft — Alltag
— Ausreise... dz. cyt., s. 221-266.

¥ Tamze, s. 223. Proces ten zainicjowato przy-
bycie po wojnie emigrantow z Grecji do ra-
dzieckiej strefy okupacyjnej (w wigkszosdci
dzieci i mtodziezy); w 1950 r. do NRD przy-
jechato 700 greckich uciekinieréw, a 10 lat
pozniej liczba samych dzieci i mtodziezy
wyniosta ponad 1,3 tys. osob. Zob. tamze,
s.224.

30 Tamze, s. 241.

31 Tamze, s. 246.

3 Zob. B. Bréskamp, dz. cyt,, s. 20-34. Wolfgang
Thierse dostrzega w tych ograniczeniach
wrecz specyficznie enerdowskq forme aparthei-
du. Zob. W. Thierse, Deutsch-deutsche Gewalt,
w: Angst vor den Deutschen. Terror gegen Aus-
linder und der Zerfall des Rechtsstaats, red.
B. Nirumand, Rowohlt, Reinbek bei Ham-
burg 1992, s. 70.

% B. Broskamp, dz. cyt., s. 24.

34 Zob. P. G. Poutrus, ,Teure Genossen”... dz.
cyt., s. 259.

% Por. H.-]. Maaz, dz. cyt,, s. 25-31.
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% Zob. P. G. Poutrus, ,Teure Genossen”... dz.
cyt., s. 261.

¥ Niczym ironiczny komentarz do statusu ko-
biety wybrzmiewa ptynaca z radia piosenka
Damg by¢ Maryli Rodowicz w niemieckim
wykonaniu.

¥ W filmie Niedzielni kierowcy (Sonntagsfahrer,
rez. Gerhard Klein, 1963) pod pozorem wol-
nosci stowa krytyka podobnej retoryki staje
sie przedmiotem zawoalowanej krytyki lip-
skiego lekarza (i wszystkich potencjalnych
uciekinieréw na Zachdd): Ciggle sig walczy,
nawet o pokdj sie walczy. Prosze bardzo, nie
mam nic przeciwko temu panstwu, przeciwnie,
ale nerwowo juz tego nie wytrzymam. Walka,
walka, walka! — wykrzykuje bohater.

¥ Zwracat na to trafnie uwage K. Wischnewski,
Triumer und gewdohnliche Leute 1966 bis 1979,
w: Das zweite Leben der Filmstadt Babelsberg.
DEFA-Spielfilme 1946-1992, red. R. Schenk,
wyd. Filmmuseum Potsdam, Henschel Ver-
lag, Berlin 1994, s. 259.

40 Zob. na ten temat H. Funke, ,Jetzt sind wir
dran”. Nationalismus im geeinten Deutschland,
Aktion Siihnezeichen Friedensdienste,
Berlin 1991.

4 Na temat perypetii produkcyjnych filmu,
ktéremu od poczatku nie sprzyjat dyrektor
generalny Defy Hans Dieter Méde, zob.
R. Schenk, Hannelore Unterberg — Sich spielend
ein Stiick Leben aneignen, w: Sie. Regisseurin-
nen der DEFA und ihre Filme, red. C. Klauf3,
R. Schenk, DEFA-Stiftung, Berlin 2019,
s. 360-361. Autorka zamierzata zrealizowa¢
takze film o matzeristwach obywateli NRD
z partnerami bulgarskimi czy arabskimi, ale
veto dyrektora potozylo kres tym planom.
Zob. tamze, s. 360-361.

2 Joseph Schmidt byt bohaterem i odtworcg
gtownej roli w popularnym filmie Ufy Piesrn
zdobywa Swiat (Ein Lied geht um die Welt, rez.
Richard Oswald, 1933).

4, Blonder Tango”... dz. cyt., s. 178.

Profesor w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach. Przez wiele lat byl rowniez pracow-
nikiem naukowo-dydaktycznym Uniwersytetu Lodzkiego,
a takze profesorem goscinnym uniwersytetow w Konstancji
i Szanghaju oraz wykladowca uczelni w Holandii, Czechach,
Niemczech i na Lotwie. Interesuje si¢ teoria filmu i nowych
mediow oraz antropologia obrazowosci. Ostatnio wydat
dwie monografie o kinie niemieckim: Zaklinanie rzeczywis-
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tosci. Filmy niemieckie i ich historie 1933-1949 (2018, 2. wyd.
2020) oraz Kino na biegunach. Filmy niemieckie i ich historie
1949-1991 (2019), a takze Powlorke = Kulza (2019). Pomysto-
dawca i redaktor kilkudziesieciu antologii i tomow zbioro-
wych 7z zakresu teorii mediow, historii mysli filmowej,
dziejow kina na Gérnym Slasku oraz poswicconych twor-
com filmowym - w ostatnich latach ukazaly si¢ m.in.: W po-
szukiwaniu polskiej Nowej Fali (wspolnie z M. Wach, 2017),
Widzialnosé¢ wyzwolona (wspolnie z N. Gruenpeter, 2018),
Z gory widad lepiej. Niedokonczone rozmowy z Kazimierzem
Kutzem. Rozmawial Andrzej GwozdZ (2019). W latach 2005-
-2009 prezes Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego;
w latach 2006-2014 redaktor naczelny kwartalnika ,,Kultura
Wspolczesna”; inicjator i wiceprezes Polskiego Towarzystwa
Badan nad Filmem i Mediami (od 2015).
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at the turn of the 18th and 19th centuries (Die Besteigung des
Chimborazo, dir. Rainer Simon, 1989). Then he deals with is-
sues concerning the meeting of East German and Polish
cultures (Die Schliissel, dir. Egon Giinther, 1972/1974; Uber
sieben Briicken mufSt du gehn, dir. Hans Werner, 1978). The
author also discusses the propagandist use of the images of
Angela Davis and Dean Read in two films related to the 10"
World Festival of Youth and Students in Berlin in August
1973. However, the main emphasis is put on films themati-
zing political emigration from South America (Ein April hat
30 Tage, dir. Gunther Scholz, 1979; Isabel auf der Treppe, dir.
Hannelore Unterberg, 1984; Blonder Tango, Lothar Warneke,
1986).
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