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erformatywny projekt Endless $ledzitam przez dzie-

wieé lat. Od samego poczatku, czyli od 2016 roku,

obserwowalam proces rozwoju tego cinematic per-
formance Wojciecha Pusia — artysty filmowego, teatralne-
go rezysera $wiatla i tworcy wideo, a takze autora elek-
tronicznej muzyki — poglebiajac swoje rozumienie istoty
queeru i queerowoéci jako idei niezaleznosci i autonomii
artystycznej, oporu wobec opresywnych norm, buntu
wobec przemocy oraz otwarcia na skomplikowang rézno-
rodnosé i wolnosciowe wybory. Historia ciala to zawsze
opowies¢ o jego ograniczeniach, wyznaczaniu granic, ne-
gacji réznic, ostrej ambiwalencji. Queer za$ otwiera sie na
cialo dziwne, nieznane, nierozumiane czy dyskryminowa-
ne, zmystowo otwarte, tozsamosciowo plynne, wrazliwe
i zdterminowane w oporze przeciwko heteronormie i jej
opresji. Kolejne odstony Endless — projektu artystycznego,
ale i interwencyjnego, emancypacyjnego, pozwalaly mi na
pogltebiong recepcje pojecia queerowoéci jako wziernika
w polityczny i spoleczny wymiar wspolczesnosci. Diugo-
letnie obcowanie z artystami/artystkami i performerami/
performerkami z roznych srodowisk, z réznymi do$wiad-
czeniami zyciowymi i zawodowymi, a takze z osobami nie-
heteronormatywymi uzmystawialo mi zaréwno ztozono$¢
queerowych tozsamosci, jak i ciezar wyzwan, jakie te oso-
by podejmuja, zeby dzieli¢ sie swoimi do§wiadczeniami nie
tylko w zyciu codziennym, ale takze w sztuce, w swojej
walce o freedom from sexuality.

Uczestnictwo w procesie artystycznym Endless skie-
rowalo mnie tez w strone namystu nad kategorig wstydu
jako opisujacg $wiat kategorig kulturowa. Po raz pierwszy
sama musialam publicznie przekroczy¢ wstyd w 2015 ro-
ku, kiedy w eksperymencie performatywnym Dziatania na
(O)sobie' w Teatrze Powszechnym dekonstruowatam swoj
wizerunek, wykonujgc nieznane mi wczesniej polecenia
zespolu zlozonego z dyrektora teatru, rezyserki i rezysera,
aktorki oraz moich doktorantéw i doktorantek, ktorzy
mogli dowolnie ingerowa¢ w moj wizerunek, kreowaé, go
i redefiniowa¢. Charakteryzowana kazdorazowo do po-
szczegllnych zadaf — najczesciej przemocowych — bylam
kneblowana, zaklejano mi oczy, usta, nos, musiatam trzy-
mac¢ kij bejsbolowy, odpowiadaé na intymne pytania, rwaé
na strzepy ksiazke, spiewaé. Wykonywatam poszczegolne
zadania, stajgc sie podmiotem w charakterze przedmio-
tu. Jako wykonawczyni polecerr ulokowatam swoje ciato
i sprawczo$¢ w centrum pola badawczego, przyjmujac

postawe autoetnograficzng. Nie podejmujac negocjaciji
z yinstruktorami”, stanowitam narzedzie testujace relacje
wiadzy, gry wizerunkow; angazujac wlasny wizerunek, od-
bierajac sobie mozliwo$¢ negocjacji, przekraczatam wstyd.
Joanna Drozda wykonata wobec mnie najbardziej rady-
kalny gest: zawineta mojg twarz w folie i catowala ja, wy-
ciskajac na niej czerwone, uszminkowane pocatunki. To,
co woéwczas odbieralam jako ostre, cielesno-erotyczne na-
ruszenie mojej prywatnosci, dzi$, w 2026 roku, odbieram
jako kontrowersyjny, cho¢ nie do korica czytelny mani-
fest aktorki na rzecz przekraczania barier miedzy ludzmi,
otwartoéci, mitosci i solidarnosci.

Nie mam watpliwosci, ze cielesne istnienie, nieustan-
nie podatne na zranienie, okresla wstyd, a co za tym idzie
kwalifikatory, normy moralne i konstatacje etyczne. Nie-
watpliwie to, co cielesne i najbardziej zagrozone w swoich
prawach do wolnoéci oraz cztowieczenstwa, w dazeniu do
autonomii i widzialno$ci wymaga ciaglej transgresji wsty-
du. Moja dtugotrwala obserwacja uczestniczaca w projek-
cie Wojciecha Pusia stanowila w tym wzgledzie z jednej
strony narzedzie badawcze, z drugiej za§ material anali-
tyczny. Sledzitam kolejne fazy, rozwéj konceptualny, roz-
mawialam z autorem, performerami/performerkami i pro-
wadzitam self-interview, poddajac analizie wiasne wnioski.
Moja pozycja byta jedynie pozycjg obserwatorki powra-
cajacej do projektu w roznych momentach jego trwania.
Sledzitam sposob, w jaki Endless zamienia patriarchalne
i normatywne male gaze na trans gaze, kierujac je w strone
tego, co zawstydzone, zmarginalizowane, opresjonowa-
ne, niezgodne z dominujagcym punktem widzenia, a tak-
ze poddajac badawczej refleksji zdobywana w ten sposob
wiedze usytuowang.

Zaangazowanie w wieloletnia obserwacje Endless
umozliwito mi wejécie w przestrzei, w ktorej queerowe
glosy sg styszane, celebrowane, wybrzmiewajg jako row-
no$ciowe i emancypacyjnie doniosle. Obserwowanie
rozwoju projektu od wielu wydarzenn perfomatywnych
do jego stabilizacji w fabularnym filmie arthousowym,
pozwolito mi uwierzy¢ w niezaleznos¢ sztuki, ktéra ma
moc zmieniania spolecznych percepcji jako narzedzie re-
paracyjnego oporu. Kolejne odstony projektu, w swojej
performatywnej wielosci, a takze moja percepcja z po-
zycji usytuowanego narzedzia poznania stawaly si¢ Zro-
dlem zar6wno wewnetrznych afektéw, jak i krytycznych
refleksji nad wlasnym doswiadczeniem jako badaczki.
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Zgromadzone artefakty: nagrania kolejnych performan-
sow, fotografie oraz wydawnicze edycje projektu — ksigzka,
plyta i kaseta z elektroniczna ambientowg muzyka, pelna
przesteréw i transowej rytmiki — uktadaly sie w koncept
emancypacyjnego performowania wolnej, ptynnej, seksu-
alnej tozsamosci. Swoje do$wiadczenia zwigzane z Endless
od 2018 roku archiwizuje zatem jako rozmaite znaczace
o niesprecyzowanych znaczeniach, podlegajacych nego-
cjacji, jak chcialby Roland Barthes i wytwarzajacych ,,im-
perium znakéw”? ptynnej tozsamosci seksualnej. Kolejne
odstony projektu stawaly sie wiec takze Zrodtem doswiad-
czeniem osoby queerowe;.

Taka perspektywa bliska jest obserwacji uczestni-
czacej: jako badaczka stalam sie §wiadkiem kolejnych
etapoéw pracy, przesunie¢ koncepcji, zmian obsady, roz-
mow, napied i decyzji estetycznych, ktore nie zawsze po-
zostawiajg $lad w finalnym dziele. Efekt projektu, czyli
film Endless, powstawal zatem jako rozciagnieta w czasie
struktura procesualna oparta na zespolowych relacjach,
improwizacjach, realnych biografiach i wspolnotowym
do$wiadczeniu performeréw. Dlugotrwale towarzyszenie
projektowi pozwolito mi uchwycié nie tylko jego rezultat,
lecz takze metode — sposob, w jaki queerowa wspdlnota
wytwarzala sie w pracy, w jaki prywatne historie przecho-
dzity w filmowy obraz, ktéremu Pu$ wierzy bardziej niz sto-
wu, w jaki cialo stawalo sie nosnikiem pamieci, pragnie-
nia, transformacji i polityki. Jako badaczka pozostatam
calkowicie zewnetrzng komentatorka; moja wiedza ma
charakter afektywny, relacyjny i usytuowany. Nie ozna-
cza to rezygnacji z krytycznego dystansu, ale solidarno$¢
z oporem wobec heteronormy, zaangazowanie wplywaja-
ce na moja recepcje rzeczywistosci.

Jako queerowa sytuacja produkcyjna Endless impli-
kuje spotkanie zawodowych aktoréw, aktorow filmu
pornograficznego, sexworkerdw, performeréw, muzykow,
0s6b trans, queerowych i niebinarnych. Byli to: Szymon
Czacki, Jorge Benavides, Anton Tsyhulskyi, Falko Dzur,
Pat Dudek, Lina Bembe, Pierre Emo i Magdalena Waw-
rzyficzak. Pierwsza odstona Endless, Days as days, ktora
odbyla sie jesienig 2018 roku w przestrzeni przeszklonego
holu Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie na Pani-
skiej, zbudowata intymng wspolnote performeréw i wi-
dzow we wspolnej przechadzce po korytarzu, w nieokre-
§lonym kierunku, jak w filmie Alaina Resnais Zeszlego
roku w Marienbadzie (1961), do ktérego Pus nawigzuje.
W milczeniu i w czulej rozmowie na intymne tematy:
o stracie, rozpaczy i mitoéci, o poczuciu bezpieczenstwa,
przy ambientowej muzyce lub nostalgicznych songach
Leonarda Cohena, a przede wszystkim przy przejmuja-
cej wokalnej improwizacji transplciowej wokalistki Pat
Dudek, snuta sie opowie$¢ o tranzycji, o przechodzeniu
od przypisanej meskosci ku przezywanej i uciele$nianej
kobiecosci.

I begin shaving my head, starting at the front and mo-

ving backward,

137

then from the middle toward the left, then toward the
right.

I bend forward so that the locks drop onto the table.

I open the plastic bag and slide the hair into it

Mocno wybrzmial wéwczas monolog/kontrapunkt
Pierre’a Emo.

Kulminacyjna sekwencja Days as days byt seks ,na
zywo” wszystkich performeréw i performerek, ktéremu
przez wielkie okna muzeum mogli przygladaé sie prze-
chodnie. Nie byta to prowokacja ani spektakl przekrocze-
nia, lecz erotyczna wspdlnota, ktéra w czutosci dotyku,
spojrzenia i bliskosci nie budzila we mnie zazenowania, za-
wstydzenia ani moralnej reakcji. Intymno$¢ performerow
i performerek nie zostata wystawiona na pokaz w logice
skandalu, lecz odlaczona od pornograficznego wojeryzmu
byta praktyka wzajemnej uwaznoéci, empatii i i zgody.

W latach 2018-2019 realizacje pierwszego etapu
projektu dopetnily kolejne dziatania: wielokanalowa in-
stalacja dzwiekowa Pusia wystawiona w Galerii Foksal,
wydana przez te galerie ksiazka artystyczna Endless | The
Diary?, esej wizualny ztozony z filmowych kadréw, doku-
mentacyjnych zdje¢ oraz tekstéw monologéw, wydana
przez Bocian Records w formie winyla ptyta Endless: Mu-
sic for Performers, a takze instalacja / stuchowisko / §ciezka
dzwiekowa.

Kolejna odstona, Endless: story in four episodes, mia-
ta miejsce w Berlinie w 2019 roku, w galerii A:D: Cu-
ratorial. Przestrzenie trzech dziedzificow zaopatrzone
w osobne $ciezki dzwiekowe zapelniono cyklicznie zmie-
niajacymi si¢ widzami/przechodniami. Przedmiotem per-
formansu bylta rzeczywistoéé skoncentrowana na zmaga-
niu sie z lekiem egzystencjalnym, staro$cig, przemijaniem
i ze $miercig. Do performerskiej wspolnoty dotaczyt tym
razem charyzmatyczny aktor Josef Ostendorf. Wypowia-
dajac przejmujace kwestie z Ksiggi niepokoju Fernanda
Pessoi, na dtugo przykuwat uwage przechodniow.

Forpoczta finatu projektu Endless jako filmu fabu-
larnego byt film Queer Landscapes (festiwal Rencontres
Internationales w paryskim Luwrze i Haus der Kulturen
der Welt w Berlinie, 2022), w ktoérym przy transowej,
atonalnej muzyce Thomasa Konera X, A i M, znowu jak
w filmie Zeszlego roku w Marienbadzie, melancholizowali
w nieokres§lonym czasie, krazac po galeriach i pokojach
nieokreslonego ,patacu”, tyle ze zapelnionego szezlonga-
mi z rozrzucong posciela, dildami, wibratorami i pejczami.

Film Endless, pokazany na wroctawskim festiwalu
Nowe Horyzonty w 2024 roku, bazuje na prawdziwych
historiach, jednak nie jest jedynie konfesyjny — przede
wszystkim demaskuje mechanizmy wykluczania osob
queerowych. Kobieta transpiciowa chce uzyskaé uzna-
nie jako czlowiek, jako kobieta i jako performerka. Nie
ma mowy o filmowej reprezentacji, jest za to prezentacja
queerowego $wiata w jego widzialnoéci, w osobistych wy-
powiedziach postaci, wspartych tekstami Michela Leiri-
sa, Paula B. Preciado oraz osob performerskich, wpisana
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w arthousows, oniryczng i abstrakcyjna narracje o proce-
sie tranzycji, inspirowang biografia Magdaleny Wawrzyn-
czak.

Wielopoziomowa natracja, rezygnujaca z jednosci
czasu, miejsca i akcji, oparta na monologach wewnetrz-
nych bohateréw i bohaterek, tozsamoéciowych hybryd,
stanowi hipertekstualng opowies¢ balansujaca na granicy
rzeczywisto$ci i halucynacji. Traktuje ona o pozadaniu,
samotnoéci, nadziei i ztudzeniach, a takze o metamorfo-
zie seksualnej, ktora staje sie metaforg spoteczna. Fakty,
rozpuszczone w obrazie, $wietle, muzyce, glosie, skorze,
gescie i erotycznym napieciu, sg wiec tu materialem nie
tyle dokumentalnym, ile afektywnym.

Endless nie méwi: ,tak wyglada tranzycja”, ale raczej:
Jtak wyglada $wiat, kiedy tozsamosé jest ptynna”. Pozna-
jemy jednak szczegdly procesu tranzycji: od hipoalergicz-
nego kleju do przyklejania wasoéw, przez wcierane w skore
zele hormonalne, maszynki zostawiajace rany i blizny, po
smolekularne protezy tozsamosci transptciowej”. W fil-
mie silnie zaznacza sie perspektywa Paula B. Preciado,
dla ktérego transplciowosé nie jest wylacznie sprawa jed-
nostkowej identyfikacji, ale polem politycznym, konflik-
tem z systemem produkujacym pleé¢ poprzez medycyne,
prawo, farmakologie, pornografie, kapitalizm, rezimy wi-
dzialnosci i normy pozadania, przemyst seksualny i eko-
nomie przyjemnoscit. W Endless ciato transplciowe jest
miejscem przeciecia technologii, erotyki, pracy seksualnej
oraz kapitalistycznego i kognitywnego wyzysku.

W obsadzie filmu pojawiaja ci sami aktorzy, perfor-
merzy i performerki, co w poprzednich fazach projektu:
Josef Ostendorf, Szymon Czacki, Jorge Benavides, Anton
Tsyhulskyi, Pierre Emd, Falko Dzur, Pat Dudek, Lina
Bembe oraz Edmund Krempifiski — transplciowy mezczy-
zna. Kolektyw oséb o réznych statusach artystycznych,
funkcjonujacych pomiedzy réznymi obiegami widzialno-
éci spolecznych, zawodowych aktoréow teatralnych i fil-
mowych, seksworkerow i seksworkerek, os6b zwiazanych
z pornografig i postpornografig, osob queerowych o roz-
nym pochodzeniu spolecznym, roznych tozsamo$ciach
plciowych, narodowosciach i statusach migracyjnych za-
$wiadcza, ze roznica moze byé metoda kolektywnej pracy
i demokracji. Pierre Em6 — aktor funkcjonujacy miedzy
kinem pornograficznym i mainstreamowym; Lina Bem-
be — aktorka porno i performerka; Pat Dudek — andro-
gyniczna performerka i wokalistka; Edmund Krempifiski
— aktor transplciowy; Magdalena Wawrzyiczak — trans-
plciowa kobieta; zawodowi aktorzy: Szymon Czacki oraz
Josef Ostendorf — zadna z tych postaci nie funkcjonuje
w hierarchii ,wysokiego” i ,niskiego”, ,artystycznego”
i ,seksualnego”, ,,profesjonalnego” i ,autentycznego”. Sa-
dze, ze Claire Bishop nie napisataby w przypadku Endless
o ,piekle partycypacji™.

Kazde performerskie cialo wnosi w ten projekt wtasna
historie ,uzycia”, ekspozycji, pracy, pozadania i ryzyka,
przemocy symbolicznej i samostanowienia. Obecnos¢ Pat
Dudek wytwarza performatywng emisje ciala, a jej glos

nie jest jedynie artystycznym efektem, lecz forma ciele-
snej obecnosci: androgynicznej, zawieszonej, nierozstrzy-
gnietej intensywno$ci. Wokal Pat dziata jak afektywny
kontrapunkt wobec obrazu, nie dopowiada sensu, lecz go
rozszczelnia, to glos-performerka, obecnosé akustyczna.
Osoby performerskie z obiegéw pornograficznych w prze-
strzeni arthouse’u sg wspottworcami wiedzy o ciele, poza-
daniu, pracy i ekonomii.

Szymon Czacki jako zawodowy aktor wnosi do filmu
rodzaj cielesnej i aktorskiej koncentracji, ktéra nie polega
na psychologicznym ,,prowadzeniu postaci”, ale na byciu
w obrazie tozsamosci w procesie jej rozchwiania. W En-
dless aktorzy nie stanowig psychologicznego centrum,
lecz sg elementami malarskiej kompozycji cial, pejzazu,
$wiatla, gtosow i kamery. Czacki pracuje twarza, gestem,
sposobem poruszania sie lub bezruchu, patrzenia, rytmem
glosu i milczenia. Jego rola sytuuje sie pomiedzy psycholo-
gicznym aktorstwem zawodowym a performatywng obec-
nodcia.

Josef Ostendorf, artysta zwigzany z Wuppertalem,
Bazyleg, Deutsches Schauspielhaus w Hamburgu, Schau-
spielhaus Ziirich i berlifiska Volksbiihne, pracujacy mie-
dzy innymi z Castorfem i Christophem Marthalerem,
wnosi do Endless tradycje performowania niemieckiego
teatru repertuarowego i postdramatycznego, w ktérym
aktor nigdy jest wylacznie ,odtworcg roli”, lecz wspot-
tworca sytuacji scenicznej. Ostendorf pojawia si¢ nie
tylko jako queerowe cialo niosace pamieé europejskie-
go teatru instytucjonalnego, jego dyscypliny, techniki,
hierarchii oraz zdolnosci do melancholii, groteski i for-
malnej precyzji. W filmie posta¢ zamoznego kolekcjo-
nera sztuki jest bowiem figurg kapitalistycznej wiadzy.
Pus zdaje sie pytaé: czy sztuka wyzwala cialo, czy czyni
je kolejnym obiektem w prywatnej kapitalistycznej ko-
lekcji? Ostendorf wprowadza do filmu napiecie miedzy
pozadaniem, intymnoscig a klasowa i symboliczng prze-
waga, symboliczng funkcje reprezentacji $wiata sztuki
jako systemu kolekcjonowania, selekcji, warto$ciowania
i zawlaszczania obrazow. W filmie przechodzi tranzycje,
staje sie piekng kobieta i wigze sie z ,kochajgcym pickno”
filozofem/marszandem, a jednocze$nie gangsterem. Ten
ktorego$ dnia zapowiada, ze wyjezdza, a w istocie popet-
nia w garazu samobdjstwo (lub zostaje do niego zmuszo-
ny). Partnerka znajduje jego martwe ciato. Uwiktani we
wzajemne, zlozone relacje niebinarny X (Czacki), trans-
plciowy Frank (Krempinski) i A (Magda Wawrzyniczak)
wpisani sa w filmie w labirynt genderowej, ale takze neo-
liberalne;j i politycznej przemocy.

Endless, oparty na ambiwalencji obrazu, prezentuje,
niekiedy wraz z medycznymi szczegdtami, kolejne eta-
py tranzycji, dostarczajac wiedzy o $wiecie, w ktérym
tozsamo$¢ przestaje by¢ stabilnym punktem odniesie-
nia i w ktorym transplciowosé nie jest wylacznie sprawg
jednostkowej identyfikacji, lecz takze kwestig politycz-
na. Rzeczywistosé farmakopornograficzna, w ktorej cia-
la sg zarzadzane jednoczes$nie przez substancje, obrazy,
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hormony, przemyst seksualny i ekonomie przyjemnosci,
wytwarza tu wizje technologicznej transgresji, przybiera-
jacej postaé obietnicy usuwajacej ,lepka” mesko$¢ i zen-
skosé.

Virginie Despentes demonstrowala to biograficznie,
kiedy jako kochanka jeszcze Béatriz Preciado zwracala sie
do niej ,chérie, chéri”, akcentujac w jezyku tozsamoscio-
wa plynnosc®. Jak podkresla Leah E. Wilson?, Paul Precia-
do przesuwa queerowoé¢ i transowosé poza liberalny jezyk
uznania, podkreslajac, ze wszystkie ciata sg technologicz-
nie, farmakologicznie i politycznie wytwarzane i produko-
wane. Endless takze wytwarza narracje technopodmiotu,
ciala, ktore nie szuka powrotu do natury ani stabilnej
tozsamosci, ale eksperymentuje z hormonem jako narze-
dziem wiedzy, oporu i samowytwarzania, zamieniajac si¢
w body-text, przestrzetr autoteoretycznego eksperymentu,
w ktorym testosteron uczestniczy w wytwarzaniu techno-
plciowej, ptynnej i niebinarnej podmiotowosci®.

W filmie Wojciecha Pusia, gdzie cialo transpltciowe
stanowi miejsce przeciecia technologii, erotyki, pracy
seksualnej, spojrzenia artystycznego, medycyny i kreacji,
dysforia jest diagnozg polityczna: ,transition is not a fa-
irytale. This change does not promise you anything”.
Endless obala arbitralnos¢ podziatu ciat i osob ze wzgledu
na genitalia, fenotyp i seksualne potencje w $wiecie, bo-
wiem, jak dowodzi Preciado, nigdy nie byliémy naturalni,
nasza ple¢ od zawsze stanowita produkt towarzyszacych
jej technologii, czego wspodlczesna farmakopornograficzna
epoka jest wyrazng artykulacja.

Wizja transplciowosci jako politycznego projektu —
jako buntu — cho¢ bywa postrzegana jako monstrualna,
falszywa i grozna, bywa takze pocieszeniem. Pokazywany
podczas Bertlin’s Porn Film Festival jesienig 2025 roku End-
less docenita recenzentka ,,Hyperallergic”. Pisata:

Filmowiec doskonale ilustruje plastycznosé granic mie-
dzy erotyka a sztuka, laczac w swojej praktyce film, fo-
tografie, instalacje i wirtualna rzeczywistos¢. W Endless
stylistycznie zestawia metafizyczne marzenia i wyznania
gleboko zakorzenionego dyskomfortu swoich bohate-
row ze scenami aktow seksualnych. Film przypomina
opowies¢ o duchach, ale jednoczesnie dotyka rzeczywi-
stoéci, prezentujac egzystencjalny niepokéj transplcio-
wych i niebinarnych osob, ktére wspdlnie zamieszkujg
mroczne wnetrza warszawskich apartamentéw i luksu-
sowa rezydencje w Niemczech, nalezaca do queerowego
handlarza dzietami sztuki. Pu$ kwestionuje temat tran-
zycji plciowej jako liniowego, ograniczonego czasowo
doswiadczenia ,,przed i po”. W jego narracji ta fizyczna
o$ czasu przenika do zycia pozagrobowego, jakby jego
bohaterowie przemawiali z zaswiatéw, ustanawiajac
znacznie bardziej rozlegly, dopracowang, mrocznie po-

etyckg wyobraznie!©.

Przejmujac pole pornograficznej widzialnosci, Endless
przesuwa je w strone krytyki, sztuki, afektu i polityki ciata,

a postpornografia nie oznacza tu wiekszej eksplicytnosci,
lecz kwestionowanie porzadku ogladania, hegemonicz-
nych scenariuszy pozadania, destabilizacje kategorii plci
oraz seksualnosci. Ciato staje sie tu nieczytelne, nadmia-
rowe, afektywne, czasem piekne, czasem obce, wycofane.
Film odbiera widzowi komfort jednoznacznego przekona-
nia, co wlasnie oglada: dokument, fantazje, sen, porno,
performans, melodramat trans, instalacje wizualng, pry-
watne archiwum czy rytualy wspolnoty? Malarskie kadry
Pusia zatrzymuja ciata nie po to, by je unieruchomi¢, lecz
by przywrocié im intensywno$é. W zatrzymanym obrazie
ciato nie znika w funkcji narracyjnej — staje sie widzialne
jako obecnosé, jako praca, pragnienie, rana i forma zycia.
IFFR!! pisze o filmie jako o $nionej przestrzeni ciat, seksu,
blizn po operacji, rozsmarowywanego na skorze estrogenu.

Jesli kapitalizm organizuje cialo jako miejsce pracy,
reprodukcji, kontroli i wyzysku, to Endless pokazuje cia-
ta bedace obiektami pozadania i podmiotami odmowy.
Seksworkerzy i performerzy porno nie sg tu marginesem
sztuki, ale jej warunkiem krytycznym; pleé nie jest jedy-
nie prywatna tozsamoscig, lecz technopolitycznym ukta-
dem wytwarzanym przez medycyne, pornografie, obrazy,
prawo i rynek. Pu§ nie pyta: ,kim naprawde jest osoba
trans?”, ale raczej: ,jakie aparaty — medyczne, prawne,
pornograficzne, estetyczne, ekonomiczne — zmuszajg
ciato, by bylo czytane jako meskie albo kobiece, zdro-
we albo chore, pozadane albo niepozadane, artystyczne
albo obsceniczne”? Nie chodzi zatem o proste przejécie
z jednej tozsamosci do drugiej, ale o dysydenckie zakwe-
stionowanie calej binarnej epistemologii plci. Film nie
przedstawia tranzycji jako stabilnego dojscia do celu,
ale jako proces, ktory rozszczelnia samg jego potrzebe,
homoseksualno$é, heteroseksualnos¢, interseksualnosé
i transseksualnos¢, wpisujac ja w reprodukcje jako na-
rzedzie zarzadzania populacja, praca i konsumpcja.
W tej perspektywie binarny system plci nie jest neu-
tralnym opisem natury, ale cze$cig szerszej nowoczesnej
organizacji §wiata, ktora klasyfikuje rasy, narody, klasy,
ciata produktywne i nieproduktywne, cywilizowane i ob-
sceniczne, legalne i patologiczne.

W genealogii farmakowladzy Paul B. Preciado 13-
czy sig z Silvia Federici'?, ktéra wskazuje, ze polowania
na czarownice stanowily cze$¢ procesu kapitalistycznej
akumulacji, prébe zawlaszczenia kobiecych cial jako sily
reprodukcyjnej oraz zniszczenia wspdlnego dostepu do
zasobéw naturalnych. Nowoczesna biopolityka plci we-
dle Federici nie zaczyna si¢ wraz z laboratorium hormo-
nalnym, lecz w dlugiej historii przemocy wobec kobiet,
akuszerek, zielarek, praktyczek wiedzy cielesnej i wspol-
notowych form zycia, w polowaniach na czarownice,
kolonizacji, wywlaszczeniu z débr wspolnych i przejeciu
kontroli nad kobiecymi cialami jako sitg reprodukcyj-
ng. Preciado przesuwa te historyczng diagnoze w strone
wspolczesnoéei, prywatyzacji i farmakologicznej regulacji
biokodéw plci, seksualnosci, przyjemnosci i ciata, podkre-
§lajac, ze nowoczesna farmakopolityka ma swoja prehisto-
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rie w przemocy pierwotnej akumulacji, w zawlaszczeniu
kobiecych ciat jako reprodukeyjnej sity oraz zakoriczeniu
wspolnego uzytkowania zasobéw naturalnych.

Leah E. Wilson podkresla, ze Preciado eksponuje
performatywny wymiar seksualnosci i plci nie po to, by
ustanowic¢ kolejng tozsamosé, lecz by wskazaé ,trans” jako
kondycje wymykajaca sie wszelkiej klasyfikacji. Pus w End-
less ustanawia ja w perspektywie oporu wobec rezimu,
ktory roznicuje ciala wedlug ich uzytecznosci, wygladu,
dostepu do technologii, opieki, lekéw i prawa do samo-
stanowienia. Anibal Quijano pisat o kolonialno$ci wtadzy
jako o historycznym splocie kapitalizmu, eurocentryczne;
nowoczesnosci i klasyfikacji spolecznej, a takze, dodajmy,
ekspansji militarnej. W Endless kadr przepieknej mrocz-
nej polany graniczacej z queerowa ,rezydencjy”, zastanej
w nietadzie pniami drzew, przypomina krajobraz po bi-
twie. W filmie jest zresztg wiele metafor . ,Portrety” Szy-
mona Czackiego — twarzy przerazonej, tkajacej, mrocznej
— to obrazy horroru wspotczesnosci. Wyznanie transptcio-
wej seksworkerki, ze jej klient ,,prosi, a nie rozkazuje”, to
wyraz emancypacji. Faszystowskie oburzenie: ,wyglada
jak dziewczyna, czy go pojebalo, ze tak sobie tazi?” — to
logika opisu §wiata. Queerowy pejzaz filmowy bogaty jest
w znaki, afekty i symbole (groznie ptongce liscie i dlonie),
a przy tym pozostaje nieokres§lony w czasie i przestrzeni.
Zblizenia aktorskich twarzy wciagaja odbiorcéw/odbior-
czynie w intymna wie? z ,,oparta na faktach” fabula.

W projekcie pojawiajg sie takze fragmenty tekstow
Michela Leirisa, Paula B. Preciado oraz samego Pusia
i performerek/performerow Endless. Wielopoziomowa,
zawieszona w czasie narracja, zbudowana z monologéw
wewnetrznych postaci, to hipertekstualna historia tran-
zycji, pozadania, alienacji i ztudzen utrzymana na granicy
jawy i halucynacji. Odstania si¢ w ten sposob cale spek-
trum emocji towarzyszacych seksualnej transformacji:
strach, rado$¢, cierpienie, niepewno$¢, gniew, harmonia,
frustracja, spetnienie. Twarze meskie, kobiece i androgy-
niczne nakladajg sie na siebie, przenikaja zastoniete gen-
derowymi maskami. Ten wielotwarzowy performans nie
ma ostatecznego ksztattu. ,Aktorzy i role zastepujg sie,
przechodza w siebie, ciala spotykaja si¢ z innymi ciatami
i przedmiotami. Ich czasowos$é od samego poczatku na-
znacza teorie queer”. Idac za mysla Elisabeth Freeman,
film ,,tworzy zatem historycznie specyficzng wspolng cza-
sowo$¢, wyznaczajac granice tego, jak dlugo widz moze
zatrzymad sie na jednym przedmiocie, zeby do$§wiadczyé
indywidualnej historii, zanim przejdzie w inna, ktora ja
skontekstualizuje”!®. Niedopasowane, niekompletne ma-
ski dyslokuja postacie w rézne tozsamosci.

Znamienne, ze refleksyjne, melancholijne sylwetki
bohateréw/bohaterek, filmowane w planach $rednich
i amerykanskich, z dystansu, czasem jakby z oddali czy
z ukrycia, w rozmaitych pozach i sekwencjach, pozostaja
najczedciej ze sobg w przestrzennej separacji, co wskazuje
na samotno$¢ jako egzystencjalng dominante neoliberal-
nej rzeczywistosci. , 10 co spoleczne, to nie typ bytu, ale

zespOl powigzan miedzy dowolng liczbg dowolnego typu
aktoréw”', Endless stwarza przede wszystkim ,,przestrzeis
figuralng, nie jedynie jezykowa, w ktorej realizujg si¢ zna-
czenia, lecz plastyczng, ktora porusza, obraca sie wokol
rzeczy, uzmiennia ich sylwetki, by wypowiada¢ znaczenia
dotad pozostajace w ukryciu”®.

Ciato jako chronotop wyznacza nielinearnie miejsca
akcji, architektura nieokreslonego ,patacu” (w realu to
raz dawny szpital psychiatryczny, raz mieszkanie Josefa
Ostendorfa, raz weranda wiejskiego domku rezysera),
a rezyser prezentuje egzystencje queerowych ,,potworow”.
W finale filmu transptciowa Magda Wawrzyriczak zwraca
sie do widzéw/widzek stowami Preciado:

czy potwor moze méwié? Mowi do ciebie potwor, jestem
potworem w ciaglej przemianie, ciagle na progu, spo-
leczenistwo nie lubi potworéw, potwory pokazujg, uwi-

daczniaja, ostrzegaja, czesto w nieprzyjemny sposob'S,

W ten sposob zdaje sie przestrzegaé przed réznymi
,odcieniami dysforii”, co potwierdza zwierzenie J. Szpilki:
»moje bycie trans ma w sobie wiele z prometejskiej trans-
gresji, a bardzo duzo z utkwienia, §lepej uliczki. To nie
rewolucja, ale depresja”!’.

Anibal Quijano pisze o kolonialnosci wiadzy klasyfi-
kujacej ciala, roznicujacej ich wartoé¢ i okreslajacej ich
bezpieczenstwo, widzialno$¢, mozliwo$¢ pracy, dostep do
wiedzy oraz potencjal samostanowienia. Kolonialnoé¢
wladzy wyraza sie we wspoOlczesnych wojnach, logice
decydujacej o ochronie zycia, przesiedlaniu, bombar-
dowaniu, mobilizowaniu, eksploatowaniu'®. W Endless
kolonialno$¢ to jedna z podstawowych technologii no-
woczesno$ci, sposob organizowania populacji, granic,
plci, seksualnosci, widzialnosci i normy, a takze konflikt
militarny. W perspektywie filmu cialo nie istnieje poza
polem walki — jest stale produkowane, dyscyplinowane,
farmakologizowane, obserwowane i klasyfikowane, dlate-
go tranzycja jest z jednej strony przedstawiona jako pry-
watna biograficzna przemiana, z drugiej jako gest politycz-
ny, ktory ujawnia, ze ,naturalne” ciato od poczatku byto
efektem przemocy prawa, pafistwa i rynku, hormonow,
protokotéw seksualnosci, norm pozadania, traktowania
go jako terytorium do aneksji lub instrumentu militarne-
go. W tym kontekscie scena, w ktorej dwoch mezczyzn
(jeden to ukrainiski performer Anton Tsyhulskyi, obecnie
walczacy na froncie) pochyla sie nad szachownica z figu-
rami przypominajagcymi naboje, nabiera symbolicznego
znaczenia. Jeden z graczy, méwigcy po ukraifisku, jest
przekonany, ze wygra te partie. To symboliczna metafora
wspolczesnej wojny — jak sie skoniczy?

W Dysphoria Mundi Preciado'® oraz w Endless pojecie
dysforii staje si¢ kategorig polityczng, afektywng oraz pla-
netarna. Nie jest juz wylgcznie do§wiadczeniem jednostki,
ktora nie miesci sie w binarnym rezimie plci, lecz staje
sie symptomem $wiata rozregulowanego przez kapitalizm,
kolonialno$¢, patriarchat, farmakologiczne zarzadzanie
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cialami i nekropolityczne hierarchie zycia. W czerwcu

2023 roku Preciado zaprezentowal swoj film Orlando.

Polityczna biografia (2022), definiowany przez niego jako
yniebinarny obiekt kinematograficzny”. Prezentuje on
uciele$niona, kolektywna, zbiorowg biografie osob trans,

doznajgcych przemocy w systemie binarnym?. W czasie

toczacych sie obecnie wojen odczytuje Endless Pusia jako

uciele$niony performatywny akt sprzeciwu przeciwko pa-

triarchalnemu kapitalizmowi prowadzacemu ku zagtadzie.

Obecnie Wojciech Pus kreci kolejny film Shortlist.

W rozmowie ze mna zapowiedziat:

postanowitem napisa¢ film Shortlist jako historie, ktora
splata watki na przestrzeni dziesiecioleci w malej wiosce
w Europie Srodkowej. Czas jest teraz bardzo szczegélny,
poniewaz zaprzeczamy mozliwoéci nadejscia wojny. Ale
czujemy jej oddech bardzo intensywnie. Wiec tak — to
film o przeoczaniu tego, co oczywiste. To film o zbytnim
przywigzaniu do wlasnego ego. To film o seksie, sztuce
i morderstwie. I o tym, jak historia sie powtarza, kiedy
nie patrzymy. Opowiesé o duchach, horror o artystach
i tajemnicy zwigzanej z pewnym szczeg6lnym miejscem
— domem mojej Prababci, ktéry teraz co roku na letnie
miesigce staje sic moim domem. Wizualnie film czerpie
motywy z malarstwa polskiego romantyzmu, starych fo-
tografii z poczatku XX wieku oraz eksperymentalnych
filméw artystycznych 8 i 16 mm (Jonas Mekas, Stan
Brakhage). Nakrecona w calosci w anamorficznym for-
macie 1:2,39 wewnetrzna estetyka Shortlist rozpo$ciera
si¢ pomiedzy monumentalnoscia i intymnoscia, cisza
i heavy metalem, wykwintnoécig i amatorszczyzng — aby
da¢ widzom mozliwos¢ wciagajacego, kinowego do-
$wiadczenia. Po Endless postanowilem pracowaé z grupg
przyjaciot (aktorami, aktorkami, ale takze ekipa tech-
niczng), poniewaz budowanie z nimi nowych §wiatow
jest wyjatkows przyjemnos$cia w procesie tworzenia,
a to w mojej praktyce artystycznej/filmowej cenie naj-
bardziej. W filmie wystepuja: Stefan Weglowski, Pat
Dudek, Josef Ostendorf, Krystyna Duniec, Monika Pe-
cikiewicz, Pierre Emo, Lina Bembe, Jorge Benavides,
Wojciech Pus, Rafal Zwirek, Magdalena Wawrzyficzak,

Wiktoria Przybylska i inni”?!.

Czekamy na premiere.

Przypisy

1

11 stycznia 2016 roku w Teatrze Powszechnym przeprowa-
dzitam performans i wyktad performatywny Dzialania na (o)
sobie w ramach bloku tematycznego ,Wszystko na sprze-
daz?”. Elementem wyktadu byta sceniczna filmowa doku-
mentacja performansu, w ktorym Pawel Lysak, Pawel
Sztarbowski, Maja Kleczewska, Lukasz Chotkowski, Joanna
Drozda, Ewelina Marciniak i moi doktoranci i doktorantki
zlecali mi wykonywanie roznych zadan. W wykladzie pod-
dawatam krytycznej analizie kolejne odstony performansu,
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moéwiac o sobie jako performerce w trzeciej osobie.
Wspotautorami koncepcji performansu s3 Ewa Hevelke
i Michal Januszaniec. Dyskusje publiczne w Teatrze
Powszechnym i w Instytucie Teatralnym wokot perfomansu
koncentrowaly sie na problemie przemocy w teatrze.
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