Abstract

Abstrakt

O autorze

Konteksty 1/2026 (352)
ISSN: 1230-6142 (Print), 2956-9214 (Online)

K O N T E K S T Y gzgsé)\?iiga.ispan.pI/index_php/k

© Przemystaw Radwanski
https://doi.org/10.36744/k.4786

— Polska Sxtuka Ludowa —

PRZEMYSLAW RADWANSKI
Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskie;
https://orcid.org/0000-0002-0165-7878

Obcowanie na pograniczu. Wartosci Osrodka
,Logranicze” a wartosci ,kultury czynnej” Jerzego
Grotowskiego

Communing along the Borderline. Merits of the “Borderland”
Centre and Jerzy Grotowski’'s “Active Culture”

Artykut recenzowany / Peer-reviewed article
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politycznym i spotecznym. Nadrzedna wartos¢ kultury czynnej”: brat/wspét-/obcowanie jest rozwijana jako
most/neimarlobcowanie. Forme dziefa-strumienia i rezerwatow kulturowych zastepuja agora i diugie trwanie.
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Obcowanie na pograniczu.
Wartosci Osrodka ,,Pogranicze”
a wartosci ,,kultury czynnej”
Jerzego Grotowskiego

Nagosc. Sprawczosé

Jerzy Grotowski to jeden z dwoch — obok Czestawa
Milosza — najwazniejszych dla Krzysztofa Czyzewskiego
tworcow i zrodel inspiracji. Ostatni urodzit sie 25 lat poz-
niej niz pierwszy, nigdy razem nie pracowali, Czyzewski,
nie uczestniczyt w zadnych organizowanych przez Grotow-
skiego dzialaniach, ten za$ swymi spadkobiercami uczynit
Thomasa Richardsa i Maria Biaginiego. Mimo to Osro-
dek ,,Pogranicze” i Krzysztofa Czyzewskiego bez watpienia
nalezy traktowa¢ jako spadkobiercéw i kontynuatorow
dzieta Grotowskiego. Nie dotyczy to wszakze formy, jaka
tworczoé¢ ta przybrata na ostatnim, wieficzacym ja etapie
ysztuki jako wehikutu” oraz Sztuk Rytualnych — dotyczy za
to form z okresu, ktérego autor niemalze sie wyparl i o kto-
rym po wyjezdzie z Polski incydentalnie, lakonicznie i bar-
dzo krytycznie mowil: ,parateatr”, a precyzyjniej nazywal
go projektem ,kultury czynnej”!. Inni nie podzielali jednak
takiego pogladu. Aldona Jawlowska wzywata:

Potrzeba sensu i zakorzenienia daje o sobie zna¢ w licz-
nych ruchach kulturowych poszukujacych twardej pod-
stawy, na ktorej sens ten moglby siec budowaé. Moze
wiec warto do doswiadczerr Grotowskiego z tego okresu
powrd6ci¢ i choé sa one czym§ niepowtarzalnym, przyj-

rze¢ sie doktadniej temu, co pozostato??

y2Pogranicze” juz wtedy wyruszyto w te droge i przemierza-
to jg od o$miu lat. Méwiac o ,Pograniczu”, bede dalej mowit
w duzej mierze o Krzysztofie Czyzewskim — inspiratorze, zato-
zycielu oraz liderze Fundacji, Osrodka i dzialar — nie dlatego,
by pomingé wktad innych wspélzatozycieli i oséb tworzacych
zespol, ale traktujac go jako rzecznika i reprezentanta, gtow-
nie dlatego, ze linia inspiracji taczaca tych dwoch tworcow
jest bardzo wyrazna. Rowniez w odniesieniu do ,kultury
czynnej” méwie przede wszystkim o Grotowskim, choé nie
realizowal on tego programu sam’. Byt natomiast jego pomy-
stodawcg, konstruktorem i kierownikiem artystycznym, na-
wet jesli w pozniejszych fazach realizacji z dobrym skutkiem
powierzal role lideréw dzialan innym osobom.

Niniejsze stowa nie s3 odkryciem zwigzkéw laczacych
4Pogranicze” z  kultura czynng”. Do tego pokrewieistwa

przyznaje si¢ czesto sam Czyzewski, czyniac z niego istotne
odniesienie, istniejg tez teksty opisujgce te relacje. Szcze-
gblnie cenny wydaje sie tu rozdziat Kultura cxynna w ksigzce
Doroty Sieroi-Galusek i Lukasza Galuska Pogranicze. O od-
radzaniu sie kultury*. W pewnym stopniu méwimy o tym
samym, tu jednak chce skupi¢ sie glownie na zestawieniu
systemOw warto$ci obecnych w obydwu przedsiewzieciach.

&

Krzysztof Czyzewski nie wspotpracowal z Jerzym Gro-
towskim. W zapisie, ktory powstal bezposrednio po $mieci
tegoz, zatytulowanym Grot swietlistej strzaly i opublikowa-
nym ostatnio w tomie Dobre stowo na smierc, Czyzewski pisze:

Nie spotykalismy sie czesto, niewiele napisalismy do
siebie listow, nie pracowali$my razem. Mogloby zatem
uchodzi¢ za uzurpacje z mojej strony nazywanie go przy-
jacielem [...]. Ale [...] [jluz spotkawszy mnie po raz
pierwszy, sprawil, ze poczutem sie jak osoba mu bliska
[...]. Dawal mi odczug, ze to, co robie, to, o czym ma-
rz¢, jest najwazniejsze na $wiecie [...]. W obcowaniu

z Grotem pamigtatem siebie. Jak to mozliwe?®
Wezesniej jednak czytamy:

Od pierwszego spotkania Grot byt dla mnie poeta; nie
w sensie pisania wierszy, lecz w sensie czynienia
stowa sprawczym. Rozebranie si¢ z oporiczy / za-
pomnienia do nagosci, ktérej przejawem byt jego ,teatr
ubogi”, to praca nad pamiecig o tym, ze jesteSmy dzie¢-
mi krola, ze inne zycie jest mozliwe®’.

[ warto tu uslyszeé: najistotniejsza jest sprawczo$é
sprawiajaca, ze ,inne zycie jest mozliwe” albo moze po
prostu, ze ,zycie jest mozliwe”. W tym wyznaniu wyraznie
stycha¢ echa stow:

To nie jest jakas sprawa duchowa, to ogarnia wszystkie
nasze tkanki i coraz wiekszy jest strach przed czyim$
dotknieciem, albo przed ukazaniem siebie. Wstyd golej

skory, gotego zycia, wstyd siebie — a jednoczesnie — czesto
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zupelny bezwstyd tam, gdzie w gre wchodzi, aby wszystko
to wystawié na targowisko, sprzeda¢ dobrze [...].

Zmeczenie zyciem w falszu, mydleniem oczu, udawa-
niem, rezygnacjaz tego, ,co mnie moze czekac”: zejscie na
ziemie i podanie reki [...] cieplo ciala. Zdjecie ubrania

i okularéw i wejscie w zrodto’.
[ takze:

w powietrzu unosila sie potrzeba porzucenia sily, po-
rzucenia warto$ci panujacych i poszukiwania warto$ci
innych, na ktérych mozna by budowa¢ zycie bez ktam-
stwa. [...] [T]o, z czym nie mozemy sie uporaé, plynie
od wewnatrz, to nasza wlasna stabos¢, a stabo$¢ jest bra-
kiem sensu. Oto dlaczego istnieje bezposredni zwigzek
pomiedzy odwaga a sensem. [...] W tym strachu, ktéry
sie Iaczy z brakiem sensu, rezygnujemy z zycia i zaczyna-
my pilnie umieraé. [...] [A] odpowiedz? Poszukiwanie
tego, co w zyciu najistotniejsze. Odpowiedzi niepodobna

sformutowaé, mozna ja tylko uczynic®.

To stowa Swieta — manifestu Grotowskiego z 1970 roku,
zapowiadajacego i okreslajacego, czym bedzie ,kultura czyn-
na”. Pragnienie znalezienia intymnosci obcowania z kims na
poziomie nagoéci glebszej niz nagos¢ ciala, potrzeba obco-
wania w sytuacji wzajemnego rozbrojenia, wspdlnoty dzie-
lenia wrazliwosci i ,oddychania tym samym powietrzem”.
Wspolnota marzenia. Ale nie tego, ktére zatrzymuje sie
w warstwie myéli lub stow. Grotowski jest Czyzewskiemu
bliski jako ,czyniacy stowo sprawczym”, a wiec ten, ktory
moéwi: ,,odpowiedzi niepodobna sformutowaé, mozna jg tyl-
ko uczynié¢”. Méwiotym,co w zyciu najistotniejsze.
Co mozna uczyni¢ w zyciu. A co to znaczy ,,uczynic”?

Dla ,,Pogranicza” punkt zwrotny, a wlasciwie rzec by
trzeba: moment zalozycielski tej pracy!'® pokazuje wyzna-
nie Czyzewskiego w wywiadzie przeprowadzonym przez
Piotra Mareckiego:

Przybylismy do Sejn wiasciwie jako grupa teatralna.
Konczylismy prace nad spektaklem Tetent, opartym na
Krwawych godach Lorki. Ten spektakl byt dla nas bardzo
wazny i myéle teraz, ze bardzo piekny. Pokazalismy go
dwukrotnie w Biatej Synagodze mieszkaricom Sejn...
i zrozumielismy, ze musimy przestaé by¢ teatrem. [...]
Chcielismy wiedzie¢, o co chodzi w tym zyciu na po-
graniczu, w wiecznym styku z innymi kulturowo, jak sie
to przenika, jakie konflikty wywoluje i jak ta literatura,
ktorg sie zaczytywalismy, ma sie do wspotczesnej rzeczy-
wistoéci. Aby do tego dotrze¢, musieliémy zacza¢ stu-
cha¢, a wiec zej§¢ ze sceny, przestaé by¢ aktorami i staé

si¢ animatorami kultury czynnej'l.

To, jak Grotowski przemiescit sie od teatru do parate-
atru, wnikliwie pokazal Leszek Kolankiewicz w budujacym
podwaliny refleksji o animacji kultury w Polsce tekscie Kul-
tura cxynna. Prahistoria animacji kultury'?. Opisal zmiane
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w perspektywie operowania na terenie teatru zycia, w rze-
czywisto$ci spolecznej. 1 o analogicznym kroku, o wejsciu
na ten teren méwi tu Czyzewski. Podobnie jak wcze$niej
Grotowski, ,Pogranicze” porzuca teatr, by operowac w polu
rzeczywistosci. Nawet jesli sie od teatru nie odzegnuje, czyni
go tylko narzedziem gry na wigkszym obszarze: animowa-
nia zycia, ksztalttowania go, budowania okreslonego jego
sposobu. Twérca polskiego kulturoznawstwa Stanistaw
Pietraszko definiuje kulture jako ,sposéb zycia podlug war-
tosci”V. I wlagnie sposoby zycia podazajace za wartoécia-
mi oraz ksztaltowanie $ciezek, ktére to umozliwiaja, staja
sie centrum zainteresowan Krzysztofa Czyzewskiego i ,,Po-
granicza”, podobnie jak wczeéniej Grotowskiego i ,kultury
czynnej”. Nawet jesli horyzont ,kultury czynnej” zamykal
sie w parateatralnym eksperymencie, a w najlepszym, wy-
obrazonym wariancie w ,,kulturowych rezerwatach”, w ,,Po-
graniczu” horyzontem jest calo§¢ zycia w diugim trwaniu.
A wiec — animowanie kultury. Czynienie w ramach zycia.

Mozna by powiedzie¢, ze Czyzewski jest obroficg przy-
naleznosci dziatait Grotowskiego do teatru'4, co spotkato
sie z wdziecznoscig ze strony tego ostatniego. Niezaleznie
jednak od oceny stusznosci tego stanowiska wydaje sie, ze
nic ono nie zmienia w powyzszej konstatacji, nie ostabia
tez sily cytowanych wyzej decyzji zespolu ,,Pogranicza”.
Granica pomiedzy teatrem i performatyka oraz perfor-
matyka i zyciem jest ptynna. Grotowski nigdy nie opuscit
obszaru performatyki, a wiec ksztattowania zdarzei mie-
dzyludzkich; ,,Pogranicze” tez dziata w tym obszarze. Linia
podzialu przebiega tu w innym miejscu — w rozrdznieniu
fikcji i niefikcji. A co za tym idzie — odpowiedzialnosci,
ktorg bierzemy za decyzje, obietnice i wydarzenia, a takze
za ich brak. Za rzeczywiste skutki tego, co podejmujemy
i co porzucamy. Obydwa opisywane tu projekty oraz ich
tworcy $wiadomie weszli w obszar niefikcji.

Wartosci ,,kultury czynnej”

Zaznaczone w tytule artykulu pokrewienistwo ,Pogra-
nicza” i ,kultury czynnej” jest wiec pokrewienistwem wy-
boru pola dziatania. Czy na tym sie ono koriczy? By spro-
bowaé odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba siegnac¢ glebiej,
do samej istoty dzialania kulturowego: do repertuaru i po-
rzadku urzeczywistnianych wartosci.

Wartosci — podazajac za rozumieniem Stanistawa Pie-
traszki — to nadrzedne jakosci ludzkiego bytu'®. Nadrzed-
ne, czyli te, ktore stajg sie podstawg dokonywanych wybo-
réw, s3 nam najblizsze i ktore przedktadamy nad inne. Co
istotne, nie funkcjonujg one samodzielnie, w oderwaniu
od reszty kulturowego kontekstu. Wystepuja zawsze i tyl-
ko jako elementy wiekszych calosci: systemow. To tutaj
istotne, bo poréwnanie dwoch systeméw wartosci nie
wyczerpuje sie w poréwnaniu pojedynczych ich elemen-
tOw czy repertuardw, ale wymaga poréwnania miejsca po-
szczegblnych elementéw w tychze systemach.

Trzeba doda¢, ze wartosci jawig sie i s3 odczuwane
jako jakosci, ale — jako podstawowemu sktadnikowi kultu-
1y — przystuguje im byt strukturalny, czyli relacyjny. Nie sg
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fizycznymi przedmiotami ani ulotnymi przezyciami, tylko
zobiektywizowanymi abstrakcyjnymi relacjami sktadaja-
cymi sie na kulturowy porzadek!®. Wartosci trzeba wigc
postrzegaé réwniez jako ztozone relacje, za pomoca kto-
rych probujemy porzadkowaé $wiat. [ jako takie interesujg
mnie one w dzialaniach zaréwno Teatru Laboratorium,
jak i Osrodka ,Pogranicze”. Warto dostrzec ich ztozonosé.
Warto$ci same sg relacjami zlozonymi — mozna tu pomysle¢
o takich relacjach jak wolnos¢ czy mitosé. Ich ztozonoéé jest
tak wielka, ze potrafimy je okresli¢ jedynie w przyblizeniu.
Sa niewerbalizowalne, zawsze tylko do pewnego stopnia
intelektualnie poznawalne. Gleboko rozpoznajemy je tylko
intuicyjnie i emocjonalnie, do§wiadczeniowo. Owa zlozo-
no$¢ wewnetrzna stanowi odbicie ich miejsca w rodzimym
systemie wartosci. Wystarczy zobaczy¢, jak w réznych kul-
turach mitoé¢ i wolnosé okreslajg sie wzajemnie w sposob
odmienny, wynikajacy takze z pozycji kazdej z nich wsrod
warto$ci danej wspolnoty. Powtérzmy zatem: poréwnanie
warto$ci nalezacych do réznych systeméw wymaga zrozu-
mienia ich miejsca w tych strukturach. Pozostale wartosci
systemu dookreslaja bowiem to, czym jest dana wartosé.
Analizie wartoéci urzeczywistnianych w dziataniach
Hkultury czynnej” poswiecitem oddzielng publikacje!?, tu-
taj przytocze wiec tylko syntetyczny obraz mapy tego sys-
temu wartoéci, nie ignorujac kwestii ich wspolzaleznosci.
By ujrzeé cato$¢, przyjrzyjmy sie najpierw warto$ciom bytu,
sposobu istnienia, potem za$ wartosciom formy, a wiec ra-
mom, jakie ta forma wyznacza sposobowi istnienia.
Struktura wartosci jest wielowymiarowa. By ja zobrazo-
waé, wyobrazmy jg sobie jako drzewo. Opis zaczyna sie od
podstawy, czyli od korzeni, a nastepnie buduje pieni ztozony
z dajacych sie wyrdznié, ale $cisle powigzanych ze sobg wia-
zek naczyniowych, by zamkna¢ sie w koronie, ktéra obejmu-
je i faczy calg te konfiguracje, tworzac jej catosciowy sens.
Poniewaz wartosci nie da sie sprowadzi¢ do porzadku pojeé,
ich werbalizacja pozostaje zawsze czeSciowa i przyblizona,
nigdy petna. Dlatego tez do préby opisu kazdej z nich uzy-
wam wielu pojeé, a niejednokrotnie okresleri metaforycz-
nych, gdyz ten wlaénie jezyk jest tu najbardziej adekwatny.
1. Jakoscig podstawows, warunkujaca zaistnienie in-
nych wartoéci ,kultury czynnej”, oraz punktem oparcia
ich systemu bylo ,rozbrojenie”, ,ujawnianie sie”, ,,odkry-
cie” (zaréwno jako odstoniecie, jak tez jako akt poznaw-
czy), ,bycie sobg, calym”, ,obmycie”. To warto$¢, ktorej
towarzysza jakosci silniej akcentowane rowniez we wcze-
$niejszym okresie (pracy teatralnej i w nastepnych pracach
— Teatrze Zrodel, Dramacie Obiektywnym i Sztukach Ry-
tualnych), ale w ,,kulturze czynnej” obecne w tle jako coraz
istotniejsze w miare uptywu czasu odniesienie, nakierowa-
ne na wyzwolenie si¢ z gleboko w nas zakorzenionej spo-
lecznej sztancy. Zatem: ,,oduczanie sie”, ,,odtresowanie”,
yodwarunkowanie”, ,,ogotocenie sie”. Wszystkie one wigza
sie z odrzuceniem stereotypéw sposobu istnienia, reagowa-
nia, odczuwania, percepcji i poznawania, z uwalnianiem
sie spod ich wtadzy. Ta podstawowa warto$¢ zwigzana jest
écisle z wartoscig nadrzedng (punkt 7), sumujacg ,kulture
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czynng”: ,,obcowanie”, ,brat”; ze spotkaniem ludzi i nielu-
dzi. Nacechowana jest bezinteresownoscig i wrazliwoscia.

2. Bezposrednios¢ — ,doswiadczenie percepcji bezpo-
$redniej, calym sobg, catym bez cudzystowu”, ,odpowiedzi
niepodobna sformulowaé, mozna jg tylko uczyni¢”, bycie
nieoddzielonym (wcze$niej — akt catkowity). To nieodzownie
takze bezinteresownoéé, a zatem autotelicznoéé dzialania.
Jest warunkiem ,drogi”, ,,przeptywu”.

3. Calkowita obecnosé: ,byé sobg, calym” — nic mniej
niz obecno$é catkowita (wczesniej — akt catkowity); jed-
nos¢ psychofizyczna, ale niezatrzymujaca si¢ w granicach
osobniczej odrebno$ci. Warunkuje ona réwniez realizo-
wanie sie pozostatych wartosci.

4. Tu i teraz — hic stans et nunc stans. ,JesteSmy ro-
wiesnikami w obliczu ludzi zmartych i jeszcze nienarodzo-
nych”; czas to tylko teraZniejszo$¢ (tak jak wczedniej
w teatrze: aktor w czasie éwiczefh obecny catkowicie
w obecnej chwili, nieantycypujacy). Ta jakos¢ wa-
runkuje i jest warunkowana przez catkowita obecnos¢.

5. Droga, proces, przeplyw (warunkuje je bezintere-
sowno$é, czyli autoteliczno$é dzialania, a takze catkowita
obecnoé¢ ,tu i teraz”, w obecnej chwili).

6. W koficu warto§¢é nadrzedna calego sys-
temu warto$ci ,kultury czynnej”: ,brat”, ,wspol-", ,ob-
cowanie” — ,swoi”, ,nieznani swoi”, ,dalecy bliscy”, ,by¢
patrzonym”; jezeli on jest zrodlem, ja moge by¢ wodag
iywa”, ,az do zatraty siebie wobec innej istoty”. Catkowi-
cie i nieoddzielnie (wcze$niej: akt catkowity). ,,Czlowiek
nie odmawia siebie i nie narzuca siebie. Daje sie dotknaé¢
i nie pcha sie ze swoja obecnoscig. Idzie naprzeciw i nie
boi sie czyich§ oczu, caly”!8, Warunkuja ja bezinteresow-
no$¢, odwaga i wrazliwos¢. W wymiarze spolecznym to
najgtebsze upodmiotowienie — nieinstrumentalne trakto-
wanie innego czlowieka.

Ta wartoé¢ jest jednak znacznie szersza i takze w tym
wyraza sie specyfika i przelomowy charakter ,kultury
czynnej”. Brat oznacza takze: ,brat trawy”, ,brat Drogi
Milecznej”, ,obcowanie”, a zatem upodmiotowienie, nie-
instrumentalne traktowanie kazdego innego niz czlowiek
fragmentu wszechs$wiata. Takie samo ,wspot-", ,kiedy on
jest zrodltem, ja woda zywa”, czyli przegladanie sie w re-
lacjach z osobami ludzkimi i nieludzkimi, odnajdywanie
siebie w relacji z nieludzkimi fragmentami przyrody jako
réwnowarto$ciowymi, zywymi i zyciodajnymi elementami
$wiata. To tez jedyna jakos¢, ktora jest calkiem nowa w pa-
rateatrze, nie urzeczywistnia si¢ w poprzednim okresie.

7. W stosunku do tego okresu mozna tez wyrdznié
warto$¢ wyzszg — taka, ktorej nie prébowano tutaj sa-
moistnie urzeczywistnié, ale ktoéra wyznacza istotny kie-
runek: $wietos¢, wertykalnos¢. Jest ona odziedziczona po
okresie teatralnym, pozostaje obecna w tle, jednak wydaje
sie, ze tutaj jest w catosci ulokowana w braterstwie, a wiec
w przypisaniu mu wymiaru transcendentnego, soteriolo-
gicznego. Tak jak w teatrze Grotowskiego byt to przeswie-
tlony akt pelnego oddania, akt catkowity, tak w parate-
atrze, o ile nie spelnial sie w braterstwie, w ,byciu woda
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zywa”, w ,zatracie siebie wobec innej istoty”, wymiar ten

nie funkcjonowat lub funkcjonowat opacznie®.

*

Oprocz wymienionych tu warto$ci bytu, a zatem wartoéci
zycia, uwzgledni¢ trzeba takze wartosci formy, czyli jakosci-
-relacje sytuujace dziatania tego nurtu w szerszym kontekscie
form sztuki, ktéra wkracza w obszar zycia. Wsrod wartoéci
z tej plaszczyzny nalezy tu wymienié dwie: bardziej znang
— ,dzieto-strumiet”, i prawie catkiem w literaturze niezau-
wazang, a z perspektywy tego artykutu niezwykle istotng —
yrezerwaty kulturowe”, nazywane tez przez Grotowskiego
wymiennie ,wyspami” czy ,,wioskami kulturowymi”?°.

Analiza relacji tych dwoch naktadajacych sie pozioméw
wartosci do dziatan ,,Pogranicza” to zadanie przekraczajace
ramy tego artykulu i warte obszerniejszej publikacji. Spro-
buje jednak wskaza¢ najwazniejsze tozsamoéci i roznice.

Zacznijmy od pierwszej, wspomnianej juz zbieznoéci:
podstawowym wyzwaniem najpierw dla Grotowskiego,
a potem dla Czyzewskiego i ,,Pogranicza” byto wyjscie poza
granice teatru i poza granice sztuki w obszar zycia oraz rze-
czywistego, realnego wymiaru dziatan oraz ich skutkow dla
uczestnikow. Budowanie ,sposobu zycia podtug wartosci”.
Mozna by powiedzieé: ,,sposobéw zycia”, biorac pod uwa-
ge akceptacje réznorodnosci w obydwu projektach, choé¢
za liczba pojedyncza przemawia jednak to, ze dla obydwu
podstawg jest istnienie warto$ci wspSlnych, nadrzednych
wobec zrdznicowania oséb i grup, ktérych ono dotyczy.

Obcowanie: tozsame czy inne!?

Obcowanie jest nadrzedng wartoscig ,kultury czyn-
nej”. Jest nig — pozwolmy sobie powtdrzy¢ szeroka, wielo-
stronng definicje pozwalajaca zobaczy¢ migotliwg wielo-
aspektowosé tej wartoéci — ,brat”, ,wspo6l-", ,obcowanie”
— ,swoi”, ,nieznani swoi”, ,dalecy bliscy”, ,byé¢ patrzo-
nym”; ,jezeli on jest Zrodlem, ja moge by¢ wodg zywa”,
»az do zatraty siebie wobec innej istoty”. Warto zwrdcié
uwage na statyczno-strukturalny, relacyjny aspekt tej
wartosci: ,brat” oraz na aspekt procesualno-czynnoscio-
wy: obcowanie.

A co mozna by uzna¢ za nadrzedng wartoéé ,,Pograni-
cza”? Obok ,,perspektywy dtugiego trwania”, ktore wydaje
sie fundamentem, niewatpliwie jako zwornik, warto$¢, ja-
kos¢ i relacje nadrzedng wskazatbym ,obcowanie”, ,,tkan-
ke taczng”, ,,przestrzenr agory”, ,most”, neimar, ,stuchanie

"1 Tutaj ,przestrzenn agory” czy

zamiast prezentowania
»most” wydaja sie reprezentowad aspekt statyczny, ale
one przeciez nie istniejg bez obcowania, ,$ciezki” i bez ne-
imara, co Czyzewski wydaje sie podkresla¢ systematycznie
i z coraz wiekszym naciskiem.

Czy ,obcowanie” Grotowskiego i Czyzewskiego to ta
sama wartoé¢? Jak wida¢ z opisu — nie do konca, choé¢ ich
zasadnicze podobienistwo wydaje sie bezsprzeczne. War-
to zobaczy¢ ich odmienno$¢ nie jako przeciwstawienie,
ale na zasadzie ciaglosci, komplementarnosci, sekwencji
w czasie i w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.

Podstawa ,obcowania” u Grotowskiego bylo ,rozbro-
jenie”, ,ujawnianie si¢”, ,,odkrycie”, ,bycie sobg, catym”,
nagos$¢ — do ktorej nawigzywat Czyzewski. W podsumowu-
jacym swoj tworczy dorobek tekscie Grotowski pisze: ,,Para-
teatr pozwolit wyprobowaé samg istote zdobycia sie na de-
terminacje samoujawnienia, nieskrywania sie w niczym”?2.
A takze: , W pierwszych latach, kiedy gruntownie pracowa-
ta nad tym mata grupa — miesigcami i miesigcami — i kiedy
nastepnie dolaczali z zewnatrz tylko bardzo nieliczni nowi
uczestnicy, zdarzaly si¢ rzeczy na pograniczu cudu”?’. Owo
samoujawnienie bylo wigc #rodlem, przestrzenig, ktora
otwierala obcowanie i je warunkowata. Obcowanie w para-
teatrze wlasnie w tym sie realizowalo: byto cudem kontaktu
w przestrzeni bez barier. Grotowski okredlit to tak:

Jest taki punkt, w ktorym odkrywa sie, ze mozna sie zredu-
kowaé do czlowieka, do cztowieka takiego, jaki jest; nie do
jego maski, nie do jego roli, nie do jego gry, nie do jego klu-
czenia, nie do jego obrazu o sobie, nie do jego ubrania — tyl-
ko do niego samego. [ dalej: to zredukowanie do czlowieka
jest mozliwe tylko wzgledem innego niz ja istnienia®*.

Mozna powiedzieé, ze jak na czasy biedy, ideologicznej
opresji i utraconej po 1956 roku nadziei byl to horyzont
niezmiernie ambitny: budowania autonomicznej przestrzeni
wolnosci — intensywnosci zycia, tworczosci i wspotbycia. Ow
horyzont wolnoéci opisujg pozostale wymienione wartosci
konstelacji ,kultury czynnej”: ,catkowitos¢”, czyli odbu-
dowa pelnej integralnosci cielesno-psychicznej czlowieka,
oraz ,bezposrednios¢”, czyli przywrdcenie kontaktu miedzy
ludZmi niezaposredniczonego ani przez ideologie, ani przez
spoleczne wyobrazenia, oczekiwania, normy czy wymogi.
Chodzi tu o kontakt miedzy istnieniami — o to, by pamie-
ta¢ o nieludzkich podmiotach naszego $wiata®®, ktéry w ten
sposob niezmiernie sie poszerza; wraz z nim ro$nie rowniez
owa przestrzefi wolnosci. ,, Tu i teraz” oraz ,,droga” (procesu-
alnos¢) to wartodci — relacje, jakoéci — umozliwiajgce trwa-
nie w catkowitosci i bezposrednio$ci. Obcowanie u Grotow-
skiego to zatem sieganie w glab przestrzeni wolnosci ukrytej
pod powierzchnig oficjalnego zycia spoleczenistwa kontrolo-
wanego przez wladze, w niszy zbudowanej jako awangardo-
wy teatr, a nastepnie jako eksperyment artystyczny.

Czasy ,,Pogranicza” postawily radykalnie inne wyzwania.
To zagospodarowanie niespodziewanie odzyskanej wolnosci
politycznej. Tej, o ktorg bez sukcesu walczyt Grotowski
w 1956 1 1957 roku®®. Ta wolnoé¢, przygotowywana na
wielu polach, otwierala nieznane, nieoczekiwane, catkiem
nowe perspektywy. Jesli zatem Czyzewski i ,Pogranicze” tak
samo jak Grotowski pragneli ,,porzucié wartosci panujace”
i uchwycié te, ktére ,wisza w powietrzu”, to bylo to juz cal-
kiem inne powietrze i przynajmniej cze$ciowo inne potrze-
by. Choé¢ obcowanie wcigz dotyczylo wspolbycia w calej
jego intensywnosci, to ciezar wyraznie sie przesunal.

Uswiadomienie sobie przez ,Pogranicze” istoty tej zmiany
odbywato sie w duzej mierze podczas intensywnych rozméw
z Czestawem Miloszem. Czyzewski wskazuje na dwie scisle
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ze sobg powigzane jakosci. Kiedy zatozyciele osrodka wyja-
$niali, po co tam przybyli, co beda robi¢ oraz co jest glownym
sensem i celem ,,Pogranicza”, poeta znalazt te whasnie stowa:
ytkanka taczna™?. W innej rozmowie Milosz zauwazyl, ze po-
kolenie zespotu ,,Pogranicza” jest pierwszym w historii Europy
Srodkowej, ktére ma szanse diugiego trwania, a wiec odzy-
skania przysztosci — po wiekach zaprzatnigcia usitowaniem
przetrwania. ,Dlugie trwanie” nazywalo perspektywe zawartg
w decyzji 0 ,Podrozy na Wschod” inicjujacej zatozenie osrod-
ka. Bylo to wiec bardzo precyzyjne okreslenie jego zrodiowej
jakoéci. Poeta pomogt nazwaé obydwie komplementarne
jakosci stanowigce podwaliny dzialania ,,Pogranicza”. Budo-
wanie ,tkanki Iacznej” mozliwe jest tylko w perspektywie dtu-
giego trwania, dtugiej drogi i dtugotrwalej przemiany — takze
przemiany pokolen. Perspektywy, ktora w odréznieniu od
Hkultury eventu” interesowata Czyzewskiego?® juz od lat 70.

Ponadto jesli potraktujemy dzialanie Czyzewskiego
i ,Pogranicza” jako kontynuacje pracy Grotowskiego,
warto pamietaé, co moéwil ten ostatni: ,Jezeli kto§ usta-
wia sie w nastepstwie czego$, to jego obowiazkiem jest
poié¢ dalej”®. Oraz: ,nauczanie trzeba otrzymad, ale tyl-
ko osobisty moze by¢ fakt, jak praktykant na nowo od-
krywa jeiw nim sie pamieta”C W pewien sposob
dziatanie ,Pogranicza” jest realizacjg programu zawar-
tego w Swigcie: ,Na poczatek, aby bylo miejsce i swoi,
a pozniej, zeby przyszli takze nieznani swoi; czyli na po-
czatek, by nie byé w tym samemu, a p6zniej, abySmy nie
byli w tym sami”!. W tym kontekscie warto zobaczy¢
takze tworzenie ,malego centrum $wiata”?. Kontynu-
acja oznacza zarOwno zmiane wymagan czasow, jak tez
inng faze rozwoju tej formy dzialan, ktora najpierw Le-
szek Kolankiewicz, a obecnie wszyscy juz powszechnie
nazywamy animacjg kultury.

Obcowanie stanowi wiec centrum zaréwno ,kultury
czynnej”, jak i ,Pogranicza”. Na ile jest ono tg sama, a na
ile odmienng wartoscia? By probowaé odpowiedzie¢ na to
pytanie, trzeba zobaczyé te warto$é zycia w zestawieniu
z inng plaszczyzng wartosci — warto$ciami formy. Bez tego
nie sposéb zrozumied, jakiej transformacji ulega system
warto$ci pomiedzy ,kulturg czynng” a ,Pograniczem”.

Drzieto-strumien i rezerwaty kultury
versus dlugie trwanie
Najbardziej znang i nowatorskg wartoscia-formg
wprowadzong przez Grotowskiego w dzialaniach ,kultury
czynnej” sg dziela-strumienie. Okreslal je tak:

dzielo-strumieri dopelnia si¢ tam, gdzie nie ma zadnego
odcietego kawatka czasu. Bywamy blisko takiej mozliwosci,
szukamy jej [...] pozostaje do zglebienia. Aby najbardziej
banalne czynnosci, najbardziej potoczne czynnosci — wszyst-
ko bylo w procesie. Nie trzeba w tym celu czego$, co po-
toczne czy banalne, petni¢ jako niezwykle albo hieratyczne,
i na przyktad zmienia¢ positek w $wigta wieczerze. .. Trzeba
sprawié, aby wszystko bylo zywa substancjg procesu: i nie-
-potoczne, i potoczne. Tu whasnie trzeba nam przebijaé si¢®>.
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Czyzewski natomiast odpowiada:

Kulturze odebrano czas skracajac go niemilosiernie.
Od greckiego, a potem lacinskiego cultivare doszlismy
w rozumieniu kultury do angielskiego event. Juz w okre-
sie mojej aktywno$ci w kulturze alternatywnej lat 70.
i 80. bardzo doskwierata mi krotkotrwatosé, incydental-
noé¢, naskorkowosé powolywanych przez nas do zycia
zdarzen. Wyprawa ,,Gardzienic”, podréze Grotowskiego,
Brooka, Barby do innych kultur trwaly kilka dni, mie-
siecy! Konczyly sie na festiwalach — surogat w postaci
spektaklu, wystawy, koncertu — bolesnie zostawiajac lu-
dzi, ktorzy dopiero zdazyli sie otworzyé, czy tez studiach
artystycznych, ktore miejsce traktujg jako baze dla swo-
jej produkcji artystycznej przeznaczonej gdzie indziej.
Pozostalismy, by kontynuowaé rozpoczeta rozmowe

z miejscem i z ludzmi**.

Zestawienie ,dzieta-strumienia” — ktére trwalto choéby
i trzy tygodnie, jak Gdra Plomienia — z dzialaniem, ktore
trwa juz trzydzieéci pieé lat i wcale nie zmierza ku konico-
wi, wyraziscie pokazuje roznice perspektywy. Najbardziej
wartki nurt dzieta-strumienia sytuuje je w kraficu wydarze-
nia, eventu. Jest nakierowany na nowe, siegajace gteboko
doswiadczenie penetrujace dotychczas nieznane obszary,
ale caly czas pozostaje do§wiadczeniem jednorazowym. Jak
wiemy, czesto zostawialo ono glebokie i trwate slady.

Po tak mocnym i glebokim do$wiadczeniu pozostawata
wewnatrz tajemnicza szczelina, ktora Karl Jaspers ujat
kiedys w postaci antynomii Normy Dnia i Glebi Nocy.
[...] Ten powrét z Glebi Nocy do Normy Dnia musiat
by¢ dla os6b bioracych udzial w ,,Gorze Plomienia” trud-
ny i bolesny. Pojawialy sie wtedy zazwyczaj klopoty z po-
nownym przystosowaniem sie, ktére byly kompensowane
wyjatkowo silng potrzeba wtasnego rozwoju, zainicjowang
tam, w drodze, medytacji, dziataniu. W tym sensie przy-
najmniej dla niektérych (chociaz chyba nie dla wszyst-
kich) uczestnikéw do$wiadczenie ,,Gory” stalo sie niezwy-
klym ,misterium rozwojowym”. [...] Dlatego ,,Gora” byla
prawdziwym wyzwaniem i wezwaniem. Na dobre i na zle
lub méwigc doktadniej: poza dobrem i ztem?.

Dwanascie lat po wypowiedzeniu stow: ,,Rodze sie, abys
sie urodzil, aby sie stal. [...] I takze: nie boj sie, ide z tobg”
Grotowski decyduje o pozostaniu poza granicami objetej
stanem wojennym Polski i o przerwaniu wszelkich rozpo-
czetych przez niego dziatan, w tym dzialan ,kultury czynnej”
kontynuowanych wtedy przez wspotpracownikéw. Cigglosé
zostaje przerwana. Zadaje wiec szereg pytan, a widac, ze
byly one istotne takze dla Czyzewskiego. Czy waznos¢ ta-
kich stow jak te przytoczone przemija? Czy jest taki czas, ze
przestaje sie by¢ bratem? Tym na podobiefistwo Boga? Czy
za zerwanie takiej obietnicy da sie przeprosi¢, tak jak zrobil
to Grotowski w 1991 roku, dziewie¢ lat po opuszczeniu Pol-
ski*0? Ale tez: czy w tamtej sytuacji byla mozliwo$¢ trwania,
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kontynuacji? Sg to pytania retoryczne, cho¢ nie tylko. Nie
da sie na nie odpowiedzieé teoretycznie. ,,Odpowiedzi nie
sposob sformutowaé. Mozna ja tylko uczyni¢”. To wlasnie
robi ,Pogranicze”. Jednocze$nie dostrzegamy, ze sens owych
pytan zmienia sie w zaleznosci od perspektywy. Inne ocze-
kiwania, a wiec takze inng odpowied? przynosi perspektywa
jednorazowego zdarzenia, inng ta dtugiego trwania.

Czy dla Grotowskiego ta ostatnia perspektywa byla
obca? Z calg stanowczoscig trzeba zaprzeczyé, tak jak prze-
czyly temu jego kolejne wypowiedzi. Juz w Swiecie mowi
przeciez, powtorzmy: ,,Co nam do tego jest potrzebne? Na
poczatek, aby bylo miejsce i swoi, a pdzniej, zeby przy-
szli takze nieznani swoi; czyli na poczatek, by
nie by¢ w tym samemu, a pozniej, aby$my nie byli w tym
sami”*’. Przewidywal wiec, ze uczestnictwo w inicjalnym
wydarzeniu to poczatek procesu, a nie jego zamkniecie.
Wielokrotnie to potem potwierdzal:

A jednak wierze, ze bedzie sie to jako$ rozszerzaé, ze
nie pozostanie doswiadczeniem tak przerazliwie nielicz-
nych. [...] Przeraza mnie to, boleje nad tym [ze resz-
ta jest przywalona mutem bytowania], mam nadzieje,
ze mimo wszystko uda sie ich odnalezé. Natomiast nie

wiem, czy nam si¢ uda; moze uda si¢ innym?.

wHipoteza robocza”, sformutowana pod koniec 1979 ro-
ku i zawierajaca program trzystopniowego rozwoju para-
teatru — co samo w sobie okresla perspektywe czasowq —
oraz dzialania Teatru Zrodel juz w okresie jego pelnego
zaawansowania zostaje podsumowana tak: ,,Chce jednak
zasygnalizowac, ze Teatr Zrodet jest dla mnie osobiscie
zainicjowaniem pewnej drogi, mozliwo$ci pewnego prak-
tykowania, dzialania, pewnego terenu, a nie — jednora-
zowym przedsiewzieciem”®. Pojedyncze dzielo-strumiers
to zatem niejedyna forma, jaka zrodzita si¢ w ramach
ykultury czynnej”. Sama ,Hipoteza robocza” pokazuje
zlozone, systemowe dzialanie (oczywiScie systemowo$é
traktuje tu jako zlozony porzadek, a nie w znaczeniu sto-
sowanym przez Kolankiewicza czy Galuskow — jako wpi-
sania sie w system polityczno-spoteczny!).

Grotowski uzywal takze okreslen: ,rezerwaty kultury”,
Lwyspy kultury”, ,wioski kulturowe” czy ,mateczniki”.
Forma ta nie wyszta poza zarys, a moze zaledwie zapo-
wiedZ koncepcji, ale wydaje sie znaczaca ze wzgledu na
kierunek myslenia, catkiem odmienny od perspektywy
eventu. Obejmuje relacje sztuki, kultury i zycia:

Kiedys istnial taki $wiat [...]. Dziataly moce spoteczne
i przyrodzone, ale nie byly naprawde rozeznane, i bylo
co$ nad nimi niby czapa — silne, ustrukturowane. [...]
[R]odzaj sztucznego uktadu, ktéry utrzymywat to zywio-
lowe morze dziejacych sie spraw. [...] Strukturalizacja
i sztuczno$é byly sprzezone z zyciem. A sprzezenie z zy-
ciem prawie nigdy nie oznacza zgodnosci, tylko zwrot-
noéé i wyréwnanie, tak ze wszystko opiera sie na row-

nowadze. [...] Kultura, ktora sie rozszerzata do tej pory

z tamtych wysp strukturalizacji i sztucznosci, a prze-
obrazila sie juz w morze strukturalizacji i sztucznosci, ma
wciaz przed soba przysztos¢, ma dla siebie miejsce, jest
potrzebna. Powiedzialbym jednak, ze jest to kultura-
-jeszcze. [...] Ale niekiedy dobrze jest widzie¢ rzeczy
jakby oczami tych, ktorzy sie jeszcze nie narodzili [...].
Czasami dobrze jest zobaczyé¢ to ,juz”, a nie tylko ,jesz-
cze”, nie przeciwstawiajac ich zreszta sobie.

Czym jest kultura-juz? To sie zaczyna od konkret-
nego faktu obcowania z tworczoscia: tworzenia dziet lub
do$wiadczania proceséw. Zaczyna sig od tego, co si¢ ko-
jarzy z procesami w dziedzinie kultury, w tym szczegdlnie
pieknym rezerwacie. Ten rezerwat wydaje sie nieraz nie-
potrzebny, [...] wszystko wobec niego wydaje sie waz-
niejsze. A jednak... gdyby go nie bylo, nas by nie byto
[wyréznienia w oryginale — P.R.].

Dwa lata pozniej Grotowski doprecyzowuje:

Teraz, w Teatrze Zrédel, powinnismy mie¢ miejsce — od-
kad, a nie miejsce — dokad. Wazne, azeby byto miejscem
wychodzenia. [...] Miejsce wychodzenia mozecie nazwaé
swioska kulturowg”... Onoi tak musi byé¢ czym§
prostym, wrecz ubogim [...]. To jak czas, w ktorym ludzie
z zewnatrz uchodza z nami w zycie potoczne; malg litera,
jak wolg jedni, w Zycie gléwne, Zycie realne, duza litera,
jak wolg inni. Moze bedzie jakas idaca grupa — jak dtugo?
Jak dhugo kto w niej bedzie ,,w stanie oczywistosci”?4°

W eseju Grotowskiego podsumowujacym jego zycio-
wa tworczo$é czytamy:

W pracy grupy teatralnej trzeba szuka¢ pewnej ciagltosci;
a to poprzez kazdg z kolejnych sztuk, na przestrze-
ni dltugiego czasu, z mozliwosciami dla aktora
przechodzenia od jednej roli do drugiej; aktorzy musza
mieé czas na poszukiwanie. Wowczas nie jest to Scinanie

lasu, lecz sadzenie ziaren kreatywnosci*!.

Wyraznie widaé, ze perspektywa Grotowskiego nie
ograniczala sie do pojedynczych wydarzenr. On widzial
je jako coraz gesciej zapleciong sie¢. Co jednak najistot-
niejsze, przewidywal utworzenie ,rezerwatu”, ,wyspy” czy
swioski”, ktora bytaby srodowiskiem dla os6b wychodza-
cych z wydarzen ,w stanie oczywistoéci”. Jak mozna to
rozumieé, miata ona byé miejscem, gdzie oczywistoscia
sg te nadrzedne jakoéci, ktore towarzysza owym wydarze-
niom. Innymi stowy: miejscem, w ktérym panuja warto-
éci realizowane w tych wydarzeniach, a nie w otaczajacej
cywilizacji, w spoteczefistwie. Mial to by¢ swiat, w kto-
rym mozemy by¢ rozbrojeni, ogotoceni i odtresowani, od-
dzielony rodzajem §luzy od tego, w ktérym nietatwo jest
lub nie da sie tak zyé. Byé moze z zewnatrz trudno byto
dostrzec prace nad budows tych ,rezerwatéw”, ,,wiosek”
czy ,wysp”, tym bardziej ze projekt ten nie zostal dokon-
czony. Zostal przerwany.
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Innym zagadnieniem, do ktorego trzeba tu powrdcié,
jest odleglos¢ biegunow, ktore probujemy polaczy¢. Kon-
trast pomiedzy opresyjno$cig rzeczywistosci w czasach ko-
munizmu a nieslychanymi — w odniesieniu do tamtego $wia-
ta — wartoéciami i standardami najlepszych spoérod dziatan
Jkultury czynnej” czy Teatru Zrodet byt ogromny. Zbudo-
wanie jawnej struktury, konkurencyjnej wobec ,,najlepszego
ustroju $wiata” zdawalo sie nie do pomyslenia. Inaczej byto
w przypadku ,Pogranicza”, powolanego w poczatkowym
okresie transformacji, kiedy idealy demokracji i solidar-
nosci spotecznej byly jeszcze niekwestionowane, autorytet
Starego Poety bardzo silny, a minister kultury i senatorowie
osobiscie wspierali przedsiewziecie. Byl to zatem czas, kie-
dy mozna byto sprobowaé zbudowaé fundament tak bardzo
utopijnego projektu nie w konspiracji, ale jako czesci $wiata
realnego, umocowaé go w materii i w strukturze spoleczne;.
I cho¢ wydaje sie to nie do uwierzenia, przedsiewziecie to
udalo si¢ obroni¢ i prowadzi¢ juz ponad trzydziesci lat.

Calkowita obecno$§é w dltugim trwaniu

Utopia ,Pogranicza” wyraza sie w probie osiggniecia
tych jakosci: bezposredniosci kontaktu i catkowitej obec-
noéci nie w perspektywie wydarzenia, pojedynczego spo-
tkania, ale w perspektywie czasu zycia.

W wydarzeniach ,kultury czynnej” do§wiadczenie pelnej
obecnosci pojawito sie i okreslito nieznang dotychczas jakosé
zycia: rozbrojenie i glebokg szczeros¢ w kontakcie z innymi,
dotad obcymi ludzmi. Pojawilo sie doswiadczenie oswajania
obcosci: przeksztalcania sie obcych w nieznanych, a potem
znanych swoich. Wtedy wydawalo sie, ze staje sie niemozli-
we. Juz to, ze takie doswiadczenie — nie zawsze! — ale jednak
sie pojawiato, wydawalo sie ziszczeniem utopii®?.

Gdy okazalo sie, ze te drzwi mozna otworzyé, ,Pogra-
nicze” stawia sobie zadanie na kolejnym poziomie trudno-
§ci. Podejmuje dziatanie nie wobec ,swoich”: tych, ktorzy
siebie wybrali — choé¢by podazajac za magig Apocalypsis
cum figuris®, ale wobec spolecznosci podzielonych we-
wnetrznymi granicami na wrogie plemiona. Rozbrojenie
i bezposrednios¢ w kontakcie wydajg sie w tej sytuacji
albo catkowicie niemozliwe, albo arcytrudne.

A jednak realizacja tej utopii nie byla niewykonal-
na. ,Pogranicze” na swych wspotpracownikéw powotato
dzieci. To one — nieobecne w parateatrze Grotowskiego —
podjety prace z pamiecia i przyprowadzily swych rodzicow
i dziadkdow na spektakle Kronik sejnenskich, gdzie czule,
lecz autentycznie zaopiekowana pamigé przerwata tamy
tez: oczyszczajacych i otwierajacych krytyczna, wspélna,
dobrg pamigé**. Te dzieci, rosnac, akompaniowaly przed-
stawianiu Kronik..., by zanurzy¢ siebie i innych w taczacy
i leczacy rany zywiot muzyki klezmerskiej, ktory rozwijat sie
w najrozniejszych formach. Procesy te poruszyly — wyda-
waloby sie skamieniale — pokolenia starych i uksztattowaty
pokolenia nowe, dla ktorych mosty i wiezi sg juz znacznie
silniejsze niz pamieé ran. Bezposrednio$é kontaktu moze
dla nich by¢ czym$ naturalnym — do$wiadczanym i we
wspolnym dziataniu artystycznym, i w codziennym zyciu.
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Byto to mozliwe dzieki catkowitej obecnosci — nie
w chwili uniesienia, w wysitku, tworczej transgresji, ale
w skali pozostania, dlugiego trwania, obecnosci,
obcowania. W takiej skali nie ma po$piechu ani am-
bicji. Jest pelna obecno$é w wymiarze powtarzalnosci,
uczenia sie na btedach, braku nastawienia na konkret-
ny efekt, modelowania dziatania przez to, co sie wyda-
rza. To skala przezywania zycia w pelnym wymiarze.
Czyzewski pisze:

Na pograniczu nie rozwigzuje sie konfliktéw, mozna
jedynie nauczy¢ sie zy¢ w konflikcie. Napigcia mozna
usilowaé¢ oswajaé tkankg kultury, ktora nie pozwala na
przekroczenie pewnych granic, dla silnych emocji znaj-
duje inne ujscie niz destrukcja, buduje ogniwa wspol-
notowe. Nie ma co sie oszukiwag, ta tkanka jest bardzo
delikatna i nie raz jeszcze zostanie porwana, a w zwigz-
ku z tym warto mie¢ §wiadomosé, ze w tym budowaniu
nie ma nic na stale. Dlatego praca na pograniczu nie
zna czasu dokonanego. Nie mozna zbudowaé mostu
raz na zawsze i po dokonaniu dzieta ruszy¢ ze swoim
ekwipunkiem w inne miejsce. Warsztat, o ktorym tu
moéwie, nigdy nie moze byé zamkniety. W tym jego isto-
ta. Dochodzi do tego jeszcze ta olbrzymia dysproporcja
czasowa, skandaliczna w zasadzie — do zburzenia mostu
budowanego przez nieskoniczong liczbe dni wystarczy
jedna noc, a potem ta sama niekonczaca si¢ liczba dni
potrzebna jest na jego odbudowe. Ja jednak inaczej po-
stawilbym pytanie — czyz nie jest to fascynujace w tym
sensie, ze pozwala dotknaé najwiekszej moze tajemni-
cy ludzkiego zycia, mianowicie jego kruchosci wobec
$mierci? Jak uwierzytelni¢ dlugie trwanie, skoro zna-
mionami ludzkiej egzystencji sq znikomo$¢, ulotno$é,

przemijanie?®

O kierunku pracy i poszukiwanej jej jakosci swiadczy
poetycki esej Id¢ w glgb zamieszczony w tomie W strone
Xenopolis Czyzewskiego*®.

Niewidzialny most powstaje w procesie rozpisanym na mate
kroki, mikrodziatania, ciagi miedzyludzkiej aktywnosci,
obcowanie z naturg i wspdlistnienie ze
zwierzetami, w sztuce spoiwa i w poszerzaniu wiedzy
o sieci powigzan i korespondencji w $wiecie. Tworzy go za-
tem kultura, ktorej zrodlostow siega do pracy organicznej
i kultywowania / uprawy surowej materii zycia (tacinskie
cultivare) [...]

Przekroczenie progu tego, co swoje, nie biegnie po linii
horyzontalnej, lecz w glab. Kultura budowania niewi-
dzialnego mostu jest kultura gteboka. [...]

Id2 w gtab. Po $§ladach przyrody i zwie-
rzat. Przegrywaja z czlowiekiem na powierzchni, ale
to sie zmienia, jak tylko pozostawisz za soba jej brzeg.
Stroja z niewidzialnym. [...]

Idz w glab. Tylko tak poznasz siebie. Obcowanie, czyli

wspoOlnota z przybyszami spoza granic
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twojego §wiata, przywraca cie tobie,
gdyz czastka tylko jeste$ calosci. Nie ten prawdziwie za-
mieszkuje, kto obwarowuje swojg posesje. [...]

Idz w gtab. Ku wspotzalezno§ci. Pole Twojej
niezaleznosci w odosobnieniu jatowe sie staje. Kroku nie
uczynisz dalej, jezeli nie odnajdziesz siebie jako ogniwa
naczyh polaczonych. Na tyle jestesmy wol-
ni, na ile wolnos$¢ jest udzialem tych,
z ktorymi wspotistniejemy. [...]

Idz wgtab. Ku wspottworzeniu. Artysta jest ten,
kto odnajdzie geniusz w sobie. Sztuka jest takze od-
krywanie geniuszu w innych. Czyznie kazdy
jest w jego posiadaniu?4?

Droga: tu i teraz we wladzy Mnemosyne

»Tu i teraz” Grotowskiego wydaje sie przeciwstawne
,dlugiemu trwaniu” w wydaniu ,,Pogranicza”. Nic bardziej
mylnego, nie dajmy sie zwies¢ pozorom. Diugie trwanie
spelnia sie w nieustannym tu i teraz:

Strzelisty most w Staniczykach [...].

Martwy, donikad. Juz-nie-$cieika.

Bo $ciezka biegnie, przeciera zarastanie. Potrzebuje
zywych stop, oczu w kazdym calu ciata, wahania przed
krokiem w nieznane. [...]

Sciezka nie jest ,0” i ,wobec”. Biegnie.

Jest czynieniem, czyli nieprzerwanym ciggiem
matych krokéw. Sciezka w kulturze dzisiaj

zbiega w dot ze sceny i porusza stopy zamartej

w odbiorze widowni. Chce by¢ kulturg czynna,
choé nie ma zadnej techniki*®.

Dlugie trwanie to zatem nie technika, nie forma. A jezeli
forma, to polegajgca na braku techniki albo na prymacie tu
i teraz, tego, co wynika ze $ciezki, nad technikami i nad tym,
co juz poznane. Na posiadaniu oczu ,w kazdym calu ciata”.
A wiec na prymacie tego, co méwig ,,zywe stopy” i ,,oczy cia-
ta” wobec oczekiwan widowni. Jest nieprzerwanym ciggiem
matych krokéw — kazdy z nich jest zawsze za poprzednim.

Sciezka biadzi. Nie zeby gubita droge. Po prostu
szuka inaczej, odkladajac gotowe i juz poznane
na bok. Widzi naszymi zamknietymi oczami.
Kiedy juz przestaniemy klania¢ sie publicznosci,
49

albo oklaskiwa¢ prestigitatorow

Stowa sg inne, ale obaj tworcy wydajg sie oddycha¢
tym samym powietrzem. Grotowski méwi o drodze
w ,kulturze czynnej”:

Pragnatem i pragneli$my, zeby przyszli do nas i pozostali
z nami wlasnie ci z potrzeby, z pokusy, z koniecznosci
Drogi. A nie tacy, ktorzy szukajg teatru jako sztuki®®.

Tak moéwi o Drodze jako srodkowej fazie Przedsiewzie-
cia Gora:

128

Naszej ekspresji potrzebne jest milczenie. Czyni¢, a nie
— wyrazaé. Wtedy ekspresja — niewyprodukowana z pre-
medytacja — przebije sie i tak. Przebije sie jako dar, wiel-
ka nagroda, ktorg daje nam natura. Natura zawsze nam
co$ ofiarowuje, jesli jesteSmy w rzeczywistym procesie,
jesli zmierzamy ku nieznanemu. Kiedy patrze na ciebie
i nie ma w tym patrzeniu pytania: ,O co ci chodzi? Co
wyrazasz!”, kiedy przyjmuje twoja obecnosé, reaguje na
nig, wtedy wkraczam w nieznane — niezaleznie od tego,
czy cie znam, czy nie — poniewaz twoja obecno$¢ teraz
i tutaj jest nieznanym. Jezeli robi si¢ co§ po raz pierwszy
w zyciu [...] — to taka czynno$¢ ma wyraz przez to, ze pe-
netruje sie w niej nieznane. Potem juz tylko mozna pro-

dukowaé wyraz. Kaida rzecz znana nie daje juz szansy’’.
Rok pozniej uzupelnia:

Pomimo faktu, ze przeciez nawet ten sam las jest kazde-
go dnia inny. Tak wiec byé w poczatkach to by¢ rzeczy-
wiscie w percepcji i w tym, co sie czyni. Byé w poczatku
to znaczy hic et nunc, albo lepiej — hic stans i nunc stans.

[...] Byé w poczatku to wyrzec sie nieobecno§ci’.

Czy mozna zatem utozsamic¢ hic et nunc Grotowskiego
i ,Pogranicza”? Wydaje sie, ze niezupelnie. Mozna powie-
dzieé¢, ze dziatania Laboratorium zmierzaly w wigkszym
stopniu do wydarzeniowej intensyfikacji, zageszczania
obecnoéci. Dziatania ,Pogranicza” wydajg sie nacechowa-
ne czasowa przestrzennoscia, ktora powoduje zageszcza-
nie sie i rozrzedzanie owej intensywno$ci w naturalnym
rytmie zycia, kiedy czas nie jest zamkniety.

Oprocz obecnoéci — o réznych rytmach — czynigcej
dlugie trwanie nieustannie zywym procesem istnieje czyn-
nik, ktory w jeszcze wigkszym stopniu roznicuje ,tu i te-
raz” zaréwno ,kultury czynnej”, jak i Teatru Zrodet czy
»Pogranicza”. To kwestia pamieci.

Dla Grotowskiego pamieé jest przede wszystkim pa-
miecig ciala. ,Cale nasze cialo jest pamiecia [...]. To nie,
ze cialo ma pamigé. Ono jest pamigcia. [...] Cialo-
-pamieé, catkowito$é naszego istnienia jest pamiecia. [...]
trafniej jest moze méwié: ciato-zycie!”>3. Cialo-pamigé dla
Grotowskiego jest glownie bramg do odnajdywania naj-
glebszego zapisu osobistego (w teatrze) czy zapisu wspdl-
nego pradawnego rytuatu. Cialo-zycie nie oznacza tu tylko
zycia osobniczego. To tacznik z przeszloscia i przyszloscia.

Nie rozmija to sie z pamiecig w ,Pograniczu”. W ciele
nosimy pamie¢ krzywd, urazéw i bolu, jest ono zywg pa-
miecig historii. A jednak pograniczna pamie¢ jest znacz-
nie bardziej zlozonym zjawiskiem. Charakteryzuje sie tym,
ze jest siedliskiem podzialéw, zderzeniem réznych pamie-
ci, ciggle otwierang rana. Jest zywiolem na poly uswia-
damianym, na poty kontrolowanym przez intelekt i wole.
W ,,Pograniczu” jest wiec polem wielkiej, skoncentrowa-
nej, $wiadomej i serdecznej pracy. W Ogrodzie Mnemo-
syne, publikowanym takze w tym tomie ,Kontekstow”,
Czyzewski pisze:
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Szukam drogi do przebaczenia, do uwolnienia sie z cie-
zaru zlej pamieci, osadzajacej traume. Wypowiadam
wtedy stowa ,zapomnij mi to”. Sg skierowane do tych,
co nam co$ pamietajg. Wyjatkowe, z trudem przettu-
maczalne na inny jezyk, niosg w sobie energie poesis
plynacy z istoty rzeczy i zdolng przemienic¢ sie w dzia-
tanie. Niczego nie zagaduja, nie uciekaja od realnosci
cierpienia, nie zamykajg oczu na drugiego. Przekra-
czajac granice lingwistycznej dostownosci, sprzeczne,
wysadzajace logike myslenia z gniazda komfortu, nio-
s3 w sobie ziarno transgresji. Wymowione, nabieraja
uzdrawiajacej mocy.

4

Wchodze na $ciezke zapominajacego pamietania®.

I gdzie indziej: ,Dobro nie czeka na ciebie u kon-
ca drogi, lecz jest jej warunkiem”®. ,Zapomnij mi to”
jest warunkiem wyruszenia w droge, w ktorej po zna-
lezieniu pamieci krytycznej, zawierajacej $wiadomosé
krzywd nie tylko doznanych, ale i uczynionych, po
znalezieniu pamieci wspodlnej, ktérg krytyczna pamieé
pozwala zbudowaé, jest miejsce dla pamieci dobrej. Ta
ostatnia jest nie tylko pamiecig doznanego dobra, ale
tez dobrg pamiecig, dzialajacg, nieomijajaca tego, co
otrzymujemy.

Otwiera we mnie przestrzen na spotkanie, ciekawos¢ in-
nych, az do progu mitosci [...]. Uwolniona w czlowieku
dobroé niesie ze sobg przemiane. A bez niej nigdy nie
zapomnisz mi tego. Do ogrodu Mnemosyne wkraczamy
poprzez zapominajace pamietanie. I wtedy juz zadne

z nas nie jest tym, kim bylo®.

A zatem: $ciezka prowadzi do mostu. Ta $ciezka jest
mostem.

Etos pogranicza: most i neimar

Tutaj zataczamy kolo.

Powracamy do obcowania, ktére moze by¢ obcowa-
niem mitujgcym i budujgcym mosty. To wtasnie most wy-
daje sie figurg, jakoscia i wartoscig taczacg inne. Tworzy
tkanke laczng, ale dlatego, ze jest tez droga, Sciezka. Nie
ma mostu bez drogi, bez sciezki: bez podrozy, podrozo-
wania, podrozujacych, bez zywych stop. I nie ma mostu
bez neimara’?, czyli tego, kto nieustannie ten most buduje
i odbudowuje. Budowa i istnienie mostu wymaga czasu —
dhlugiego trwania. I wymaga obcowania.

Sciezka — most — obcowanie. Mozliwe s dzicki nie-
ustannej, zywej, pelnej i catkowitej obecnosci w ramach
paradygmatu ,ty jestes”®. Mozliwe sg dzieki kierunkom
podazania: wertykalnie, w glab i ku innemu.

To etos pogranicza, ktory jest etosem amatora, a wiec
mitujacego.

Most i neimar to jedna i ta sama warto$é. Most bo-
wiem staje sie nieustannie dzieki zywej obecnosci w dtu-
gim trwaniu. Dzieki temu, ze dtugie trwanie jest nieustan-
nym tu i teraz.
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Przypisy
1 Tak krytycznie, ze spotkanie 7 kwietnia 1991 roku we Wro-
clawiu z uczestnikami i wspotanimatorami dziatar z lat 70.
Grotowski rozpoczal od przeprosin. Okreslit wydarzenia
tamtego okresu jako biad i stwierdzil, ze dzialania tego
rodzaju mozna prowadzi¢ wylacznie na gruncie profesjonal-
nym. Zegzemplifikowal to obszerng prezentacjg zasad pracy
w Pontederze i pokazem filmu Mercedes Gregory Art as
Vehicule obrazujacego Akcje. Por. ,,1991”, [w:] Kalendarium
zycia i dziatalnosci twdrczej Jerzego Grotowskiego, https://gro-
towski.net/narzedziownia/kalendaria/jerzy-grotowski,
dostep: 4.03.2026.

Grotowski — i co jest do zrobienia, zapis dyskusji, ,Dialog” 1999,
nr 6, s. 101.

Kulturze czynnej jako etapowi w tworczosci Grotowskiego
i Teatru Laboratorium po$wiecono wiele publikacji. Zrodto
podstawowe to: Jerzy Grotowski, Teksty zebrane, red. Agata
Adamiecka-Sitek, Mario Biagini, Dariusz Kositiski, Carla
Pollastrella, Thomas Richards, Igor Stokfiszewski, Instytut
im. Jerzego Grotowskiego—Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego—Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa—
~Wroctaw 2012. Tu gléwnie s. 487-652, 930-958 i 1013—
—1120. Ponadto wérod najwazniejszych: Na drodze do kultury

coynnej. O driatalnosci  instytutu  Grotowskiego.  Teatr
Laboratorium w latach  1970-1977, oprac. Leszek
Kolankiewicz, Instytut Aktora—Teatr Laboratorium,

Wroctaw 1978; Zbigniew Ositiski, W poszukiwaniu kultury
cxynnej. Wroclaw 1971-1976 [w:] tegoz, Grotowski i jego
Laboratorium, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1980, s. 182-240; Leszek Kolankiewicz, Kultura czynna.
Prahistoria  animacji  kultury, [w:]  Animacja  kultury.
Doswiadczenie i przyszlosé, red. Grzegorz Godlewski, Iwona
Kurz, Andrzej Mencwel, Michal Wojtowski, Instytut Kultury
Polskiej UW, Warszawa 2002, s. 27-55; Tadeusz Kornas,
Parateatr, [w:] tegoz, Aniolom i swiatu widowisko, Homini,
Krakow 2009, s. 40-94; Dariusz Kosiniski, Wielkie powietrza
przestrzenie, [w:] tegoz, Grotowski. Przewodnik, Instytut im.
Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2009, s. 249-252. Zwiezle
hasto wyjaéniajgce znaczenie terminu ,kultura czynna”:
encyklopedia Grotowski.net, https://grotowski.net/encyklo-
pedia/kultura-czynna, dostep: 4.03.2026.

Dorota Sieron-Galusek, Lukasz Galusek, Kultura cxynna,
[w:] tychze, Pogranicze. O odradzaniu si¢ kultury, Kolegium
Europy Wschodniej im. Jana Nowaka-Jezioraniskiego,
Wroctaw 2012, s. 157—-183.

Krzysztof Czyzewski, Grot swietlistej strzaly, [w:] tegoz, Dobre
stowo na $mier¢, Austeria, Krakow—Budapeszt—Syrakuzy
2025, s. 15.

Tamze, s. 14; podkreslenie — PR.

Jerzy Grotowski, Swieto, [w:] tegoz, Teksty. .., dz. cyt., s. 952,
953. To zapis wypowiedzi-manifestu wygloszonego 13 grud-
nia 1970 roku w auli New York University, opublikowany po
raz pierwszy w ,Odrze” 1972, nr 6. Wersja zmieniona przez
autora, bedaca potaczeniem tej i dwoch innych wypowiedzi:
Swieto — dzien, ktdry jest swiety znajduje si¢ w tym samym
tomie: Teksty..., dz. cyt., s. 510-522.

Tamze, s. 951-955.

Znaczenie tych stéw analizuje wielu badaczy: Tadeusz Korna$
(Aniolom..., dz. cyt., s. 105-106), wskazujac na mistyczne
zrodla zalozen pracy Grotowskiego: wvia negativa — zalozenie
o niepoznawalnosci Boga i mozliwosci zblizenia sie do Niego
jedynie doswiadczeniem, a nie rozumem. O doswiadczenio-
wym i soteriologicznym wymiarze tych stéw oraz calego mani-
festu Grotowskiego piszq miedzy innymi: Leszek Kolankiewicz,
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Alchemiczne laboratorium Grotowskiego, ,Didaskalia” 1999,
nr 29, s. 14-17; tenze, Kultura cxynna. .., dz. cyt., s. 33-34;
tenze, Grotowski w poszukiwaniu esencji, [w:] tegoz, Wielki maly
wdz, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2002, s. 249-339; Zbigniew
Osiniski, Grotowski wobec gnozy, [w:] tegoz, Jerzy Grotowski.
Zrédla, inspiracje, konteksty, t. 1 (wyd. 2 zmienione), stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 177-193; Dariusz Kosinski,
Grotowski. Przewodnik, dz. cyt., s. 249-252; tenze, Odpowiedz
uczynié, [w:] tegoz, Polski teatr przemiany, Instytut im. Jerzego
Grotowskiego, Wroctaw 2007, s. 407-408, 411, 467-473.
Okolicznosci decyzji o pozostaniu w Sejnach i utworzeniu
Osrodka ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodéw” Czyzewski
opisuje miedzy innymi w postscriptum do Etosu Amatora,
[w:] Mate centrum swiata. Zapiski praktyka idei, Pogranicze,
Sejny—Krasnogruda 2017, s. 20-23; tamze, Swirowiercy,
s. 37-53, tamze, Czas animacji kultury, s. 137-147.

Piotr Marecki, Pospolite Tuszenie. Czasopisma kulturalno-lite-
rackie w Polsce po 1989 roku, Korporacja Halart, Krakow
2005, s. 191.

L. Kolankiewicz, Kultura czynna. .., dz. cyt.

To definicja zrekonstruowana przez Dorote Wolska w ksigzce
Odzyska¢ doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspdlcze-
snej, Universitas, Krakow 2012, s. 256. Zrédlem tej rekon-
strukcji jest artykul niezawierajacy literalnie tej sekwencji
wyrazéw, ale jednoznacznie jg wskazujacy w sposob opisowy:
Stanistaw Pietraszko, Antropologiczne podstawy teorii kultury,
[w:] tegoz, Kultura. Studia teoretyczne i metodologiczne, Instytut
Kulturoznawstwa — Polskie Towarzystwo Kulturoznawcze,
Wroctaw 2012, s. 366-381.

Grotowski ciggle tajemniczy, rozmawiaja Jan Bloniski, Tadeusz
Burzyniski, Krzysztof Czyzewski, Malgorzata Dzieduszycka,
Matgorzata Dziewulska, Zbigniew Osiniski, Konstanty
Puzyna, ,,Dialog” 1989, nr 5, s. 118.

S. Pietraszko, Kultura..., dz. cyt., s. 110, 114.

Karl R. Popper, Wiedza obiektywna: ewolucyjna teoria episte-
mologiczna, przel. Adam Chmielewski, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2002. Kwestie obiektywnosci
i obiektywizacji warto$ci wyjasnia S. Pietraszko, Status war-
tosci, [w:] tegoz, Kultura. .., dz. cyt., s. 107-117.
Przemystaw Radwanski, Wartosci urzeczywistniane kultury
czynnej Jerzego Grotowskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2025.

J. Grotowski, Swieto, dz. cyt., s. 958.

Szerzej prezentuje te kwestie w: P Radwanski, Wartosci. ..,
dz. cyt., s. 289-303 (swigtos¢) i s. 245-289 (brat, obcowanie).
J. Grotowski, Rezerwaty kultury, [w:] tegoz, Teksty..., dz. cyt.,
s. 1090-1112; takze: Wedrowanie za Teatrem Zr6del, [w:] tamsze,
s. 649-650; P Radwanski, Wartosci. . ., dz. cyt., s. 305-318.
Najbardziej syntetycznie przedstawia to Krzysztof Czyzewski
w: Czas animagji. .., dz. cyt. Inne wskazania wydajg sie zbyt
liczne, by je tu zamieszczaé.

J. Grotowski, Od zespolu teatralnego do sztuki jako wehikulu,
[w:] tegoz, Teksty..., dz. cyt., s. 840.

Tamze, s. 839.

Rozmowa z Grotowskim, rozmawial Andrzej Bonarski, [w:]
J. Grotowski, Teksty..., dz. cyt., s. 604.

Réwnoprawnosé nieludzkiej czesci $wiata wprowadza juz
manifest Swi@to: 4l tutaj to najistotniejsze, to o$rodkowe:
brat. W tym si¢ miesci «podobiefistwo Boga», oddanie
i czlowiek; ale takze brat ziemi, brat zmystow, brat stofica,
brat dotyku, brat Drogi Mlecznej, brat trawy, brat rzeki”
(Swieto, dz. cyt., s. 958); poniej odniesienia do tej kwestii
znajdujemy w wielu innych wypowiedziach, miedzy innymi:
Rezerwaty kultury, [w:] Teksty..., dz. cyt., s. 1100; Droga,
[w:] Teksty..., dz. cyt., s. 1117.
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Agnieszka Wojtowicz, Grotowski polityczny, Instytut Teatralny,
Warszawa 2023. W skrocie przedstawiam to w: P Radwaniski,
Wartosci. .., dz. cyt., s. 353-362.

Krzysztof Czyzewski, Tkanka lgczna, [w:] tegoz, W strone
Xenopolis, Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakow
2019, s. 47-54.

K. Czyzewski, Czas animacji kultury, [w:] tegoz, Madle...,
dz. cyt., s. 153-154.

J. Grotowski, Rezerwaty kultury, dz. cyt., s. 1105.

Tenze, Performer, [w:] tegoz, Teksty..., dz. cyt., s. 812.
Tenze, §wi¢to, dz. cyt., s. 950.

K. Czyzewski, Czas prowincji, [w:] tegoz, Mdle..., dz. cyt.,
s. 67-18; tenze, Edukacja na semneriskiej agorze, tamze,
s. 19-98; tenze, Piesii bez korica sejneriskich klexmeréw, [w:]
tamze, s. 99-113; tenze, Czas animacji kultury, [w:] tamze,
s. 153-163.

J. Grotowski, Wedrowanie za teatrem #rédel, dz. cyt., s. 651.
K. Czyzewski, Czas. .., dz. cyt., s. 153-154.

Zbigniew Osiniski, Jerzy Grotowski. Zrédla, inspiracie, kontek-
sty, t. 2, Prace z lat 1999-2009, slowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009, s. 311-312.

P Radwanski, Wartosci.. ., dz. cyt., s. 285.

J. Grotowski, §wi¢to, dz. cyt., s. 950; podkreslenie — PR.
Rozmowa z..., dz. cyt., s. 605.

J. Grotowski, Hipoteza robocza, [w:] tegoz, Teksty. .., dz. cyt.,
s. 688-689.

Tenze, Wedrowanie. . ., dz. cyt., s. 649-650; wyrdznienie — PR.
Tenze, Od zespolu..., dz. cyt., s. 836; wyrdinienie — PR.
Pisze o tym w: R Radwanski, Wartosci. . ., dz. cyt., s. 208-219
i 219-228, takze: 111-136.

Ireneusz Guszpit, Ewolucja ,Apocalypsis cum figuris”,
,Dialog” 1976 nr 3, s. 110; L. Kolankiewicz, Kultura...,
dz. cyt., s. 27-32.

Tekst publikowany takze pod tytutem Ogrdd Mnemozyne.
Medytacja nad kulturqg pamieci [w:] Skraj/Am Rand, red.
Stefan Paruch, Przemystaw Radwanski, Andreas Wendt,
Instytut Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki
Specjalnej, Institut fiir Kunstpidagogik der Universitiit
Leipzig, Warszawa—Leipzig 2025, s. 40-51.

K. Czyzewski, Czas..., dz. cyt., s. 162.

Tenze, W strong kultury glebokiej, [w:] tegoz, W strong...,
dz. cyt., s. 517-524.

Tamze, s. 521-523; wszystkie rozstrzelenia — PR.

Krzysztof Czyzewski, Sciezka pogranicza. The Path of Borderland,
Sitka, Sejny 2016, s. 14-16.

Tamze.

Roxmowa z..., dz. cyt., s. 604.

J. Grotowski, Droga, [w:] tegoz, Teksty..., dz. cyt., s. 1114;
wyrdznienia oryginalne.

Tenze, Wedrowanie. .., dz. cyt., s. 641. To exposé wygloszone
podczas Miedzynarodowego Sympozjum ,Sztuka debiutan-
ta” inicjujgcego Teatr Zrodel w czerweu 1978 roku, a wiec
juz po wycofaniu sie¢ Grotowskiego z bezposredniego uczest-
nictwa w programie ,kultury czynnej”, natomiast jeszcze
przed uruchomieniem dziatan Teatru Zrodet.

Tenze, Cwiczenia, [w:] tegoz, Teksty..., dz. cyt., s. 388-389;
wyrdznienie oryginalne.

K. Czyzewski, Ogréd Mnemozyne, dz. cyt.; w tym tomie
s. 110.

Tenze, Praktykowanie utopii, ,Przeglad Polityczny” 2024,
nr 184, s. 5.

Tenze, Ogréd Mnemozyne, dz. cyt.; w tym tomie s. 112.
Tenze, Most i cdowiek, [w:] tegoz, W strone..., dz. cyt.,
s. 67-717.

Tamze, s. 72.




